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عندم����ا يظه����ر ال�صحافي����ون و النا�شط����ون 
ال�سيا�سي����ون عل����ى نحوٍ ب����ارز في مهرجان 
�أدبي، تعرف �أن حرية الكلام ق�ضية كبيرة. 
و قد عبّر الكاتب الباك�ستاني مح�سن حميد 
عن نظرة العالم �إلى باك�ستان بقوله، " �إننا 
ن�شب����ه �شخ�صية الجلف في فيل����م من �أفلام 
الرع����ب "، كم����ا يق����ول نو�ش��ي�ن عبّا�����س في 

تقريره هذا.
ّ�أ الم�س����رح لق�صة بديلة في  و ه����ذا البيان هي
باك�ستان خ��ل�ال مهرج����ان كرات�شي الأدبي 
الأخ��ي�ر، ال����ذي ح�ض����ره ع����دد م����ن �أ�شه����ر 
الكتّاب، و النا�شطين، و الفنانين في البلد. 
لكن ما كان وا�ضح����اً على امتداد الجل�سات 
الانفعالي����ة المزدحمة هو �أن هذه الأ�صوات 
يمك����ن �أن يغط����ي عليها �ضجي����ج التطرف، 
و كان����ت �أك��ث�ر الجل�سات �شعبي����ةً تلك التي 
كانت تناق�ش هوية البلد و م��سألة م�ستقبل 

باك�ستان الدائمة الح�ضور.

م����ن  جوه����ر،  مديح����ة  تحدث����ت  ق����د  و 
م�ؤ�س�س����ة م�س����رح �أج����وكا ع����ن م�سرحيتها 
Burqavanza، التي منعتها الحكومة 
في ع����ام 2007، قائل����ةً �إن الم�سرحية كانت 
ح����ول " الح����ب في زمن الجه����اد ". فالحب 
يمك����ن �أن يكون �شيئاً خطيراً. و وفقاً لمدير 
مفو�ضية حقوق الان�سان في باك�ستان، كان 
هناك 556 " جريمة قتل تتعلق بال�شرف " 
في عام 2010 ــ و العدد في ارتفاع. و قالت 
جوه����ر " �إن الحب ممنوع م����ن قبل الكثير 
م����ن الق����وى ...  و ه����و يح����دث في كل يومٍ 
هن����ا و هن����اك، ب�ص����رف النظر ع����ن الطبقة 
التي ينتم����ي �إليها الواح����د ". و قد توجّب 
�أن تواج����ه ا�ستجواب����اً م����ن لجن����ة  عليه����ا 
برلماني����ة فيما يتعل����ق بم�سرحيته����ا. " �إنها 
لعبة خطرة �أحياناً، ف�أن����ت تتلقى تهديداتٍ 
و تهديداً للحياة و لكنه �أمر مطلوب هنا "، 

كما تقول.
و في جل�سة �أخ����رى، انتهز الكاتب مح�سن 
حمي����د الفر�ص����ة ليلقي ال�ض����وء على حادث 
ج����رى م�ؤخراً حي����ث �أدان رجل دين �إحدى 
الممث��ل�ات بتهم����ة تدم��ي�ر �سمع����ة " الإ�سلام 

" لأنه����ا ظه����رت في برنام����ج  و باك�ست����ان 
ا�ستعرا�ضي تلفزيوني هندي. و قد ظهرت 
فيما بعد مع رجل الدين في برنامج محادثة 
و دافعت عن نف�سها و عن دورها كفنانة. و 
ق����ال حميد " �إنها بطلت����ي ... فمن النادر �أن 
ت����رى �أحداً يتكلم �ضد مفت. �إن هناك درجة 
من الرقاب����ة الذاتية، فالنا�����س الذين لديهم 

بنادق ي�صنعون باك�ستان ".
طالب����ان  تك����ون  �أن  المحت����م  م����ن  كان  و 
مو�ضوع����اً للنقا�����ش في ح����دثٍ كه����ذا. و قد 
تح����دث الاخت�صا�ص����ي في طالب����ان �أحم����د 

ر�شي����د بتحمّ�س عن دوره����م في باك�ستان، 
قائ��ل�اً " �إن طالبان ظاه����رة و الهجمات في 
باك�ست����ان تح����دث ب�إذنٍ م����ن حكومتن����ا ... 

فلماذا �إذاً لا يمكننا �أن ننقد الذات؟ " 
و ق����د �شغل����ت الق�ص����ة الحقيقي����ة لباك�ستان 
الكثير من الحديث في ال�صفوف الجانبية 
من المهرجان �أي�ض����اً. ف�أكدت مليحة لوظي، 
و هي �صحافية �سابقاً ثم دبلوما�سية، على 
�أهمية و�ضع الأدب الخا�ص بفترةٍ ما �ضمن 
ال�سياق ال�سيا�سي و الاجتماعي، قائلةً " �إن 
ا�ينص ". مع  ال�صحافي��ي�ن هم �أف�ض����ل الق�ّص

هذا، يقول بع�ض الكتّاب �إنهم قادرون على 
تجن����ب النزاع و القتالي����ة التي تهيمن على 
الحي����اة و الق�ص����ة في باك�ست����ان. و تعتق����د 
"بين����ا �شاه" ب�أن بالإم����كان �إبقاء التطرف 
خ����ارج المعادل����ة, قائلةً " �إنن����ي �أ�ستطيع �أن 
�أتجاهل����ه, يمكنني �أن �أكت����ب ق�صةً لا علاقة 
لها به، و لديّ �شيء من ذلك ". �أما بالن�سبة 
للكات����ب محمد حني����ف، و كان �صحافياً في 
ال�ساب����ق، ف�إن الخط بين ال�صحافة و الأدب 
الق�ص�ص����ي يتّ�سم بال�ضبابي����ة. و هو يعبر 
ع����ن ذلك بقوله " لقد تحدث����تُ �إلى �صحافي 

بع����ث لي برواية يقوم بن�شره����ا. و قد قال 
لي �إن روايت����ه حقيقي����ة تمام����اً. فقل����ت له : 
�أن����ت تكتب كل ه����ذه الأكاذيب في ال�صحف 
في  بالحقيق����ة  تخ��ب�رني  �أن  يمكن����ك  و 
الق�صة.  و هذا ما يح����دث، بطريقة غريبة، 
في باك�ست����ان. ف�أن����ت تجد كل �أن����واع المادة 
الملفق����ة في ال�صح����ف و �ستجد كتباً هي في 
الظاهر رواي����ات قد تكون �أك��ث�ر �صدقاً من 
الم����ادة الأخرى ".�إن ح�ضور ال�صحافيين و 
النا�شط��ي�ن في فعاليات كهذه يتّ�سم ب�أهمية 
كبيرة لأن الأدب يمكنه �أن يتعامل مع حالة 
البلد بطريق����ة لي�س����ت با�ستطاعة ال�صحف 
بع�����ض  في  الأخ����رى  الإع��ل�ام  و�سائ����ل  و 

الأحيان.
و  للكتّ����اب  بالن�سب����ة  المهرج����ان،  كان  لق����د 
�أن  لإظه����ار  فر�ص����ةً  �أي�ض����اً  ال�صحافي��ي�ن، 
باك�ست����ان لي�س كل����ه حالة قتالي����ة و �أن في 
البل����د �أنا�����س يتطلع����ون �إلى الأم����ام و ه����م 
ق����ادرون، بتعب��ي�ر المحل����ل ال�سيا�سي زاهد 
ح�س��ي�ن، على توفير " �أدب ق�ص�صي يواجه 

التطرف ".
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المدى الثقــافي

با�سم عبد الحميد حمودي

ع���ام  كان  داود  بالدكت���ور  لي  لق���اء  �أول 
1959    في �ش���ارع الر�شي���د وعن���د مدخل 
�ش���ار ع المتنب���ي، كان يق���ف  و�سط���ا ب�ي�ن 
المرح���وم خ�ضر ال���ولي  ود. جليل العطية 
ال���ذي تولى �إجراء التع���ارف بيننا, ثم قام 
�سلّوم باهدائي كتابه الأول )تطور الفكرة 
والأ�سل���وب(، ث���م توالت كتب���ه، التي منها 
م���ا ح�صل���ت عليه خلال وج���وده في بغداد 
ومنها م���ا لم �أح�صل علي���ه وهو يجول في 
جامع���ات  �أه���ل البيت وجر����ش في الأردن 
وهمبولدت في برل�ي�ن وجامعة �أيبادن في 

نيجريا. 

م���ن ه���ذه الكت���ب  : كت���اب )النق���د الأدبي( 
في  المعا�ص���ر  )الأدب  و1967  بغ���داد  
الأدب  في  1962و)درا�س���ات  الع���راق( 
وفي  ب�ي�روت  في  والتطبيق���ي(  المق���ارن 
بغ���داد1984، )ق�ص�ص الحيوان في الأدب 
العرب���ي القديم( بغ���داد 1979 و)الدكتور 

محم���د من���دور والو�ساط���ة الفكري���ة ب�ي�ن 
ال�ش���رق والغرب( الكوي���ت 1983، )الأدب 
العرب���ي في ت���راث العالم(  بغ���داد1987. 
وم���ن كتب���ه  الأخ���رى )الحكاي���ة ال�شعبية 
العراقية( بالا�شتراك مع د. �برصي م�سلم و 
)�أبحاث في التراث ال�شعبي( تحرير با�سم 
عبد الحمي���د حمّودي وم�شارك���ة د. �سلّوم 
ود.محمد رجب النجار وكاظم �سعد الدين  
1986،و)ال�سرق���ات  بغ���داد   - وغيره���م  
الفني���ة للآثار الأدبية( بغ���داد 2005 وكان 
كتاب���ه الأخ�ي�ر ه���و )حكاي���ات بغدادي���ة( 
ال���ذي �أ�صدرت���ه )دار الم���دى( حديث���ا وهو 
تحقي���ق وافٍ  لمخطوط���ة الكرملي )ديوان 

التفتاف(.
 اعتن���ى الفقي���د بدرا�س���ة ت�أث�ي�رات اللغ���ة 
للغ���ات  ا  في  العرب���ي   والأدب  العربي���ة 
الاندوني�سي���ة ولغ���ة الهو�س���ا في نيجري���ا 
واللغ���ة ال�سواحيلي���ة واللغ���ة ال�صومالية 
والا�سباني���ة   والفار�سي���ة   والتركي���ة 
تدري�س���ه  �أثن���اء  .،وا�ستع���ان  والألماني���ة 

في جامع���ات �ألماني���ا ونيجري���ا با�صدق���اء 
وتلامذة للترجمة والمقارنة.

 كان الدكتور �سلّ���وم قٌد ح�صل على �شهادة 
الدكت���وراه من مدر�سة الدرا�سات ال�شرقية 
جامعة لندن ع���ام 1958 عن درا�سته  التي 
لم تترجم ولم تن�ش���ر )درا�سة مقارنة لآراء 
ط���ه ح�س�ي�ن و�آراء الغربي�ي�ن في الرواي���ة 
�أخ���رى  وكت���ب  درا�س���ات  ول���ه  الأدبي���ة(. 
بع�ضه���ا مطبوع مثل كتابي���ه عن الزهاوي 
ادراج  م���ازال في  والجاح���ظ   وبع�ضه���ا 
مكتبته في بيته العامر في الكرادة ال�شرقية 
حي���ث ول���د هن���اك في محلة )الزوي���ة( عام 
1930، وكان���ت لقاءات���ه ب�صديقي���ه �شاكر 
جاب���ر البغدادي،م����ؤرخ الك���رادة ال�شرقية 
الراحل ومحمد كاظم �سعد الدين ال�شديدي 
المترجم والفولكلوري ا�ضافة للآخرين من 
مثقف���ي الكرادة ، �سببا م���ن ا�سباب  توفير 
ج���و خا�ص من المحب���ة وال�صداقة الثقافية 
توهجه���ا لق���اءات مقه���ى )ح�س�ي�ن الحمد( 
مع �شام���ل كاظم الحمد وطال���ب الخفاجي 

و�سواهم���ا من مثقفي الك���رادة حتى كانت 
لتوه���ج  �أ�سا�س���ا  ال�سف���ر   الجامع���ة وكان 
علاقات جدي���دة ا�ستمرت علاقت���ي ب�سلوّم 
حتى توليت ادارة مجلة )التراث ال�شعبي( 
ع���ام 1985 ف���زادت توثق���اً، وكان �سل���وم 
واحدا من هيئتها الا�ست�شارية التي تكونت 
من عدد م���ن الباحثين العراقي�ي�ن والعرب 
في مقدمته���م  : �سلّ���وم ولطف���ي الخ���وري 
)م�ؤ�س����س المجلة( والن�ص�ي�ر و�سعد الدين 
)الع���راق( واحم���د مر�س���ي ومحم���د رجب 
النجار )م�صر( وح�صة الرفاعي )الكويت( 
وعل���ي عبد الل���ه خليفة )البحري���ن( و�سعد 
العم���د  وه���اني  )ال�سعودي���ة(  ال�صوي���ان 
)الاردن( وعب���د الرحمن �أيوب )تون�س( و 
عبا�س الج���راري )المغ���رب( وكنت ا�ستغل 
انعق���اد  )ن���دوة بغ���داد لل�ت�راث ال�شعب���ي( 
�سنوي���اً لأدع���و  الأ�ساتذة الذي���ن هم خارج 
الع���راق  لح�ضور الندوة والقاء بحوث او 
رئا�سة جل�سات فيها ومناق�شة خطة المجلة 
ال�سنوي���ة والتخطيط للعدد الأ�سا�سي فيها 

، وكان دور �سلّوم والن�يصّر قي التخطيط 
م�شهودا فقد ا�شتغ�ل�ا في التخطيط لإعداد 
مهم���ة  )مع كاتب ه���ذه ال�سطور( والإخوة 
الآخري���ن عن )ال���ف ليلة وليل���ة( و)�شارع 

الر�شيد( و)بغداد( و�سواها.
بغ���داد(  )ن���دوة  الم�ش�ت�رك في  عملن���ا  كان 
وم�ؤتمرها ال�سن���وي �أخاذاً، وقد ا�ستطعنا 
�إقناع �إدارة مركز التراث ال�شعبي في قطر 
بقيام���ه و بتحمل نفقات ن���دوة فولكلورية 
مو�سع���ة في بغداد ع���ام 1986 �شارك فيها 
كثير من الباحثين وفي المقدمة منهم �أحمد 
اب���و زي���د و �سلّ���وم ومحمد رج���ب النجار 
ولطفي الخ���وري  والن�صير وعبد الحميد 
العلوج���ي و�صف���وت كم���ال وعب���د الحميد 
حمام وهاني العمد، ترعاهم مجلة التراث 
ال�شاع���ر  الأ�ست���اذ  وال�صدي���ق  ال�شعب���ي 
والفولكل���وري عل���ي عبد الل���ه خليفة مدير 
عام المركز الخليجي �آنذاك ورئي�س تحرير 
البحري���ن  ال�شعبي���ة( في  )الثقاف���ة  مجل���ة 

اليوم . 

في  الع���راق  �أو�ض���اع  �س���اءت  عندم���ا   
الت�سعين���ات وتقاع���د الفقيد ق�س���راً ،�سافر 
�إلى الأردن �أ�ستاذاً في جامعتي �أهل البيت 
وجر�ش على التوالي و�سكن على م�شارف 
ال�صحراء في مدينة )المفرق( وزرته هناك 
فوج���دت ول���ده الروائ���ي ال�ش���اب محم���د 
العجيل���ي يقي���م معه، وق���د امت�ل��أت غرف 
البي���ت بالكت���ب التراثية الباهظ���ة الأثمان 
ه���ذا  عل���ى  الحديثة،وعاتبت���ه  والكت���ب 
)الانفتاح( بال�صرف على الكتب والم�صادر 
وعائلت���ه تحت���اج ما يح�صل علي���ه فقال لي 
رحم���ه الل���ه: )هذه الكتب ثم���ن غربتي ولا 

�شيء �سواها( . 
 تغ�ي�رت الدني���ا وع���اد داود �سلّ���وم مت�ألقاً 
الى بغ���داد لك���ن الأمرا����ض دهمت���ه فع���اف 
الجلو����س م���ع خلّان���ه  في مقه���ى ح�س�ي�ن 
الحم���د وان�ص���رف  الى العم���ل الجامع���ي 
الم�ضن���ي نائبا لرئي����س جامعة الأكاديميين 
الع���رب حت���ى غادرنا من���ذ �شهري���ن عزيزا 

رافع الر�أ�س رحمه الله.

ع��ن��ه ا����س���ت���ذك���ارات  �����س����لّ����وم..  داود 

علي النجار

                            مالمو

تقي���م في مدينة مالمو ال�سويدي���ة جالية عراقية 
كب�ي�رة، منهم من لج�أ �إليها من���ذ الثمانينات من 
الق���رن الما�ض���ي ع�ب�ر مم���رات دروب هجراتهم 
الق�صي���ة. معظمه���م وا�صل م�ش���وار حياته غير 
بعيد عن مجتمع حا�ضنه ال�سويدي الجديد. لقد 
ا�ستطاع���وا تطوير �أدواته���م المعرفية والعملية 
م���ن اجل �أن ي�ضمنوا له���م موقع قدم في محيط 
ال�س���وق ال�سويدي الحا�ضن. لذلك فلي�س غريبا 
ان نجد من بينه���م العديد من الكفاءات العلمية 
واغلبهم كانوا من المثقف�ي�ن المعار�ينض في ذلك 
الزمن،كم���ا في العديد من م���دن العالم الأخرى 
في ذل���ك الوق���ت، والت���ي تحول���ت �أخ�ي�را �إلى 
من���افٍ  بحجم م�ساح���ة لأب�أ�س به���ا من م�ساحة 
بل���دي. كذلك و�ص���ل �إلى ه���ذه المدينة)مدينتي( 
�أي�ض���ا العديد م���ن الكفاءات العراقي���ة الأخرى 
المت�أخ���ر.   العراق���ي  ال���دم  م���ن حم���ام  الهارب���ة 
بالت�أكيد لي����س كل العراقيين هنا ا�ستطاعوا �أن 
يوا�صلوا م�ش���وار تح�صيله���م الدرا�سي حالهم 
حال بقية المهاجري���ن الآخرين الذين تكتظ بهم 
ه���ذه المدينة الكوزموبولوتي���ة. تجد هنا �أي�ضا 
ال�سي���ارات  وميكانيك���ي  والحلاق�ي�ن  البقال�ي�ن 
والم�شتغل�ي�ن بمه���ن �أخرى،مثلما تج���د الطبيب 
والم�ضمد وال�صيدلي وهناك �أي�ضا من الكفاءات 
التي لم تجد لها موق���ع قدم،ب�سبب من لجوئهم 
ب�أعم���ار متقدمة و�صعوب���ة موا�صلة �إع���ادة �أو 
تجدي���د معلوماته���م �أو تعلمهم اللغ���ة الجديدة 
و�إتقانها. والتي هي م���ن �أهم �شروط الاندماج 

في مجالات العمل
مدين���ة مالمو هي ثالث مدينة م���ن حيث الحجم 
مث���ل  بمدين���ة  قورن���ت  م���ا  ال�سوي���د,و�إذا  في 

لندن،فربما تكون ا�صغر من
�إحدى �ضواحيها. والكل يعرف حجم الكفاءات 
العراقي���ة  ووزنه���ا الت���ي تقط���ن ه���ذه المدين���ة 
العالمي���ة. قب���ل ثلاثة �أع���وام افتقدن���ا حلاق من 
مدينت���ي مالمو. ثم فاج�أن���ا ح�ضوره مرة �أخرى 
بهيئة معتبرة. لقد تنعمت �سحنته،تبدلت هيئة 
ملاب�سه،تغ�ي�رت م�شيت���ه. ويبدو م���ن حاله انه 
ورث ثروة جديدة ولا ح�سد. لكن بعد الترحاب 
وال��سؤال,ات�ض���ح ب�أن���ه ا�شتغل عقي���داً ع�سكرياً 
في المنطق���ة الخ�ضراء ببغ���داد ل�سنتين لكننا لم 

نعرف ب�أنه كان ع�سكريا،ويبدو انه هو   
 الآخ���ر لا يعرف. لق���د وجد نف�سه فج����أة عقيدا 
في الجي����ش العراق���ي وانيطت ب���ه حرا�سة في 
المنطق���ة الخ�ض���راء. وك�أن المنطق���ة الخ�ض���راء 
ه���ي م�ش���روع م���ن الم�شاري���ع التطبيقي���ة لأحد 
�أحزاب الخ�ض���ر التطوعية. لقد �ضمن �صاحبنا 
الح�ل�اق العقيد راتب���ه التقاعدي م���ن الحكومة 
الخ�ض���راء و�ضمن رفاهيته الت���ي هي جزء من 
الرفاهي���ة العراقية الجديدة بالوقت الذي رجع 
فيه العديد من �أ�صحاب الكفاءات الذين �أغرتهم 

الدع���وات والوع���ود خ���الي الوفا����ض وقبل �أن  
تنته���ي حتى �إجازاتهم او الف�ت�رة الزمنية التي 
ظنوا ب�أنه���ا كافية لتق���ديم م�ستم�سكات تعينهم 

الافترا�ضية
ان كان للف�س���اد الحكوم���ي م���ن درجات،�أن���ا لا 
ادري ب�أي���ة درج���ة �أو درك �أ�ض���ع ه���ذا ال�سلوك 
يع���رف  يك���ن  لم  الح�ل�اق  الفا�سد،ف�صاحبن���ا 
ا�ستعم���ال ال�س�ل�اح ولم يخ���دم الع�سكرية،وكل 
م�ؤهلات���ه ان���ه قري���ب لأح���د متنف���ذي ال�سلط���ة 
ال�ش���كل  به���ذا  والقراب���ة  الجدي���دة  ال�شرعي���ة 
فق���دت �سلطته���ا الدنيوي���ة والديني���ة التي يراد 
له���ا ال�سي���ادة ال�شعبي���ة الآن �إلا بتفوي����ض م���ن 
الع���رف الع�شائري الذي ي�سود في حالة الفراغ 
الد�ستوري والأمني،وهل و�صلنا فعلا لذلك مع 
كل هذا الجهد البرلماني المليوني.                                                                                                                    
  �أنا الآن في الحادي وال�سبعين من عمري،لي�ست 
كل �أوقات���ي �سعيدة،ولي�ست كل �أع�ضاء ج�سدي 
�سليمة،وم�شكلت���ي ه���ي في كي���ف الحفاظ على 
�سلامة عقلي و�سط  كل هذه الفو�ضى العراقية؟ 
فهل �أنا خ�سرت كل �أحلام���ي التي ا�ستوطنتني 
من���ذ ال�صغ���ر. ين�صحن���ي الدكت���ور ال�سوي���دي 
الم�شرف على حالت���ي ال�صحية بان ازور بلدي، 
وهو الآن تغير بعد �سقوط الدكتاتورية. لكني 
�أوقعته في حيرة من �أمره عندما �أخبرته بكيف 
لي �أن ارج���ع �إلى بلد لا تع�ت�رف �سلطته المدنية 

�إّلا بح���دود �إيديولوجيته���ا  بالف���ن 
ال���ذي  و�أن���ا  الجدي���دة؟  الديني���ة 
اعتق���د باني من فئ���ة الفنانين. ماذا 
فعلن���ا �إذاً؟،هل بدلنا الإيديولوجية 
حت���ى  بالدينية،ب���ل  القومي���ة 
ب�صيغتها ال�صغرى،المذهبية. لكني 
�أي�ضا ومن خلال متابعتي لأن�شطة 
الت�شكيليين)الداخ���ل(  الفنان�ي�ن 
وج���دت توجه���اً عن���د العدي���د م���ن 
الفنانين لم�سايرة التغيير  ال�سلطوي 
ل���ه �صل���ة  م���ن  الجدي���د. وخا�ص���ة 
بالم�ؤ�س�سات التدري�سية الفنية. لقد 
تغ�ي�رت �أ�سماء الأبط���ال الدنيويين 
الفن���ي  والخط���اب  بال�سماوي�ي�ن. 
بق���ي نف�س���ه. فه���ل بتن���ا نبحث عن 
جي���ل فني جديد ي�ت�رك خلف ظهره 
الإيديولوجيات،وينتبه  تبعات  كل 
لم���ا يح���دث في العالم م���ن تغييرات 
ال�ص���ورة  واق���ع  في  حدث���ت 
الجمالي���ة  الت�شكيلي���ة  الفني���ة 
الجديدة،ال�شعبي���ة  والثقافي���ة 
والواقعي���ة  والمحر�ضة،الخيالي���ة 
الجدي���دة وطرق وم�سال���ك التعبير 

الجديدة وو�سائلها؟
م���ن  الحكوم���ي  للف�س���اد  كان  �إن    
درجات،�أنا لا ادري ب�أية درجة �أو درك �أ�ضع هدا 
ال�سلوك الفا�سد،ف�صاحبنا الحلاق لم يكن يعرف 
ا�ستعم���ال ال�س�ل�اح ولم يخ���دم الع�سكرية،وكل 
م�ؤهلات���ه ان���ه قري���ب لأح���د متنف���ذي ال�سلط���ة 
ال�شرعي���ة  لجديدة وقراب���ة بهذا ال�شكل لا تملك 
�شرعية �سلوكها الدنيوي والأخروي الذي يراد 
ل���ه �أن ي�سود الآن في الثقاف���ة  ال�شعبية  لم يكن 
ج���واد �سليم �إلا ج���زءاً فاعلًا م���ن محيط زمنه. 
ولم تكن بغ���داد في بداية ن�ض���ج م�شوارها كما 
ه���ي الآن،لق���د كان���ت له���ا عاداته���ا و�سلوكيات 
محلاته���ا المناطقي���ة. واقت�صادياته���ا الحرفي���ة 
وما يتبعه���ا من �ألفة افياء وزواي���ا �أزقتها. هذا 
م���ا تخبرنا ب���ه ر�سوم ومنحوتات ج���واد �سليم 
رغ���م كل تحولاتها الأ�سلوبي���ة. وان كان الإرث 
الأ�سط���وري ق���د ت�شكل  ع�ب�ر ع�صورن���ا �سلوكا 
و�صورا باه���رة �سكنت ذواتن���ا الثقافية فعلينا 
�أي�ضا ان ننتبه للح���راك الفني والثقافي لزمننا 
واقتحامه���ا  الات�صالاتي���ة  وو�سائل���ه  الح���الي 
ولا نتعام���ل معها كمج���رد فرج���ة بهلوانية،لقد 
قر�أ ج���واد جيدا زمنه  بم���وازاة تقنياته الفنية 
وت�صورات���ه الثقافية وتح���ول �إلى علامة. لكن 
لزمنن���ا �أي�ض���ا علاماته الخا�ص���ة التي اقتحمت 
م�ساحة الحا�ض���ر وفككت الأ�سط���ورة. وعلينا 
يقع ابتكار �أ�ساطيرنا الزمنية الجديدة بمحاذاة 
�أ�ساط�ي�ر الآخري���ن المعا�ص���رة لا ال�سلفي���ة. لقد 

ا�ستغرقن���ا زمن���ا طوي�ل�ا ونحن ننع���م ببركات 
الإرث والفولكل���ور و�أ�شبعن���اه تفكيكا وترقيعاً 
وتلميع���اً ونح���ن نظن ب�أنن���ا اكت�شفن���ا �أ�سلبتنا 
المغرق���ة في خ�صو�صيته���ا ب���دون الانتب���اه �إلى 
م���ا يخترقها من مخلفات الآخري���ن الفنية التي 
�ضيعت الأ�ص���ل  والم�صدر. فلا الإرث ك�شف عن 
�أ�صله ولا الت�أثير المقتحم �أبان عن فاعليته. وما 

كانت �أعمالنا �إلا هام�شا على �سطر �إعمالهم.  
ما حدث م���ن لغط و�شكوك مدون���ه عن التلميح 
لج���واد �سليم بان ي�ضع نحتا لعبد الكريم قا�سم 
في ن�ص���ب الحري���ة،لم يك���ن عبثا. ف���ان لم نجد 
البط���ل ف�إنن���ا ن�صنع���ه تعوي�ضا ع���ن بطولاتنا 
المفق���ودة. م���ا بالن���ا وتاريخن���ا كل���ه �أبط���ال ما 
�سل���ف منهم وم���ا ح�ضر. وه���ل ب�إمكاننا تجاوز 
بطولاتن���ا لت�ستقي���م �أمورن���ا. العل���م والتقني���ة 
المعا�ص���رة تق���ول ذلك،فه���ل ن�ستوع���ب الأمر �أم 
نف�ض���ل ان ن�ستمن���ي بما�ضين���ا في زمن لم يبق 
للبطول���ة من �شيء وتحول���ت الى �أزرار)بورد( 
الكومبيوت���ر وعمال تقنيات���ه المجهولين. وهل 
�ستبق���ى بمعنى من المعاني  فنونن���ا الت�شكيلية  
م���ا �ضوية؟ ه���ذا ما �س���وف تجيب علي���ه �أعمال 
فنانين���ا الت�شكيلي�ي�ن، الذي���ن �س���وف ينتبهون 
لما ينتج���ه العالم من فن،كما انتب���ه جواد �سليم 
لذلك وخا�ص���ة في  ر�سوماته المتع���ددة المت�أثرة 

بمتغيرات زمنه الثقافية و التقنية..
 للف�س���اد �إغراءات���ه و�سب���ل اند�سا�ساته. ولي�س 
الف�ساد ذمة مالي���ة فح�سب،بل ذمة خلقية،وذمة 
علمية،وذم���ة ثقافي���ة، وذم���ة �سلوكي���ة، وذم���ة 
�سيا�سي���ة �أدهى،وه���ي التي تف�ب�رك لمعظم دول 
العالم �سلوكياتها غير البريئة. كما �إنها ب�ضاعة 
قابل���ة للت�صدي���ر والتدويل،ولن���ا فيه���ا ن�صيب 
كبير. لك���ن الم�شكلة الأعظ���م �أن للف�ساد جذوره 
التي حفرت في العمق من  �سلوكياتنا الم�ستجدة 
والموروثة تمجيدا وتعظيما للكبير على ح�ساب 
ال�صغ�ي�ر حت���ى ول���و كان لا ي�ستحقه،والكب���ار 
عندن���ا كثر لحد �إعاقة كل ما هو خير و�صحيح. 
والعدي���د م���ن �أ�سات���ذة  الف���ن الكب���ار عندن���ا لا 
يودون الإف�ص���اح عن معلوماتهم لطلابهم، ولو 
�أني ا�ش���ك ب���ان لديه���م كفاي���ة معلوماتي���ة. هذا 
�إذا م���ا اعترفن���ا ب���ان لمعرفة ال���ذات وتوا�ضعها 
ف�ضيل���ة. واعتقد من هنا ج���اء الانزلاق من قبل 
بع����ض ه����ؤلاء وراء الأيديولوجي���ا الأ�صولية 

مخرجا لحرج  م�ستديم لا 
يمح���وه �إلا ال�سع���ي  لق���راءة �أنف�سنا كم���ا يقر�أ 
غيرن���ا ال���ذي تعدان���ا. فالف�س���اد خ���راب للآخر 

وتخريب للنف�س.
 المتابع لنت���اج الت�شكيل العراق���ي الخارج يجد 
الكا�شف���ة  الاعترا�ضي���ة  الأعم���ال  م���ن  كم���ا  �أن 
للحال���ة العراقية غ�ي�ر ال�سوية ب���كل المقايي�س، 
�أعمال تناولت التفجيرات الإجرامية،والتلوث 

والف�س���اد الإداري، كذل���ك ال�ضحاي���ا ومعاناتهم 
و�أحلامه���م ،الحروب والغ���زو و�آثاره. �صحيح 
�أنه���ا �أن�شطة متفرق���ة، لكنها و�صل���ت للعالم من 
�أمكن���ة متباع���دة ومتفرقة لطبيع���ة  الإقامة في 
دول المهج���ر. المه���م �أن بع����ض م���ن �أرق���ى ه���ذه 
الأعم���ال �أو الأن�شطة)بم���ا �أن بع����ض الأعم���ال 
الت�شكيلية هي ن�شاط ج�سدي او فيلمي( و�صل 
وب�أثر عال �إلى العالم. ويرجع الأمر لهذا الزخم 

الت�شكيلي في اعتقادي
�إلى م�ساحة الحرية الممنوحة للفنان والى عدم 
حج���ب المعلوم���ة التقني���ة الفنية عن���ه والى ما 
لتداعي���ات الو�ضع ال�سيا�س���ي اليومي العراقي 
م���ن ت�أثير على الو�س���ط الثق���افي العالمي ومنه 
الو�س���ط الم�ؤ�س�سات���ي الت�شكيل���ي، ولو بحدود 
الات�صالاتي���ة  الأداة  �أ�صبح���ت  وان  معين���ة 
العنكبوتي���ة الآن تح���رك حت���ى ال�ش���ارع عل���ى 
�إره���اب ال���دول المنظ���م، ف���اني �أرى ان ف�ص���ل 
الن�ش���اط الثقافي ومن���ه الفني  ما ب�ي�ن الداخل 
والخ���ارج هو �أمر في غاية ال�سذاجة �إلا �إذا كان 
لبع�ض فناني الداخل وجهة نظر مغلقة لا تحبذ 
الانفت���اح على الآخ���ر وحتى ل���و كان من �ضمن 
مجالهم الإبداعي. لكن يبقى الف�صل على �أ�شده 
في كل م���ا �أ�شاه���ده م���ن نت���اج الداخل،فهل هي 
حالة مر�ض �أم عطالة مزمنة �أن ت�سود جماليات 
التقليدي���ة  و�صنعت���ه  الم�ألوف���ة  الفن���ي  العم���ل 
عل���ى ح�ساب كل متغ�ي�رات الح���راك الت�شكيلي 
المعا�ص���ر وتقنيات���ه ومبتكرات���ه؟ لننق���ذ العمل 
الفني م���ن الح�سابات النفعي���ة الوقتية ل�صالح 
رحاب ال�ص���دق الذاتي ولننظ���ر حولنا ونحكم 
�أنف�سن���ا في كم ال�ص���ور العراقية ال�صادمة التي 
تطالعن���ا كل يوم ,فهل نح���ن حقا خارج �أطرها؟ 

وهل ندع �أنف�سنا  تف�سد تغافلًا.؟
و�أن���ت تعي�ش يومياً و�سط حا�ضن بيئي ملغوم 
بهيمن���ة �إيديولوجي���ة م���ا تم���ددت جغرافيته���ا 
لأك�ث�ر الزواي���ا الاجتماعي���ة ه�شا�ش���ة، والت���ي 
دغدغتها بح���راك �أحلامها الدنيوية والأخروية 
بعد �سبات �إجباري لعدة عقود زمنية. بالت�أكيد 
�سوف تت�سل���ل �إلى ذاتك عدوى ال�شارع الملغوم 
بف�ض���اء نثار ه���ذه الادلج���ة. لكن،وللتذكرة لو 
ا�سترج���ع  فنانون���ا الت�شكيليون عق���ود الخدر 
التي �صنعته���ا الحقبة الدكتاتوري���ة ال�صدامية 
ال�سابقة، فبالت�أكيد �سوف ينتبهون لعدم تكرار 
غفلته���م، ومحاول���ة �إع���ادة بن���اء �ستراتيجي���ة 
ثقافية لا تغفل ما وراء الحدث المحلي ولا تلغي 
م�ساحة الثقافة العالمية الكا�شفة لحراك ع�صرنا 
الح���الي لا ع�صورن���ا ال�سلفية الت���ي ا�ستهلكتها 

�أزمنتها ال�سابقة قبل �أزمنتنا بجرم
قب���ل ع���ام �صنع���ت بو�سترا ع���ن كارث���ة الألغام 
في الع���راق. لكني وجدت���ه الآن ي�صلح للتنديد 
بالف�ساد الم�ست�شري في العراق،. فالف�ساد بر�أيي 
هو القنبلة الموقوتة التي �سوف  تع�صف بنا كما 
حدث هذه الأيام لعدة نظم عربية، اللغم يند�س 
تحت الترب���ة ليقتلنا والف�ساد  يند�س مفخخات 
تقتلن���ا ع�شوائي���ا. ال���ذي يفخخ نف�س���ه موعود 
بالح���ور العين. والذي يبتز وي�سرق المال العام 
ي�شرعه و�شريعته تفخخ بلدا بكامله وهو يبني 
لمج���ده ومج���د  �أبنائه بالوقت ال���ذي ي�شجع في 
�سلوكه الآثم م�ساعدة من يبقر بطوننا تفخيخاًً 
بجرم �سلوكه هذا،لا بما يبني العراق ويوا�سي 
�أرامل���ه بم���ا ي�شف���ي �أطفال���ه وبيئت���ه، مما لحق 
بهم من ك���وارث تلوث �أ�سلحة الدم���ار ال�شامل، 
و�أخيرا هل لنا ان ن�شاهد �أعمال ت�شكيلينا وهي 
تتن���اول  كل ذلك وهل ب�إمكان �أعمالهم ان ت�برس 
�ص���ورة العراق كما نرى فواجع���ه اليومية. �إن 
عجز الكبار عن  ذلك  ف�أملنا منعقد على ال�شباب 
في ق���راءة زمنه���م العراق���ي الجدي���د ت�شكيلي���اً 

ولي�س بعيداً عن كل �صوره ال�صادمة.

الــفـــن الـتـ�ـشكـيــلــي والآخـــر.. والـفـ�ســاد

ه���ل الفيلم الجديد ح���ول حياة �ألن 
غين�س�ب�رغ و محاكمة ق�صيدة عواء 

كان���ت معقول���ة ج���دا ؟ لق���د اراد الن 
غين�س�ب�رغ ان يغير الع���الم لكي يتلاءم مع���ه، لكنه دخل 

الى معه���د كولومبيا النف�سي في مانهاتن عام 1949 حينما كان في الثالثة 
والع�شرين من العمر . 

في اول ي���وم ل���ه هناك التق���ى ب ) كارل �سولومون ( ، لق���د كان ا�صغر منه 
بعام�ي�ن لكن���ه كان يحم���ل تاريخا م���ن عدم الت���وازن العقل���ي . �سولومون 
كان وا�س���ع الاطلاع مع اهتمام خا�ص بالكات���ب الرمزي الفرن�سي انطوان 
ارتورو الذي توفي في م�ست�شفى المجانين في العام ال�سابق، والذي يعتقد 

�سولومون انه عينه كممثل له في امريكا . 
كان���ت الحالت���ان النف�سيتان بحج���م بع�ضهم���ا البع�ض يق���ول غين�برسغ " 
�أن���ا الام�ي�ر مي�شكن " وه���و يلمح الى �شخ�صي���ة م�ضادة للبط���ل في رواية 
د�ستويف�سك���ي ال�شهيرة " الابل���ه" لقد كانت تلك الا�ش���ارة �ستفلت من اكثر 
الن���زلاء، لك���ن �سولومون ام�سك بها ثم قال غين�س�ب�رغ " �أنا كيرلوف " فرد 
�سولومون م�شيراً الى رواي���ة المم�سو�سون، وهكذا ن�ش�أت �صداقة �ستكون 
خالدة في حما�سها وا�سهابها وفح�شها ون�صف �سرياليتها الممتنعة لكن قبل 
كل �شيء ق�صيدة لم ي�سبق لها مثيل وربما ا�شهر ق�صيدة طويلة في ال�شعر 
الانكليزي منذ الار�ض اليباب عنوانها الكامل غالبا ما يكون " عواء – الى 

كارل �سولومون" . 
كان غين�س�ب�رغ �آن���ذاك عل���ى معرفة ب " ج���اك كيرواك" ال���ذي تخل�ص من 
البحري���ة التجاري���ة ) على الطريق كان يمكن ب�سهول���ة العي�ش على امواج 
المحي���ط ( م���ن خلال حال���ة التده���ور الادراكي الت���ي ت�سمى ب���داء الف�صام 
بالا�ضاف���ة الى افع���ال التمرد الأخرى، وقد �أجاب ك�ي�رواك حينما �سئل عن 
ا�سم���ه ورتبته بان���ه " انا �صموئيل جون�سن القديم فق���ط " وبعد فترة في 

م�ست�شفى الامرا�ض العقلية خرج من البحرية كما كان يخطط .   
كلا الرجلين كانا على علاقة بوليام باروز مدمن المخدرات بعاطفة امريكية 
قديمة لل�س�ل�اح وحق المواطن في ا�ستخدامه ومث���ل �صديقيه ال�شابين كان 
ولي���ام في  م�ست�شفى للأمرا�ض العقلية، مقل���دا حالة فان كوخ في محاولة 
لقطع خن�صر يده الي�سرى لار�ساله الى حبيبته المهملة لكنه بدلا من ار�ساله 
اعط���اه لمحلل���ه النف�سي ال���ذي او�صى ببقائ���ه �شهرا في رده���ة الم�ست�شفى. 
المرك���ز المغناطي�س���ي لتل���ك الزمرة كان ني���ل كا�سيدي ال���ذي كان يعاني من 
ره���اب المجتمع ول����ص ال�سيارات ال���ذي و�صلت قائمت���ه الى 500 �سيارة، 
وت���زوج زوجت���ه الاولى حين لم تك���ن تبلغ ال�سن القان���وني، وعقد روابط 
العق���د  مع الثالثة، بينم���ا كان مندفعا الى  الثانية ،تلك المجموعة كانت هي 
الجي���ل الم�ؤ�س�س للتج���ارب المت�شكلة التي ا�صبحت فيم���ا بعد تعرف بجيل 

"البيت�س". 
لق���د تطور �شعر غين�برسغ خلال العديد م���ن المراحل قبل ان يكتب ق�صيدة 
ع���واء في نهاي���ة الاربعيني���ات حينم���ا �سل���م �شع���را يدعى " ك���رة المن�ضدة 
والن�سي���ان – ع�ل�اج بالتحلي���ل النف�س���ي" كان م���ازال يح���اول كتابة �شعر 
ر�سم���ي في اختب���ارات ع�شوائي���ة وب�ضعة ق���راء فقط يمي���زون غين�برسغ 

كم�ؤلف لأبيات كهذي : 
لم احلم �أبدا ان البحر عميق جداً    

او �إن الأر�ض ظلام ، وداعاً يا نومي 
لقد �أ�صبحت طفلًا �آخر 

ا�ستيقظ لأرى العالم �أكثر برية........
ان الفك���رة في البيت الأخير ح���ول العالم البري كان الن���وع الوحيد الذي 
ر�أى في���ه غين�س�ب�رغ �أم�ل�اً في يقظ���ة الحياة بالن�سب���ة ل���ه . كان العديد من 

ق�صائده المبكرة مغلفة بالخراب والخوف :
الريح كانت مظلمة والليل حزين 

اعي�ش م�ؤرقا وانا ائن ..
لا احد يهتم حينما يغدو رجلًا ما مجنوناً . 

في الع���الم ال�ب�ري م���ن جهة �أخ���رى حي���ث ت�سود قوان�ي�ن الطبيع���ة يمكن 
للم���رء ان يتح���رر من تقيي���دات المجتمع واخلاقه ولي����س هناك جنون بين 
الوحو����ش فهي بب�ساطة تعوي . الفيلم الجدي���د حول حياة م�ؤلف ق�صيدة 
ع���واء والق���راءة الاولى له���ا في �س���ان فران�سي�سكو والمحاكم���ة التي تلتها 
للنا�شر لورن�س فرلنغيتي حول تهمة المجنون هي مالوفة حول مو�ضوعها 

الخارج عن ال�سيطرة . 
 عن �صحيفة الغارديان

ق�صيدة عواء فـي فيلم 
جـــديــــــد

ترجمة : عمار كاظم محمد

مهرجان كرات�شي الأدبي.. اهتمام بهوية البلد والحريات ال�شخ�صية والعامة
دهوك/ المدى الثقافي 

�صدر م�ؤخرا عن �إتحاد الأدباء الكرد في العراق فرع دهوك، كتاب نقدي للكاتبة العراقية 
المقيم����ة في الماني����ا  )خال����دة خلي����ل ( حمل عن����وان ) تفكيك الن�����ص ــ مقارب����ات دلالية في 
ن�صو�����ص منتخبة ( �ض����مّ قراءات لن�صو�ص وج����دت الكاتبة في مفا�ص����ل منها قدرة على 
ك�شف مكنوناتها عبر تفعيل مفاهيم ت�أويل الن�ص، والقارئ، وخا�صية التكرار الجمالية. 
و�أن اختي����ار الن�صو�ص قي����د القراءة، ح�س����ب الكاتبة، يت�أ�س�س على ت����ذوق وفهم خا�ص 
لم����ا يمكن �أن يندرج �ضم����ن م�صطلح )�أدب(. ومن ال�شعراء والكت����اب الذين انتقتهم تحت 
مجه����ر قراءته����ا  :محمد الماغوط، د. را�شد عي�سى ، د. ف����اتح عبد ال�سلام ، عمار مريا�ش ، 
ج����واد الحط����اب ، ب�شار عبد الله ، عدنان ال�صائغ ، ب�شير المزوري ، د. بدرخان 
ال�سن����دي ، �شيرك����و بيكه �س و ح�س����ن ال�سليفاني . 
هذا و�أوجز الغلاف الأخير للكتاب بالقول �إن )هذا 
الكتاب لبنة م����ن لبنات الم�ش����روع العراقي النقدي 
المنفت����ح عل����ى الن�صو�����ص الأدبي����ة انفتاح����ا علميا، 
لا �سيّم����ا وان مجمل الكت����ب النقدية الت����ي تتناولها 
المكتب����ة ترك����ز عل����ى البع����د النظ����ري المق����ر للمذاهب 
والنظري����ات النقدية مع �إبتع����اد ملحوظ عن التفكيك 
ال����دلالي ال�ضروري للخ����روج بق����راءة ت�أويلية تكون 
مقاربة للن�ص �أو تكاد، �إنطلاقا من قناعة ب�أن الت�أويل 
لا يمك����ن، ح�سب ت����ودروف ، �أن يكون كل����ه مطابقا مع 

وجود قراءات �أكثر وفاء من قراءات �أخرى(. 

الكاتبة العراقية خالدة خليل فـي كتاب جديد


