
ريا�ض النعماني

تلمحُ الميل يعمّ ال�شارع ويقوم بن�شر ما تبقى منه وما اأبقته فيه الأيام من 
ركام ناحل على �ش���رفة المدى رايات طالعة من يتم وهزيمة ظلتا تقارعان 

من اأجل الأعرا�س والأعالي .
ها ..هو الآن اآخر الخيط في الدخان الأبي�س الذابل المت�شاعد 

 من زفرة الروح النبوية المترنحة بين الجهات التي �شيّعتها 
 خطى اأعدت الطريق لنعمة الظلال ، و�شوء المتاهة كي 

 ي�شبح الو�شول في اأوج النك�شار ، واأبهى ال�شور .
ه���ذا الخي���ط الناح���ل   المترنح في ذبوله ال�ش���فاف حتى الغي���اب .. فجاأة 
ينقلب على نف�ش���ه ويهجم � ب�شرا�ش���ة قوى الطبيعة العاتية على الطريق 

والهواء بق�شف ورعد وهزيم وعا�شفات هوج .
تاريخ من خي���ول الدهر المترامي تندفع تحت لهب بروق تزلزل الوراء ، 
والماوراء � وكما يفعل الن�ش���ر مع فري�ش���ته المختبئة بين ا�ش���طراب الموج 
� يخط���ف الأر�س من �ش���رتها كي تك���ون مهياأة لما ي�ش���تهي القلب المتقوب  
بعاديات الأيام وغدر ال�ش���نوات الن���ذل ..من حزن وحنين ، ووجع يدوم 

ويدوم .     
ذلك هو ر�شدي العامل 

تاري���خ النبل وال�ش���رف والمروءة والدفء التي تر�ش���د الروح لما فيها من 
نقاوة و�ش���هامة ل ترى من حياتها اإلّ ال�شغف الأبدي والت�شحية الأزلية 
لفك���رة ال�ش���داقة التي �ش���ارت معتقده ... ال�ش���داقة الت���ي يحبها بنف�س 
الق���در ال���ذي يكره به القبح والوح�ش���ية والع���داوة التي مثّلتها ع�ش���ابة 

النظام المباد .
هذا الذي يملك �شيئاً ، ول يملكه �شيء .

ل ي�ش���ر بول���ه وحكمة وفهم عادل ، ول يجل�س بهيب���ة اإلّ عند حافة كاأ�س 
� يخ���ره قبل ال�ش���وت وقب���ل المجىء � تُ�ش���ر الى عالم يحتفي بالن�ش���وة 
والم�شتهيات وبيا�س ال�شريرة ، ويقول ما ل تقوله لغة العبيد والمهادنين 

.
   عند ر�ش���دي �شارت ال�شداقة والن�شوة عقيدة  ي�شتعين بها على الف�شاد 
.. تمت���زج بال���روح وتخرج اإلى العالم م���زودة بعن�ش���ر مقاومة ل تتعب 
،........ ترى في الياأ�س خلا�ش���ها وقوتها الرا�ش���خة و�ش���لطتها التي لم 

يكن باإمكان �شلطة ال�شلطة الغا�شمة اأن ت�شرعها اأو تذلها  .
  ثوري���اً كان حت���ى ح���دود ال�ش���خرية م���ن ع�ش���ر وواق���ع و�ش���لطة لي�س 

لوح�شيتها من مثيل  .
ظل يحتفل بالحياة حتى اآخر حدود الق�شيدة . 

اإن حيات���ه ف�ش���يحة عالية ل�ش���رة الأوغاد والل�ش���و�س والمتهافتين على 
ر�شا وفتات الحاكم  محتلًا كان اأم محلياً 

ل يتعب من التعب ، ول ي�شحك اإلّ في اأعالي الكاآبة واآخر ال�شوط
وفي تمام الخ�شارة .

عفة لي�س لها حدود  هو ر�شدي .
ومم���ا يُ�ش���ر الى عظمة ر�ش���دي وحياته الدائم���ة .. اإن وج���وده ل يزال 
ي�ش���كن ويطلع وياأتي من الم�ش���تقبل ، نزيهاً نقياً ، طاهراً، زاهداً يُ�ش���يء 
اأيامنا بُمثُل تف�ش���ح واقعنا الآن والذي �شكلته ، واأف�شدته اأزمنة الفا�شية 
والحتلال ، والطوائف التي فرّخت ل�شو�شاً وقهراً )و�شر�شرية(، وعبيد 
محرم���ات ولذائذ ، ن���واب ووزراء ووكلاء وزارات ل ي�ش���تحون حوّلوا 
مواقه���م وبع����س المتعاملات الى فخاخ ل�ش���طياد الطرائ���د من جميلات 

دوائرهم التي هي اأمثلة �شارخة للف�شاد والخراب وارتكاب المعا�شي .
�ش���كراً ر�ش���دي .. لأن���ك منحتنا م���ن قوة الحي���اة ما جعلنا ن�ش���ر ونحن 

مزوّدين بما يليق بالحب وال�شم والفكرة و�شرف البلاد .
 تحية لك اأيها ال�شارخ ، العاتي � على كل من عتى 1 �
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م����ا الذي نتوقع����ه؟ الكثر. ربما على ع����دد النا�س الذين 
نعرفه����م ول نعرفهم، الذين جرب����وا القبلات كتعبر عن 
غرامياتهم ال�ش����عيدة واأرادوا المزي����د منها اأو من خيّبت 
اآماله����م وخرجوا م����ن التجربة بوع����د النتباه في المرة 
القادم����ة، الح�شّ����يون ب����لا اإ�ش����باع،والمتاأملون عن����د اأقل 
ملام�ش����ة ، المت�ش����امون الروحاني����ون واليروتيكي����ون 
الحزان����ى  التذكاري����ون   ، خياله����م  ي�ش����ركون  الذي����ن 

والم�شتعجلون المتقلبون في المزاج والرغبة. 
بالإم����كان اأن نتحدث مط����ولً ههنا وننتق����ل اإلى الأدب ، 
حي����ث الكلام يج����ر الكلام ، والنم����اذج الإن�ش����انية التي 
نع����ترف اأنها ل تح�ش����ى تتكاثر وتنق�ش����م عندما تلتحق 
به����ا ال����روؤى والأف����كار والح�شا�ش����يات والحتياج����ات 
العاطفي����ة. لك����ن دعون����ا نتفح�����س م����ا تظه����ره اأعم����ال 
�ش����روان عن القبل����ة، اأعن����ي روؤيته الخا�ش����ة. فهو من 
الوهل����ة الأولى يرتف����ع بملام�ش����ة ال�ش����فاه اإلى حالة من 
العن����اق المثر ال����ذي يرقى الى الندماج بين ج�ش����دين . 
القبلة عنده تكف عن اأن تكون مجرد ملام�شة عادية بين 
�ش����فتين بل هي ا�ش����تغراق ، وتوحد ، وول����ه ، وامتزاج 
الى ح����د اختف����اء فردية الج�ش����دين وتحوله اإلى ج�ش����د 
واحد ، بل الى كتلة مترا�شة. والحال اأن الفنان يجري 
تحدي����دات فاترة ، وخطّية ثاوية بوجه خا�س، لي�ش����ر 
الى وجود ج�شدين ، ول�شيما خطوط الأذرع ، واأحيانا 
الروؤو�س التي ا�ش����تبعد الفنان ملامحها ال�شخ�شية، اأما 
ال�شيقان التي نتوقع اأنها �شتكون محددة بع�س ال�شيء 
، ب�ش����بب خوا�ش����ها الناف����رة والمتحركة ، فق����د اختزلها 

في اأك����ر اأعمال����ه ، وقربهما من نتوءات �ش����غرة �ش����به 
حيوانية. واإذا ما بدا مثل هذا الإجراء غريباً ، ول�شيما 
اأن خط����وط ال�ش����يقان ته����ب للج�ش����د  توازن����ه الطبيعي 
والإرخ����اء  ال�ش����د  في  الديناميكي����ة  الق����وة  وعنا�ش����ر 
والتعب����ر العاطف����ي في الحت�ش����ان ، ف����لا اأرى في هذا 
الختزال التعب����ري والتجريدي اإل كاإجراء يبقي على 
الحجم الج�شدي في حالة م�شتقرة، ويهب لوزن الكتلة 
التعبري ثقلًا اأ�ش����افياً، ويقلل من الت�ش����تت الب�ش����ري 
ال����ذي تث����ره حرك����ة الإق����دام ، اأو خطوطه����ا الخارجية 

الر�شيقة المن�شرحة .
اإن هذا التف�ش����ر الفني ل ينفي وج����ود ملامح تعبرية 
خا�ش����ة بالمبالغ����ة او الت�ش����ويه ، اأو وج����ود ن����وع م����ن 

التداعي الرمزي لفكرة الج�شد.  
يلج����اأ الفنان اإلى اإجراء اإ�ش����افي لتعزيز الح�سّ بالكتلة 
وتما�ش����كها التعب����ري ، باختي����ار قيا�ش����ات كب����رة في 
الم�ش����احة، مع �ش����مان ا�ش����تغال هذه الم�ش����احة كخلفية. 
ه����ذا التدبر يق����وي عر�س الكتلة في تمايزها ال�ش����كلي 
والتعب����ري العاطفي، ويموقعها في اإ�ش����قاط حاد. بيد 
اأن الفن����ان ال����ذي األغى الو�ش����عيات الطبيعي����ة في بناء 
اللوحة وبناء اأ�ش����كاله على حد �ش����واء ، يف�ش����ل كما هو 
وا�ش����ح العر�س الفني كف�ش����اء تعبري ع����ام، ويلغي، 
واأحيانا ي�شعف، اأي علامات ن�شتنتج منها وجود اإطار 

ا�شتناد مكاني اأو ما ي�شر الى ذلك. 
�ش����واء ك�ش����ف لن����ا �ش����روان ع����ن فكرت����ه المثالي����ة ع����ن 
الو�ش����عيات الحميمية اأو اأخفاها ، فاإنه ل ي�ش����تطيع ان 
يوا�شل لونه العاطفي الجاد عنها الى النهاية. ذلكم هو 
�ش����اأن الحكاي����ات الغرامية كافة التي ل يمك����ن اإخفاوؤها 
عن العقل في نكده المعتاد وت�ش����اوؤمه الذاتي ، فيحولها 
الى �ش����غب وه����زل. ه����ذا ما �ش����وف يفعله �ش����روان في 
النهاية ، عندما ي�ش����ور و�ش����عيات نبت�ش����م لها لأنها اإما 
تبدو غريبة بع�س ال�شيء م�شّتها يد مرحة، واإما جاءت 
كا�ش����تطراد لتعبرية اأ�ش����لوبية تلفق وت�شوغ اأو�شاعاً 
ون�ش����باً م�شوهة اأو مبالغاً بها. لكن هناك ترابطات فنية 
وظيفي����ة تجعل م����ن ذلك ال�ش����غب مرراً على الم�ش����توى 
الفن����ي، فهو يظه����ر في حالت����ين : الأولى عندما يف�ش����ل 

الفن����ان بين الرجل والم����راأة، اأو بين كائن����ين بوجه عام، 
ويظهرهما كج�ش����دين منف�ش����لين، فكاأن هذا النف�ش����ال 
يق����وي تلقائي����اً وعيهم����ا الذاتي على نح����و ينظران الى 
ج�ش����ديهما من الخارج كما يفعل الوع����ي الذاتي المعتاد 
حق����اً. والثاني����ة عندما ي�ش����تخدم الخطوط وال�ش����رائط 
اللوني����ة في تعاب����ر عاطفية �ش����به دائرية مث����رة لبناء 
اأ�ش����كاله ، فه����ذا الأ�ش����لوب يع����ر ع����ن حرك����ة تتجه الى 

الخارج ثم تعود اأدراجها. 
بداأ �ش����روان فناناً واقعياً ، يفاجئنا بين الحين والحين 
بر�ش����وم خيالي����ة وتعبرية . وقد اأحب ر�ش����م الخيول ، 
وبع�����س الحيوان����ات الأخ����رى، ور�ش����ومه عنه����ا تمتاز 
بحيوية تعبرية ورغبة بالتجريد ، رغبة نراها مج�شدة 
في اإط����لاق اأج�ش����اد الحيوانات من اأ�ش����رها البيئي. لقد 
�ش����ور الخيول طليقة ، �شر�شة بع�س ال�شيء، متحركة، 
ومتخبط����ة في حركته����ا اأحياناً ، �ش����قية وحزينة، تقوم 
بدوران����ات هائج����ة. في النهاي����ة اأوق����ف �ش����روان هذا 
العر�����س الج�ش����دي المتحرك ليقترب من����ه ككتلة حزينة 
بخطوط ر�ش����يقة. لقد اأوقف الهياج وبداأ التاأمل ، فراح 

ي�شنع اأعماله من تكرار مقاطع ج�شدية من الخيول. 
ثم����ة فترة اختار فيها �ش����روان اأن يك����ون تجريدياً، اإل 
اأن تجريديته تبدو مثل حركة اقتراب �ش����ديد من ج�ش����د 
ما. قد ي�ش����مح لنا ه����ذا النطباع بالتو�ش����ل الى اقتراح 
قابل للنقا�س، فلعلّ اقترابه من اأج�شاد خيوله اأف�شى به 
اإلى نتيجتين مختلفتين: الأولى هي التجريد عن طريق 
ت�ش����ييع التفا�ش����يل والخط����وط المحيطي����ة ، والثاني����ة 
اإ�ش����قاط ج�ش����ديات قوي����ة عل����ى ال�ش����طوح. والنتيج����ة 

الثانية نجدها في اأعمال هذا المعر�س.
والأف����كار  الت�ش����اميم  تتح����ول  الفني����ة  الأعم����ال  في 
الت�شكيلية على نحو لي�س من ال�شهولة ردّها اإلى دوافع 
اأو اإلى ج����ذور. اإن م����ا هو مثر في اأعمال �ش����روان انه 
ي�ش����قط كتله الم�شغولة ب�شغف على م�شاحة وا�شعة. تلك 
جراأة منه ، جراأة اأريد منها المحافظة على ال�شكل القوي 

والمثر في علاقة قلقة بالم�شاحة.
الحل فني .. لكنه يقع �شمن ترجيحات الحالة الغرامية 

: ل اأحد غرنا !

ت�����ن�����وي�����ع�����ات ع�����ل�����ى ث����ي����م����ة واح���������دة
اعتمد الفنان �شيروان باران في معر�شه الذي اأقيم 

العام الما�شي في دم�شق على ثيمة تتحدث عن نف�شها ، اأو 
تتداعى من نف�شها في حالات واأو�شاع مدركة اأو مخمنة 

اأو متوقعة. اإنها حركة عاطفة ، واأو�شاع ج�شد ، ورغبة 
، وملام�شة.. وباخت�شار اإنها القبلة! 

�شلاح نيازي

بال�ضبط ليلة �أم�س
وقفتُ �أمام ع�ضتار وفي �ضدري �ضتى �لتلف
�رتجفتْ �أوّل �لأمر، ور�حت تلعب ب�ضفيرتها

-هذه عادتُها في �لإغر�ء
                         وتُغم�س عينيها،

                                        تتوقع قبلة-
�ضرعان ما توحّ�س �ضعفي �لمخذول

�تخذ �ضيغة حيو�نٍ جريح
قلتُ لها وجهاً لوجه، ولْم �أطرفْ هذه �لمرّة

فلتذهب����ي يا بغ����يّ �إلى �لمعبد، ولي�ض����اجعْكِ كل 
ر�عٍ

ما �أنتِ �إلّ نعجة منذورة، و�ضوفكِ معثوث
�آلهتكِ زناة، وكهنتكِ فناطي�س خنازير

يبيعون �لمر�أة باأوقية �ضعير
حين �أغ�ضب، ي�ضفرّ وجهُها، ويحلو كالمهد

�أ�ضتحيل �إلى طفل ونت�ضابق بحدّة
نموع كال�ضمع على حو�في �ل�ضمعة ونلتهب

...كان �لقمر م�ضقولً وبيا�ضه متخدرً�
 وحولَهُ د�رة وثيرةٌ د�رتان

مَنْ يزورك هذه �لليلة �أيّها �لقمر؟)1(
�لأ�ض����جار  عل����ى روؤو�����س  يطف����و  ملف����ع  جَ�ضَ����دٌ 

و�لمعابد
�ختطفته غيمة بي�ضاء وحجبت �لد�رة

مَنْ يزورك هذه �لليلة يا قمر؟ هذه �لليلة
في �لنهار تنف�ضل �لموجود�ت

�ل�ضجرةُ �ضجرة و�لنهرُ نهر، و�لطريق طريق،
 لكلٍّ �آ�ضم وهوية، و�لجبل جبل

�إلّ في �لليل تتنافذ فيما بينها �إلى ما ل نهاية
حت����ى �لجم����اد تعل����و وتهب����ط في����ه روحٌ غريب����ة 

فيتنف�س
ندمتُ للمرّة �لع�ضرين، ليتني لْم �أرحلْ

�لتفتّ �لتفاتة كاملة
        بكلّ ما في �أمو�ج �لبحر من �ندفاع
كانت �لمدينة تطفو على روؤو�س �لأ�ضجار

 تختفي قليلًا قليلًا
 و�نقطع �آخرُ �أ�ضو�تِ �لع�ضاق و�لكلاب

لم �أُ�ضدّقْ ع�ضتار �أوّل �لأمر، و�ضخن خدّ�ي
...�أيّ معبدٍ يا ع�ضتار؟ قلتُ ب�ضوتٍ م�ضروخ،

                         ومَنْ نذركِ بغيّاً؟
ل تكوني �ضورةً خلاعيةً في �لمحلّاتِ �لعامّة

ل تكوني �ضمعةً بلا فتيل
ل تكوني مومياء تمار�سُ �لحياةَ بالموت
ل تجعلي ب�ضتانكِ علفاً للثير�نِ �لهائجة

ل تجعلي حلمتكِ عقبَ �ضيجارة
�آلهتكِ زناةٌ، وكهنتكِ فناطي�س خنازير

يبيع����ون عذوقَ����كِ، ولو كان����ت �إك�ض����يرً�، باأوقية 
�ضعير

جَ�ضَدُكِ حقلي �لذي زرعْتُهُ

                        نبتةً نبتةً/هذه جغر�فيتي
�أكلتُ منهُ �أ�ضهى �لأطايب،

و�ضربتُ منه �ألذ  ماء/ هذه عافيتي
�أعرف مو�طن �لندى و�لتاأوّه،

                       و�أ�ضر�رُهُ مختلفة/ هذ� كتابي
ر�ضمتُهُ ب�ضفرة �لتعبّد

                وجرّ�ضتُهُ بالخفقان،
                   وحرّكتُهُ بالأنفا�س/ هذ� معبدي
�أغتربُ فيكِ �آغتر�باً �أبديّاً، وبين �أتر�بي ذ�هل

تاأوهاتكِ ملء �أذنّي
�أ�ض����تعيدها فلا �أقوى عل����ى �لآنتظار، فاآتيكِ بلا 

موعد
نتح����دّث كلم����اتٍ خا�ض����ة ب����ين �لأت����ر�ب فتح����تّر 

وجوهُنا
نتلام�سُ على بعد �أمتار، وترتجفُ ملاب�ضنا

نفت�س عن �لتنف�س ب�ضق �لنف�س.
�أيّ معبدٍ يا ع�ضتار

يا �آبنةَ ملوك �ل�ضماء و�ل�ضو�عق و�لفي�ضانات
مَنْ نذركِ بغياً؟ وجعلك باباً خلفياً مك�ضورً�

               "ل ي�ضدّ �لريحَ ول �لعا�ضفة")2(
�ل�ضقر يتلقف حمامةً �آيبةً م�ضرعة

مخالب����ه في خا�ض����رتيها وه����ي تن����زفُ دماً في 
�لجوّ

مطرً� �أحمرَ في �لجوّ،
غيمةٌ �ضغيرةٌ من لحم تنزف باأرقّ تو�ضّل

تتفادى �لخطر بكلا جناحيْكَ وتقع في �لفخ.
كنتُ عائدً� من �لمدر�ضة

وقمي�ضي مهدّلٌ فوق �لحز�م من �لجوع
كانت تنتظرني لنلعبَ معاً

�ضدرُها مرتفع، وقدماها على و�ضك �لوثوب

 �أن�ضّها. حطّتْ على" �لتيغة" �أوّلً،
           ثمّ طارتْ. كانت تقول هيّا

هكذ� تبد�أ لعبتنا بالفر�ق د�ئماً
تحوم حول �لبيت وتحلّق في �لأعالي

�إلى  �أق�ض����اها  م����ن  بعينيْه����ا،  �لمدين����ة  ر�أي����تُ 
�أق�ضاها

وكلّ غ����زل �لبنات فوق �ل�ض����طوح، و�إيماء�تهنّ 
�لجن�ضية

غزل �لبنات ي�ضتدّ عند �لغروب د�ئماً
وهي تماطلني، وتُطيل �لفر�ق

وفي �لدور�ت �لأخيرة ينقطع �لنّفَ�س
كدتُ �أ�ضمعُ �ض����ريرَ مفا�ضلِها حينما �ختطمها 

�ضقْر
كال����كُلّاب  خا�ض����رتها  في  مغ����روز  �لمخل����ب 

�لمعقوف
علّقها بقَدمٍ و�حدة،

                      ونزل مطر �أحمر
كدْتُ �أ�ضمعها ت�ضيح باآ�ضمي: �ضلاح

منذ �ضنو�ت بعيدة، و�لمخلب في خا�ضرتي
وحين �أكون وحيدً� �أ�ضمع �آ�ضمي

                          �ألتفت فلا �أرى �أحدً�
كان ج�ضدها �أ�ضود، وذيلها �أبي�س

�لطيور. "�لأ�ضعل" �أجمل 
بري�ضه ر�ضم لوحته بالأبي�س و�لأ�ضود

�للوحة تتموج في زرقة �ل�ضماء
 �لبي����تُ مقع����دٌ �لآنَ، ودفات����ري �لمدر�ض����ية ب����لا 

هديل
وك�ض����لى.  وطويل����ة.  فارغ����ة.  �لأي����ام  تت����و�لى 

ومت�ضابهة
�آهِ يا �آبنة ملوك �ل�ضماء و�أن�ضاف �لآلهة
يا �آبنة �ل�ضو�عق و�لفي�ضانات و�لأوبئة

ع�ضتار يا ع�ضتار يا ع�ضتار
كيف تاأ�ضنين و�أنتِ بحيرةٌ جبلية!

وتتعفنين و�أنتِ ر�ئحة �لطلْع في �لمطر
كيف تكونين نعجة، �أيتها �لحمامة �لعالية،

                 و�إلْيَتُكِ �إد�م �لقدور!
�أحملُ كابو�ضي في عينيّ في و�ضح �لنهار

 �أنفرد، وتبتعد عني �لدنيا
ما من زخرف ياأ�ضرني

كاأنّ بيني وبين �لحا�ضرقارّ�ت و�أزمنة
نتكلّم نف�س �للغة ومعانينا مختلفة.

�أتكئ على جذع �ضجرة، �أتر�ضدها ببوؤ�س،
                              كر�عٍ بلا خر�ف

�أتذك����ركِ نبت����ةً نبت����ةً، و�أنت عارية ب����ين �لأغر�ب 
و�أتنمّل

�لأدعي����ة  �ض����ريرك  ح����ول  يق����ر�أون  �لكهن����ة   
و�لطلا�ضم

ويذرّون بين ثيابك �لبخورَ و�لخدرَ �لجن�ضيّ
هل يدُكِ على �ضفيرتكِ وعينُك مغم�ضة تتوقعين 

قبلة؟
�إلّ بقبل����ةٍ طويل����ة، وتغيب����ين ع����ن  تُثاري����ن  - ل 

�لوعي-

هل تتاأوهين نف�س �لتاأوّه 
ين �لزندَ من فرط �للذة؟ وتع�ضّ

�ضياأكل �أ�ضهى �أطايبكِ،
وتدلّينه على ه�ضابك ووديانك

هل تمار�ضين نف�س �لطقو�س �لتي �أ�ضتعيدها
                                    فاآتيكِ بلا موعد

ب����ين  ذ�ه����لًا  �لت����ي جعلتن����ي  �لكلم����ات  ونف�����س 
�أتر�بي

�ضمعتُ �لفاأ�سَ في جغر�فيتي، فاأت�ضدّع
وحقلي يُقتلَع نبتةً نبتةً كالأع�ضاب �ل�ضارة
يم�ضغون قوتي �أمامي، و�أنا جائعٌ منبوذ

ب����اب  �ل�ض����رّي، ويك�ض����رون  كتاب����ي  ينتحل����ون 
معبدي

قفي �أيتها �لريح
وليجمدْ فيك كلّ �ضوت، ولتمُتْ ع�ضلاتُك

�تكاأتُ على جذع �ضجرة، كر�عٍ 
ي�ضمعُ ثغاءً باكياً على حافة هاوية

هُ متخدّرً� كان �لقمر م�ضقولً وبيا�ضُ
وحوله د�رةٌ وثيرةٌ، ثلاث د�ر�ت
مَنْ يزوركَ هذه �لليلة �أيها �لقمر؟

م����رّت �أق����د�مُ ع�ض����تار، �أعرفه����ا و�أن����ا مغم�����س 
�لعينيْن،

 خلفها و�ضيفتُها
وفي يدها �ضفط �لزينة و�لملاب�س �لد�خلية

كان����ت د�ئم����اً تحم����ل �ض����فط �لزين����ة و�لملاب�����س 
�لد�خلية

          وتحر�س باب كهفنا في �لليل
لْم �أعتر�سْ �ضبيلها كما قررتُ

لْم �أقطع �لهو�ء �أمامها ب�ضكّين كما قررتُ
لْم �أفجّر �لأر�س تحتها كما قررتُ

لْم �أزلْزلْ �لمدينة بنفخة �ضاحر
حتى ولْم �أنتْر ثوبها

نظرتُ �إلى �لمعبد
فو�ني�ضُهُ تنفث �ل�ضمّ و�لبرغ�س
�ضممتُ ر�ئحةَ �ضوفٍ محترق

 م�ضيتُ ب�ضعوبة كاأني �أقتلع جذورً�
�بتعدتِ �لمدينة

و�نقطعتْ �آخر �أ�ضو�ت �لع�ضاق و�لكلاب
بيني وبينها قار�ت و�أزمنة فجاأة

نتكلّم نف�س �للغة ومعانينا مختلفة.
مالقا
94/1/11

��������������������������������������������������������������������
* هذ� هو �لق�ض����م �لثاني من ق�ضيدة :"ع�ضتار 

و�لقمر".
)1(: �عتقاد �ض����عبي بالعر�ق ب����اأنّ �لقمر مزمع 
عل����ى وليم����ة حينما تك����ون حول����ه د�رة �أو هالة، 

وهو هنا 
رمز�إلى �ضعود �لروح- �لموت.

)2(: �قتبا�س من ملحمة كلكام�س

ع���������س����ت����ار.. ال����ب����غ����يّ الم����ق����دّ�����س����ة* ر�سدي العامل..
عل���ى �س��رفة

اإيمان قا�شم ذيبان 

تُ�شنف روايات الموؤلفة الراوندية �شول �شتيك موكازونكا 
)حافية القدمين( �شمن التيار الأدبي المميز، الخا�س بما 

بعد ا�شتقلال راوندا. 
الم�ش���تقرة في نورمان���دي  التوت�ش���ية  ه���ذهِ  عُ���دت  فق���د 
حالياً بمثابة �ش���اهد عي���ان فريد من نوع���هِ لأنها الناجية 
الوحي���دة م���ن اأف���راد عائلته���ا ال�ش���بعة والثلاث���ين. كم���ا 
عا�ش���رت يوميات التعذي���ب وال�ش���طهاد في بلدها الأم 

حت���ى ع���ام 1994 لتوثقها في كتابه���ا  الأول )انيو نزي( 
اأو )ال�شرا�شر( الذي ظهر للمرة الأولى لدى دار الن�شر 

غاليمارد في عام 2006. 
واإذا كان���ت ه���ذه الحكاي���ة ته���دف اإلى اإدراك وت�ش���ور 
المراح���ل المختلف���ة لعملي���ة التطه���ر العرقي لت�ش���ل حد 
الإب���ادة الجماعي���ة، فاإن عمله���ا الثاني )حافي���ة القدمين( 
�ش���لط ال�ش���وء على الن�ش���وة التوت�ش���يات ون�شالهن في 

الحفاظ على الرتباط الجتماعي. 
بطل���ة الحكاي���ة ام���راأة تُدع���ى �ش���تيفانيا وه���ي وال���دة 
الكاتب���ة المتوفية في خ�ش���م حم���لات الإب���ادة الجماعية، 
وحولها اأعيد تنظيم حي���اة المهجرين من قرية نيماتا في 
)بوجزيرا( وهي منطقة ل ترحب بالغرباء على الإطلاق،    
متاخمة في اإحدى �شواحي راوندا.  عا�شت الأولى حياةً 
ملوؤه���ا المط���اردة حيث تتوارى �ش���حكات الأ�ش���قاء اأمام 
جلبة وتك�شر ال�شفائح الحديدية للم�شاكن التي يقوم بها 
الجنود غر المنظمين في عملياتٍ ع�ش���كرية. هنا تحاذي 
عبارات الخوف والرعب اأيام الطفولة الهادئة وال�شاكنة 
بح�ش���ور )الأم( التي ت�شتب�ش���ل في الحفاظ على تما�شك 

المجموعة باأي ثمنٍ كان. كما ر�ش���عت الموؤلفة ن�ش���ها عر 
�ش���واهد ولوحات من الن�ش���وة الموؤثرات والغريبات في 
الوق���ت ذات���هِ اأمثال: �ش���وزان كفيل���ة الع���ذارى وكلوديا 
الم�ش���غولة في البحث ع���ن هويتها الحقيقي���ة وكيلما دام 
الت���ي ت�ش���نع الخب���ز لنيمات���ا. فكنَّ بذل���ك اأ�ش���به برلمانٍ 

ن�شوي ون�شيجٍ من القما�س مترا�س الحبك. 
هك���ذا اأع���ادت موزون���كا بن���اء قارته���ا الحبيب���ة اأفريقيا 
ووطنه���ا الأم ع���ر �ش���رد الحي���اة اليومي���ة في القري���ة. 
ولطالما تذكرت والدتها وهي تتر�ش���د لأ�ش���وات القنابل 
المت�ش���اقطة هن���ا وهن���اك اأو لت�ش���ع علامات ممي���زة على 
المخاب���ئ ال�ش���غرة، حافرةً تحت �ش���ريرها نفق���اً وهمياً 
)هروبه���ا  بالأح���رى  اأو  الفترا�ش���ي  عالمه���ا  لتحم���ي 
الفترا�ش���ي(. م���ع ذلك تع���ود الأمور لمجراه���ا الطبيعي 

بت�شل�شل الأحداث. 
كان���ت ه���ذه الأم ب�ش���جاعتها حار�ش���ة ل���لاأرواح الطيب���ة 
والأع���راف والتقاليد في الوقت ذاته. فهي من زرع الذرة 
البي�ش���اء ونبتة ملك الحقول كما احتفت بعيد الح�ش���اد 
وفقاً لطقو�س اأ�ش���لافها. وبينما كانت تلجاأ اإلى ا�شتخدام 

الرقي والتعاويذ، كان زوجها يتلو �ش���لاة المائدة وي�شيد 
بالنباتات ذات الفاأل الح�شن اأو تلك الم�شتخدمة في الطب 
التقليدي. ولم ت�ش���تطع �ش���رخات الرع���ب والتعذيب اأن 
تطفاأ رغبتها في م�شاعدة الآخرين لت�شبه برك المياه التي 
تقدم �ش���فاءها مراآة للح�شناوات. ف�ش���تيفانيا، وقبل كل 
�ش���يء خطابة ذائعة ال�شيت، تحكم بعدالة وتقيّم اأ�شول 

الجمال.
اإذاً، في هذهِ الحكاية المركبة، تخيلت الموؤلفة عملًا مزجت 
في���ه بين مهنة عالم �ش���لالي وقا����سٍ ماه���ر، موظفةً حقل 
الخيال مع هذهِ الب�ش���مة ال�ش���عرية الم�ش���تمدة من قواعد 
ال�ش���فافية. وبهات���ين القاعدتين، عرفت كيف تف�ش���ح عن 
اأ�ش���لها وت�ش���يف �ش���يئاً من �ش���رتها الذاتية. ول نن�شى 
اإفراطها الم�ش���تمر في الدقة، فه���ي لم تهمل اأدنى حركة اأو 
اأقل تف�ش���يل اأو اأي �شعرة من كتاب الطقو�س كي تغطي 
م���ن جديد جثم���ان والدته���ا بكفنٍ م���ن الكلم���ات ل بكفنٍ 
م���ن القما�س ولت���وفي بوعده���ا اأو كما اأ�ش���مته )واجبها 
المحت���وم( لأنه���ا قال���ت لها ذات ي���وم :"ما م���ن اأحدٍ يحب 

روؤية جثة والدتهِ".  

ــــات ــــع ــــراج م
ك����ف����نٌ م�����ن ال���ك���ل���م���ات ف�������ي راون��������دا

�شهيل �شامي نادر


