
 �لطريق �إلى م�شغل محمد 
غني حكمت �شهل مثلما 

�لطريق �إلى قلبه, ومثلما 
�شهولة فهم �لفكرة �لد�فعة 

لنحت كل و�حد من تماثيله 
�لمنت�شرة من �شو�رع بغد�د 

�إلى �لعديد من �شو�رع 
�لعالم, لتكون مز�ر�ت 

لع�شاق �لفن �لرفيع.
�شاب تجاوز �لثمانين من 

�لعمر, يق�شي يومه وهو 
يد�عب �لحجر �لقا�شي 

بالإزميل �لأ�شد ق�شوة, 
لينتج �إبد�عاً قل نظيره 

ي�شلح ليكون عنو�ناً بارز�ً 
في �لمدينة �لتي تحت�شنه, 

وهل ي�شتطيع ز�ئر 
لبغد�د �أن ليمر بتماثيل 

�شهريار و�شهرز�د �أو علي 
بابا و�لأربعين حر�مي �أو 

ليلقي �ل�شلام على �أبو 
�لقو�نين حمور�بي �أويقف 

م�شدوهاً �أمام جد�رية 
مدينة �لطب و�شولً �إلى 

تمثال �لمتنبي ولي�س �نتهاءً  
بن�شب �لحرية �لذي يج�شد 
م�شيرة �ل�شعب �لعر�قي من 
زمن �لحتلال �لبريطاني 
�إلى �لملكية ثم �لجمهورية 
و�لذي بد�أه  �لنحات جو�د 

�شليم و�أكمله حكمت.

لنا  قال  الأردنية  العا�صمة  في  م�صغله  في 
العراقية في  المدر�صة  " اإن  في حوار خا�ص 
للعالم  بالن�صبة  مميزة  زالت  وما  كانت  الفن 
و  المهرجانات  و  المعار�ص  ففي  العربي, 
بغداد  في  �صواء  تقام  كانت  التي  اللقاءات 
الفني  الت�صكيل  كان  العالمية  اأوالعوا�صم 
اأو الر�صم  العراقي مميزاً, �صواء في النحت 
اأو ال�صيراميك , واليوم نلاحظ اأن المعار�ص 
التي يقيمها الفنانون العراقيون في العراق, 
اأو في خارجه لها ميزة وا�صحة في النفراد, 
اأو  ال�صكل  اأو  اأو المو�صوع  التقنية  �صواءفي 
�صباب  ر�صامون  عندنا  ظهر  وقد  اللوان, 
جدد, يقال باللهجة العراقية عنهم " يبيظون 
و  اكت�صف  اأن  محظوظاً  كنت  وقد   " الوجه 
الذين  الفنانين  هوؤلء  من  البع�ص  اأعرف 
الأو�صاط  في  معروفين  عالميين  اأ�صبحوا 

الفنية وهذا ما ي�صرني و ي�صر كل العراق.
حكمت الذي لم يعد للعراق بعد العام 2003 
الفترة  هذه  خلال  اأنجزه  ما  عن  حدثنا 
فقال" اإنه قدم اإلى عمان بناءً على دعوة من 
الحكومة الأردنية التي كلفته بعمل فني في 
�صارع الح�صارات في حدائق الح�صين وهو 
المملكة  توؤرخ  فنية  اأعمال  يحوي  �صارع 

الها�صمية. واأ�صاف " اأنه اختارتاريخ الثورة 
لوحة نحت �صخمة  الكبرى واأنجز  العربية 
على الحجر بطول 8 اأمتار و بارتفاع 4 اأمتار 
وقد ا�صتغل عليها حوالي 7 اأ�صهر لأنه يعمل 
الآن معلقة في  بازميله, وهي  بيده وينحت 
�صارع الح�صارات في عمان, وعدا هذا العمل 
اأنجز بع�ص العمال ال�صغيرة على واجهات 
عمان  في  الحجر  ومن  المرمر  من  البيوت 
اأنجز  كان  البحرين  دولة  من  وبتكليف   ,"
ومنها  البحرين  تاريخ  توؤرخ  كبيرة  تماثيل 

جداريتين كبيرتين و نافورة كبيرة.
الواقع  اإلى  نظرته  عن  �صوؤالنا  على  ورداً 
حيث  من  العراق  في  الراهن  ال�صيا�صي 
لم  اإنه  قال  ؟  الفني  العمل  على  انعكا�صه 
ال�صيا�صي وظل  العمل  يمار�ص طوال حياته 
م�صتقلًا بكل المراحل التي مرت على العراق, 
و  تهديم  من  يحدث  لما  اأ�صفه  اأبدى  لكنه 
التماثيل  خا�صة  الفنية  للاعمال  تخريب 
لي�صت  العملية  هذه  اأن  و�صدد  بال�صارع 
لأن  عراقية  باأيدي  تتم  لم  واأنها  ح�صارية 
المعروف عن العراقي اأنه يحب الفن والنحت 
وال�صعر  والم�صرح  الت�صكيلية  والفنون 
عراقيا  اأن  ليعتقد  " اأنه  واأ�صاف   , والدب 

بهدم تمثال, وما ح�صل موؤلم  لنف�صه  ي�صمح 
لي�صت  اطرافاً  هناك  اأن  والموؤكد  موؤ�صف  و 
لي�ص  لأنه  العمل,  هذا  على  ت�صجع  عراقية 
تمثال  بهدم  عمره   طوال  فكر  عراقي  هناك 
كان  فقد  دليل,  ال�صخ�صية  تجربتي  في  ولي 
من  واحداً  اأنجز  عندما  يفرحون  النا�ص 

اأعمالي النحتية الكبيرة".
م�صيرته  لتتويج  العراق  اإلى  عودته  حول 
الفنية بعمل كبير في بغداد قال حكمت " اإنه 
بغداد  اإلى  العودة  ويتمنى  بالعمل  م�صتمر 
وم�صغرات  موا�صيع  من  عنده  ما  وتنفيذ 
تماثيل ونافورات تتحدث عن تاريخ العراق 
", واأ�صاف " اأنه معروف اأن كل موا�صيعي 
العراق  توؤرخ  وكلها  بال�صيا�صة  لها  لعلاقة 
وتجعل كل عراقي فخوراً بانت�صابه لهذا البلد 
وفخوراً باأنه اإبن ح�صارة وادي الرافدين ", 
و�صدد " اأنه يعتبر هذا هدفاً ي�صتحق العناء 
وتاريخه,  بهويته  للاعتزاز  العراقي  ويدفع 
وعندي الكثير من الموا�صيع اأتمنى اأن اأعود 
والبرونز  العراقي  الحجر  بمادة  واأنفذها 

العراقي ".
عن  الطبع  تحت  كتابين  عن  حكمت  وك�صف 
درا�صته  اأثناء  اأنجزها  التي  التخطيطات 

وتخطيطاته  اأعماله  عن  والآخر  روما  في 
 " وقال   ,2003 العام  حتى  بغداد  في 
اأعمالي الخا�صه  كتابي الخير يتحدث عن  
جميع  في  بنحتها  قمت  التي  بالبواب 
اليون�صكو  باب  اأبرزها  ومن  العالم  اأنحاء 
منت�صرة  بابا   70 ومجموعها  باري�ص  في 
في كل اأنحاء العالم وهي متميزة ومطلوبة 
اليوم في كل جامعات العالم وخا�صة كليات 

الهند�صه نظراً لرتباط العمارة بالبواب".
اأ�صلوبية  �صمات  وفيها  متميزة  تجربتة   
ال�صومري  بالنحت  تاأثره   عن  ناتجة 
من  تتركه  بما  ال�صطوانية  والأختام 
في  الم�صتدقة  الم�صتطيلة  الأ�صكال  تعاقب 
في  ظاهر  اأمر  وهو  فيه  تطبع  الذي  الطين 
تعبيرية  نبرة  �صاحب  اأ�صكاله,   من  العديد 
تذكرنا بالنحت العراقي القديم رغم تحوله 
العمارة  فن  اإلى  ال�صتينيات  منت�صف  منذ 
تكراري  نظام  على  اعتماده  ثم  الزخرفية 
الحرف  اأ�صا�صها  نظامية  بوحدة  يت�صكل 
نماذج  اإلى  كلياً  بعد  من  والتجاه  العربي 
وت�صكيلات وتكوينات جاءت نتيجة متابعة 
اأن  �صبق  ت�صخي�صية  لأ�صكال  تجريدية 

عالجها.

ت�ص���ر"  "بن���ي  بلدي���ة  ت�صت�صي���ف 
الأ�صباني���ة ب���ين )18( حزي���ران و)4(
تموز 2010 معر�ص���ا �صخ�صيا للفنان 
"�صعد علي" في مرحلته الثانية حيث 
�صي�صتم���ر العر����ص في ت�ص���ع بلديات 
ويت�صم���ن  فالين�ص���ا,  لمدين���ة  تابع���ة 

المعر����ص )24( لوح���ة نفذه���ا الفن���ان 
بالزيت على الخ�صب والقما�ص, تمثل 
لتجربت���ه  ا�صتم���رارا  مو�صوعاته���ا 
في م�ص���روع "المحب���ة وب���اب الفرج". 
وتوق���ع القائم���ون عل���ى المعر����ص اأن 
ياأخ���ذ مو�صوع اللوحات المفتوح على 

الح���ب والأم���ل والن���ور اأبع���ادا فني���ة 
ودللية اأخرى ب�صبب اأ�صلوب العر�ص 
ومكان���ه في ق�ص���ر "بني ت�ص���ر" الذي 
بناه الع���رب الأوائل بعد و�صولهم مع 
اأ�صبانيا. الداخل" اإلى  الرحمن  "عبد 

 �صع���د علي الذي يعم���ل منذ اأعوام في 

محترف���ه الفن���ي عل���ى اأط���راف مدينة 
فالين�ص���ا الأ�صباني���ة �صكّلت مو�صوعة 
لوحت���ه ح�ص���ورا طيب���ا في اأو�صاطها 
الفني���ة وال�صعبية القريبة من حكايات 
فعل���ى  واألوان���ه.  واأ�ص���راره  ال�ص���رق 
�صط���وح الأب���واب وال�صبابيك العتيقة 
وبخلفي���ة م�صرق���ة م���ن ت���درّج الأحمر 
ت�صترخ���ي  والبرتق���الي  والأ�صف���ر 
اأج�صاد "�صعد عل���ي" مولعة بال�صم�ص 
رم���وز  و�ص���ط  والأ�ص���رار,  والفاكه���ة 
دال���ة تختزل م�صام���ين غنية بمفردات 
الوجود الإن�صاني )الخ�صب, الحياة, 
الحب( وتك�صف عن ح�صور مح�صو�ص 

للموروثات والثقافات ال�صرقية. 
لوح���ة "�صعد عل���ي" التي تغ���رف ماء 
ينابي���ع متنوّع���ة,  م���ن  مو�صوعاته���ا 
رافديني���ة وفار�صي���ة وهندية, نجدها 
ه���ذه المرة وقد تاأثرت بمن���اخ اأ�صبانيا 
في  نلم�ص���ه  ون�صائه���ا,  وفنونه���ا 
وا�صتداراته���ا  الخط���وط  ان�صيابي���ة 
الت���ي  تل���ك  األ���وان غ���ير  وفي ظه���ور 
عرفت به���ا اأعمال���ه ال�صابق���ة كالأحمر 
ون�صتطي���ع  والبرتق���الي,  والأ�صف���ر 
روؤيته���ا في ظهور كتلة بمناخ مختلف 
ومف���ردات مختلفة لكنه���ا لي�ص بعيدة 
والأم���ل  المحب���ة  مو�صوع���ات  ع���ن 
الت���ي عرفت به���ا لوحت���ه. ففي تجربة 
الفن���ان المعروف���ة بالترحّ���ل والمثابرة 
والح�ص���ور نج���ده م���ن الطبيع���ي اأن 
يتاأث���ر بفن���ون البل���دان الت���ي يعي����ص 
ويعمل فيها وتغتني مفرداته بدللت 
جديدة, ولي�ص غريبا اأن تغيّر المفردات 
اأمكنتها وتفقد الألوان اأف�صليتها حيث 
لن يبقى البرتقالي والأحمر لوحدهما 
ي�صعلان الحب ويغازلن العيون, فقد 

يح�ص���ر الأزرق للاإعلان ع���ن ذلك وقد 
يتجل���ى الأخ�صر للتذكير ب���ه. فاللون 
يكون اأكثر قيمة عندما ي�صتطيع, عبر 
المو�ص���وع, اإي�صال اأحا�صي�صه وطاقته 
والأل���وان  العتي���ق  الخ�ص���ب  اإلين���ا. 
القوي���ة والموا�صيع ال�صرقي���ة ت�صفي 
على العملية الفنية خ�صو�صية وقدرة 
تعبيري���ة وح�صية تتكث���ف بف�صل رقة 
اأيْ  الج�ص���د؛  وتك���ورات  المو�ص���وع 
والخطيئ���ة  الح���ب  مو�صوع���ات  اأنّ 
و"المحرم���ات" التي ورثناها عن اأبينا 
اآدم يت�صاع���ف �صحره���ا عندما ترتبط 
باألفة الخ�ص���ب العتيق وزيت الألوان. 
حكاي���ات "�صعد عل���ي" المروية باألوان 
م�صوي���ة بال�صم�ص والرغب���ات تاأخذنا 
اأ�صراره���ا اإلى مُتَ���ع الحي���اة الح�صي���ة 
الت���ي يلفه���ا ال�صم���ت و"المحرم���ات" 
الج�ص���د  دللت  تب���دّل  ت�صه���د  وه���ي 
والم�ص���رق  ت���ارة  بالمقد����ص  المحتم���ي 
اأخرى وال���ذاوي بالنتهاك  بالخ�صب 

ثالثة.  
 اإن انهم���ار الألوان وتداخل الخطوط 
وا�صتب���اك الأطراف في لوح���ة الفنان 
ومكتن���زا  طازج���ا  المو�ص���وع  يُبق���ي 
بال���دللت حيث تمتد خي���وط الرغبة 
ب���ين اللوح���ة وعيونن���ا, ب���ين المخيلة 
والواقع, يبدو فيها العري هو الجاذب 
الأكبر للعين. وح���ين تن�صاب نظراتنا 
اإلى منحدر ال�صاق���ين ومواطن الدفء 
والفاكه���ة المحرمة وقم���ر ال�صهارى ل 
يمكنن���ا المتن���اع عن النج���ذاب اإلى 
دائ���رة الغواي���ة ال�صحري���ة وت�صني���ع 
ب���ين الأط���راف والعنا�ص���ر.  العلاق���ة 
فالع���ري ل���ه م���ا يخفي���ه وم���ا ي�صع���ل 

مخيلتنا.
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ع���ام 1856 ن�ص���ر تيوفي���ل غوتيي���ه كتاب���ا بعن���وان )الف���ن 
الحدي���ث(, كان الن����ص الأ�صا�ص���ي في���ه ق���د كُتب ع���ام 1848 
وه���و يتعلق بالر�ص���ام الفرن�صي المن�صيّ المجه���ول قليلًا بول 
�صينافار, واإلى ج���واره مقالت حول موا�صيع اأخرى تتعلق 
ب�ص���وؤون ثقافي���ة وت�صكيلي���ة �صت���ى. عن���وان الكت���اب وحده 
م�صروع كامل, لأنه يتعلق من جهة بفهم )الحداثة( في اأوربا, 
م, وفي اإطار  الممنوح���ة �صتى الظلال في �صياق تاريخي متقدِّ
ثقافي عل���ى دراي���ةٍ بالم�صطلحات الت���ي ي�صتخدمها, ويتعلق 
م���ن جهة اأخ���رى بالت�صبيب المرافق لمف���ردة )الحداثة( عربياً 
وارتباطه���ا الواع���ي اأو اللاواع���ي )بالتحدي���ث( ال�ص���كلانّي 
والتقنيّ فح�صب, ثم ع���دم ات�صاقها مع تطور تاريخيّ مماثِل 

اأو �صياق مفهوميّ �صارم.
�صيب���دو مده�ص���ا بع�ص ال�ص���يء اأن يُنجز في نهاي���ة الن�صف 
الأول م���ن الق���رن التا�ص���ع ع�ص���ر كت���اب بالعن���وان ه���ذا, بل 
خارق���اً للع���ادة عندم���ا نقارب���ه, ول نق���ول نقارن���ه, بتاأخ���ر 
و�ص���ول الم�صطلح في الثقافة العربية, ناهيك, من جديد, عن 
اللتبا�ص المحيط با�صتخدامه حتى اللحظة الراهنة. من هنا 

رغبتنا بترجمة الكتاب الذي �صي�صدر قريباً.
 ولأن كت���اب غوتيي���ه كان قد اأنج���ز عام 1848 ف���اإن اأ�صلوبه 
ولغت���ه م�صبعان باأ�صل���وب ومعجم الن�ص���ف الأول من القرن 
التا�ص���ع ع�ص���ر, اإذا لم نقل باأنهما م���ا زال يحتفظان بذكريات 
الثقاف���ة الفرن�صية في القرن الثام���ن ع�صر.  اإن الجمل طويلة 
ومحت�ص���دة, حما�صي���ة حين���اً, وغنائي���ة حين���اً, والتراكي���ب 
اللغوية تقوم على الجمل العترا�صية المتوالدة عن بع�صها, 
وبع����ص المفردات تكت���ب بطريقة مهج���ورة اليوم, وعلامات 
الو�صل والف�ص���ل ل تتابع المعايير ال�صائ���دة حاليا في كتابة 
الجمل���ة الفرن�صي���ة. كان يتوج���ب لهذا ال�صب���ب لي�ص ترجمة 
الكت���اب بل القي���ام بعملية "تحقي���ق" له كما نفع���ل بال�صبط 
عندما نعي���د مثلًا ن�صر كتاب تراثي عربي م���ن القرن التا�صع 
ع�ص���ر نف�صه. وهذا ما حدث تقريباً. اإن جميع العنا�صر اأعلاه 
لم تك���ن لت�صهّ���ل عم���ل المترج���م, اأيّ مترج���م, اإذا لم تعقدها. 
ولأن الأم���ر ل يتعل���ق بالتحقي���ق المو�صوف ال���ذي يُنجز في 
اللغ���ة نف�صها, ف���اإن المرء يجد نف�صه في اأحي���ان كثيرة مجبراً 
عل���ى اإع���ادة �صياغ���ة الن����ص مت�صبثا رغ���م ذل���ك بالرغبة في 
البق���اء اأمين���اً لأ�صلوب الموؤلف خا�ص���ة. لم يكن غوتييه يكتب 
بحث���ا جافا ب���ل ن�ص���ا اأدبياً رفيع���ا مطولً يق���ترب حرفيا من 
م لنا ن�صا م���ن اأ�صعب الن�صو����ص التي قد  لغ���ة ال�صع���ر, ليقدِّ
يواجهه���ا مترج���م من المترجم���ين. كل هذا ل يغ���ير �صيئا من 
حقيق���ة اأن الم�صكل���ة الك���برى ظل���ت ت���دور في �صي���اق مفهوم 
)الحداث���ة( ومعناه���ا واإن دار ال�صجال ح���ول فنان معين هو 
�صيناف���ار. كان تقيي���م غوتيه وبودلير لهذا الفن���ان متعار�صاً 
�ص���اً لم�ص���روع الر�صّام,  تمام���ا. ففي ح���ين كان غوتيي���ه متحمِّ
وع���بره ع���ن ت�صورات���ه للحداث���ة, فكت���ب عن���ه العدي���د م���ن 
المقالت الت���ي اأثارت ردود فعل قوية م���ن طرف رجال الدين 
الم�صيحيين المتزمتين, اإذ �صنوا عبر جريدتهم )�صديق الدين( 
حملة �ص���د م�صروع الفنان واتهموه, من ب���ين اأ�صياء اأخرى, 
باأن���ه ي���ود "اإعادة العتب���ار للج�صد" الغري���زي". اأما بودلير 
فقد ق���ارن عق���ل �صيناف���ار, مُفْرِط���اً, بمدينة لي���ون الفرن�صية 
قائلًا: "اإنه مختل���ط, �صُخامي, م�صوّك بالم�صامير, مثل مدينة 
لي���ون ذات اأب���راج الأجرا����ص والأف���ران". واأ�ص���ار اإلى فكرة 
�صيناف���ار الإ�صكالية الت���ي يقول فيها اإن "ك���ذا فن ينتمي اإلى 
ك���ذا ع�صر من ع�ص���ور الإن�صانية كما ينتمي ك���ذا �صعور اإلى 
كذا عمر م���ن عمر الإن�صان" م�صتنتجاً اأن: "�صينافار هو عقل 
كب���ير للانحطاط و�صيظل علامة رهيبة على الزمن". كما قال 
عنه كذلك اأن" "الأ�صياء في عقله ل تنعك�ص بو�صوح, بل هي 

تنعك�ص عبر و�صيط من البخار".
كان الإ�ص���كال ب���ين مثقف���ين فرن�صيين كبيري���ن معنيين بالفن 
الحديث ومغ���زاه بمنا�صبة فنان معين. من قراأ كتاب غوتييه 

من فناني بداية القرن الع�صرين ؟.
ل نع���رف على وجه الدق���ة, لكن هناك اإ�ص���ارات مريبة للغاية 
ق���د تعن���ي اأن اأف���كاره اأثّ���رت على بع����ص مَ���نْ ل نتوقعهم من 
اأ�صه���ر الر�صامين.  فاإن عب���ارة بيكا�صو ال�صه���يرة "ل اأبحث, 
اأن���ا اأج���د" )je ne cherche pas, je trouve( نج���د 
م���ا يماثلها عل���ى ال�صفحة 127 م���ن كتاب غوتيي���ه " لم يكن 
 Il ne le peignait pas, il le( "ير�ص���م كان يكت�ص���ف
األي�ص هذا مثيرا  الما�ص���ي.  لك���ن ب�صيغة   )découvrait
وغريب���ا؟. ولد بيكا�ص���و عام 1881 وبعد ب�ص���ع جولت اإلى 
مدري���د وبر�صلون���ة و�ص���ل اإلى باري����ص ع���ام 1900. وم���ن 
المحتم���ل اأن يكون كتاب غوتييه موجودا في المكتبات العامة 
اأو ال�صخ�صي���ة وم���ن المحتمل كذل���ك اأن يك���ون عنوانه, على 
الأق���ل, قد دفع بع�ص الر�صامين ومنه���م بيكا�صو اإلى قراءته, 
الأم���ر ال���ذي يف�صّر ه���ذا التقاطع المذهل ب���ين عبارته وعبارة 

غوتييه. 
ولعل عبارة ب���ول كليه ال�صهير اأي�صا: "جعل اللامرئيّ مرئيّا 
 Rendre l’invisible visible( "الواق���ع بو�صائ���ل 
التي  الطبيعة  م���ن ذات   )au moyen de la réalité
لعبارة غوتييه "ما يجب على الر�صام البحث عنه هو التاأويل 
ولي����ص ن�ص���خ الأ�صي���اء, واأن يُ���ري الظاهر ولي����ص الواقع" 
 .)rende l'apparence et non la réalité(
اإن قراءته���ا بالفرن�صي���ة كامل���ة ترين���ا ب�صكل اأف�ص���ل القرابة 
الداخلي���ة مع عبارة كليه, الأمر الذي ل يمنع من التذكير باأن 
مفردة )apparence( تو�صع كذلك بالتعار�ص مع الواقع 
���ر اأو المح�صو�ص: الظاهر هو ما ل نراه من الواقع كما  المبُْ�صَ
يق���ول القامو�ص, اأو هو ما يبدو م���ن الخارج ح�صب تعريف 

كلي���ه الأكاديمي���ة الفرن�صية, وها هن���ا ت�صير لجملة 
علاق���ة وا�صح���ة م���ع عب���ارة غوتيي���ه. 

وكليه بدوره من المولودين في الربع 
الث���اني م���ن الق���رن التا�ص���ع ع�صر 
)ول���د ع���ام 1879( وكان في عم���ر 

بيكا�ص���و تقريب���ا مطل���ع الق���رن 
الع�صرين.

يبق���ى اأن نق���ول اإن الأف���كار 
الواردة هن���ا لي�صت مقتب�صة 
م���ن اأح���د ب���ل م���ن اجته���اد 

الكاتب.

�شاكر لعيبي

هل �سرق بيكا�سو
وكـلـيــه بـعـ�ض �أفـكــار 

تيوفيل غوتييه؟

تلويحة �لمدى

هي رواية جميلة عن الحب والنفي اختار لها كاتبها 
كتييف���ان دافر�صواي عنوان )البح���ر ال�صود( ليبحر 
به���ا بين جورجيا وفرن�ص���ا في الفترة الواقعة مابين 

عام 1917 وحتى نهاية القرن الع�صرين .. 
وت���روي رواي���ة دافر�ص���واي ق�ص���ة عائل���ة جورجية 

لجات اإلى باري�ص عام 1918 دون ان تفارقها م�صاعر 
الكاآب���ة والحن���ين الفات���ر والمرهف لبلده���ا ..من بين 
اف���راد هذه العائل���ة جدة الكاتب التي ي���روي ق�صتها 
بمعزل ع���ن ق�ص�ص الآخرين لأنه���ا تختلف عنهم في 

التعبير عن حبها لوطنها .. 
كانت الج���دة ابنة وزير م���ن الجمهورية الجورجية 
الفتي���ة التي ما اأن اأو�صكت على التحرر من الو�صاية 
المبريالي���ة الرو�صي���ة حت���ى وقع���ت تح���ت �صيطرة 
اتح���اد الجمهوري���ات ال�صتراكي���ة ال�صوفيتية ..ولم 
تتمك���ن ه���ذه الجدة الت���ي اقتلع���ت من بلده���ا وهي 
مات���زال �صبية من التخل�ص م���ن حنينها اإليه والى " 

فردو�صها المفقود " ..! 
تبداأ الق�صة في اليوم الذي بلغت به هذه الجدة عامها 
الت�صع���ين وال���ذي يتزامن مع نهاية الق���رن الع�صرين 
حي���ث ت�صتيقظ الجدة ذات �صب���اح ربيعي في �صقتها 
الباري�صي���ة المطلة على المترو الهوائ���ي لتجد نف�صها 
محاط���ة في م�صاء ذل���ك اليوم باأف���راد عائلتها جميعا 
..اأبناء عمها , اأبناءها , واأحفادها لكي يحتفلوا بعيد 
ميلاده���ا ...لكنها ورغم �صعادتها بذلك ل تفكر اإل في 
)تام���از ( ال���ذي اأبلغته���ا عائلته���ا بقرب ح�ص���وره !! 
انها ترتجف من فك���رة روؤيته ثانية اذ جرى ذلك منذ 
زم���ن طويل لذا تبدا الجدة بتاأم���ل اأظفارها المتيب�صة 

وب�صرتها المتغ�صنة بحزن �صديد .. 
وفي الف�ص���ل الثاني من الرواي���ة , يتوقف الزمن ثم 
تع���اود اأح���داث الرواية النطلاق ولك���ن في الما�صي 
اإذ يع���ود الكات���ب الى عام 1917 في بل���دة تيبلي�صي 
عندم���ا كان���ت الم���راأة العج���وز فت���اة مراهق���ة تعي�ص 
م���ع عائلته���ا المكونة م���ن والديها واأجداده���ا وابناء 
عمومته���ا ..وفي �ص���ن الخام�ص���ة ع�ص���رة , وخ���لال 
العطل���ة ال�صيفي���ة , تلتقي الفتاة عل���ى �صاطئ البحر 
ال�صود بالفتى )تام���از ( فيتنزهان �صوية ويتبادلن 
نظرات الحب والوعود وفي الليلة ال�صابقة لرحيلها 
عن البلدة , يتبادل العا�صقان الفتيان قبلتهما الأولى 

م���ع وعد باللقاء في العام المقبل ..لكن الفتاة ل تعود 
اإلى بلدتها اأبداً !! 

هاه���ي الفت���اة التي غ���دت عج���وزا في الت�صعين الن 
في باري����ص حي���ث نفيت ه���ي وعائلته���ا الجورجية 
التي اعتاد اأفرادها على حياتهم الجديدة متظاهرين 
باأنه���م عثروا على وطن لهم , لكنه���ا ترف�ص العتقاد 
بذل���ك وترف�ص ن�صي���ان ما�صيها اأي�ص���اً ..اإنها تف�صل 
الإخلا�ص لوطنها والمها وحنينها لبلدها ولأجدادها 
الذي���ن لم تره���م بعد ذلك اب���دا ولوالدها ال���ذي غادر 

للقتال ولم يعد ولحبها الأول للفتى )تاماز(. 
بهذه الطريقة , تتط���ور الرواية متقافزة على زمنين 

,زم���ن ذاه���ب واآخر ق���ادم ..مابين يوم عي���د ميلادها 
والف���ترات ال�صابقة من حياة هذه المراأة التي ت�صكلت 
رغم���ا عنها ف�صارت في بل���د ونفي تاماز الى بلد اآخر 
ه���و الوليات المتح���دة ..انها تدرك جي���دا ان حبهما 
كان �صحي���ة الأح���داث التاريخي���ة وت���درك اأي�صاً انه 

�صيبقى حيا ولن يموت .. 
تحاول ه���ذه الق�صة احت�صان الزم���ن وامتلاكه لكنه 
يظ���ل مفق���ودا بالن�صب���ة لبطلته���ا التي تع���ترف انها 

فقدت فردو�صها الأثير بفقدانها زمنه !! 
�ص���درت رواي���ة ) البح���ر ال�ص���ود ( موؤخ���را عن دار 

�صابين للن�صر في 214 �صفحة. 

على �شو�طئ )�لبحر �ل�شود(: 

ــث عـــن �لـــفـــردو�ـــض �لمــفــقــود! ــح ــب رو�يــــــة جـــورجـــيـــة ت
ترجمة: عدوية �لهلالي

ن�شير عو�د

عمان/ �لمدى

ن�ساء �إ�سبانيا وفنونها فـي معر�ض جو�ل لـ"�سعد علي"

ثمانون حولً ولم يندم

ــل ــي و�لازم �لحــجــر  وحــــو�ر  حكمت  غــنــي  محــمــد 


