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مثلا تول�شتوي لن يغفر اأبدا لهوؤلاء 
ال�شعداء الذين لا يعرفوا هذا الخوف، 
وهو يعاقبهم وا�شفا اإياه بدقةٍ  ي�شبح 

ب�شببها منفرا ومُعديا، اأما فنّه ف�شيكون 
معتمدا على اأنه من كل الاإحت�شارات 
�شيبقي جوهر الاإحت�شار، والقاريء 

خ �شيكررعلى نف�شه  المفزوع والمدوَّ
القول: اإذن هكذا يموت الاإن�شان! "

يقتحم المر�س عالما ذا اإك�ش�شوار متفق 
عليه وقابل للاإ�شتبدال، يحيا فيه 

اإيفان اإيليت�س. وب�شورة تلقائية يفكر 
باأنه مجرد توعك وقتي، اإنزعاج قليل 
الاأهمية، ولكن فيما بعد وتحت عبء 

المعاناة الاأكثر و�شوحا واأذي، والتي 
لاتطاق في الاأخير، ياأخذ في اإدراك 

و�شعه الخطير ثم تنهار روحه. )اأكثر 
ما اأراده اإيفان اإيليت�س في لحظات 

معينة وبعد اآلام طويلة، رغم خجله 
من الاإعتراف، اأن يرثي اأحد لحاله 

كما يرثي لطفل مري�س. اأراد اأن يقوم 
اأحدهم بتدليله، اأن يقبله ويبكي قليلا 
عليه تماما كما يح�شل تدليل الاأطفال 

واإمتاعهم. كان يعرف باأنه موظف كبير 
ويملك لحية �شمطاء وباأن ذلك اأمر 

غير ممكن لكن رغم كل �شيء اأراده(. 
الق�شوة، وعلى الاأقل في الاأدب، هي 
علامة الاإختيار. وكل ما كان الكاتب 

اأكبر قدرة مال اأكثر الى ح�شر اأبطاله في 
اأو�شاع بلا مخارج: يلاحقهم، ويطغي 

عليهم ، وي�شوقهم في �شتي اأنواع 
الطرق المقفلة والاإحت�شارات. وحتى 
الق�شوة لي�شت بالكافية بل الوح�شية 

المفتر�شة كي تح�شل متعة ت�شوير 
الم�شاب بمر�س ع�شال في محيط من 
العادية والحر�س على اأدق تفا�شيل 

الخوف الذي ن�شاأ باإ�شهام �شخ�س عاد 
ٍ نزل به ال�شقاء. )لكنه �شعر فجاأة باألم 
معروف، قديم ، اأ�شم ، بارح، لحوح ، 
�شاكن وخطير ". وتول�شتوي البخيل 

في اإ�شتخدام النعوت يطرح هنا �شبعة 

كي ي�شف التجربة التي هي موؤلمة 
حقا. الج�شد يظهر كواقع ه�س لكنه 
مفزع كموّزع كبير للمخاوف، وكان 

تول�شتوي محقا حين جعلها نقطة 
اإنطلاق عند تحليل ظاهرة الموت. لا 
�شيء على الاإطلاق ولاحلّ في دائرة 

المطلق بمعزل عن اأجهزتنا الج�شمية 
ومتاعبنا. اأمن الممكن ت�شليم الروح 

والاإن�شان م�شمّر في النظام؟ اأو 
يتعر�س للتف�شخ؟ في الميتافيزيقا لا 

مكان للجثث. وفي الاأخير لامكان 
فيها للاإن�شان الحيّ. وكلما ن�شبح 
تجريديين ولا �شخ�شيين - �شواء 

اأكان ذلك ب�شبب المفاهيم اأوالاأحكام 
الم�شبقة )الفلا�شفة والعاديون 
يتمرجحون على ال�شواء في 

اللاواقع( - يبدو لنا غير قابل للفهم ، 
والى درجة اأكبر، هذا الموت المقترب. 

ولو لم يكن المر�س لما اإمتلكت هيئة 
اإيفان اإليت�س الاإن�شان الم�شمي 

بالعادي، اأيّ و�شوح ولا اإت�شاقا 
بالذات  والموت   .consistence

يمنحه بعدا وجوديا حين يدمره. 
وفي القريب �شيكون هو لا�شيء، 
مجرد ف�شحة بين فراغي ال�شحة 

والموت، وطالما يموت يكون ذا 
كينونة. واأي �شيء كانه قبلها؟ دمية 

تطارد الاأ�شباح، موظفا موؤمنا بعائلته 
ومهنته. وبعد �شفائه من اأحوال 

الزيف والاأوهام ها هو يفقه باأنه 
لغاية ظهورالمر�س اأ�شاع الوقت في 

التفاهات. وما بقي له من �شنين كثيرة 
هو هذه الاأ�شابيع القلائل المليئة 

بالعذاب والتي يظهر اأثناءها المر�س 
كواقع لم يح�شل قبلها التح�ش�س 

به. الحياة الحقيقية تبداأ وتنتهي 
بالاإحت�شار - هذا در�س نا عن 

اإعا�شات اإيفان اإيليت�س، وبريكونوف 
في )ال�شيد والخادم(1. ولاأن ما 

ينقذنا هو موتنا نحتفظ في نفو�شنا 
بحكم م�شبق على لحظاتنا الاأخيرة 
التي هي وحدها، براأي تول�شتوي، 

تحررنا من الخوف، وبف�شلها ح�شب 
ننت�شرعليه. اإن هذا الخوف هو 

جرحنا النازف، واإذا اأردنا �شفاءه 
علىنا اأن نكون �شبورين، ولننتظر. 

القلائل من الحكماء يقبلون بمثل 

هذا الاإ�شتنتاج، فعند ال�شعي الى ك�شب 
الحكمة تاأتي الرغبة الاآن ومن دون 

تاأخير، في دحر تلك المخاوف.
وفي الحقيقة اإن�شغل تول�شتوي دائما 
بق�شية الموت اإلا اأنها �شارت الق�شية 

التي عذبته بعد الاأزمة التي مر بها في 
عمر الخم�شين حين اأخذ مذعورا ي�شاأل 

النف�س عن )معني( الحياة. غير اأن 

الحياة تنهار وينفك اإ�شارها وتقحل كما 
تلقي �شوءا معينا على طبيعتها وقيمتها 

ومادتها الهزيلة الم�شكوك فيها وذلك في 
اللحظة التي يتعبنا فيها هاج�س معناها 

المزعوم. هل علىنا الاأخذ بماقاله غيته 
يكمن  الحياة  معني  اأن  عن   Goethe

في الحياة نف�شها؟ ومن تعذبه هذه 
الق�شية لايقبل تماما مثل هذا القول، 

ول�شبب ب�شيط هو اأن بداية هاج�شه هي 
بال�شبط ظهور لامعني الحياة.

جرت محاولة اإي�شاح الاأزمة و)الاإنقلاب 
العقائدي( عند تول�شتوي، بنفاد 

موهبته. وهذا الاإي�شاح بالغ ال�شعف، 
فاأعماله من الفترة الاأخيرة مثل )موت 

اإيفان اإيليت�س( و )ال�شيد والخادم( 
و)الاأب �شيرغي( و)ال�شيطان( تملك 
الكثافة والعمق، وهذان لما اإمتلكهما 

العبقري التي ذبلت موهبته. وفي 
حالته لي�س الاأمر متعلقا بالقحولة بل 
بتبدل مركز الاإهتمام. فحين اأن�شرف 

عن و�شف حياة الب�شرالخارجية طمح 
في روؤيتهم حين اإ�شطرارهم الى قطع 

ال�شلة، وتحت تاأثير اأزمة ما، بالاأوهام 
التي كانوا قد عا�شوا فيها من قبل. 

وفي هذا الو�شع لم ي�شتطع اأن يكتب 
روايات كبيرة. اإن الحلف مع المظاهر 
الخداعة والذي عقده كروائي، ينهيه 

الاآن ويمزقه كي يتوجه �شوب الجانب 
الاآخر من الاأ�شياء. والاأزمة التي دخلها 

لم تكن غير منتظرة ولا عميقة كما 
خيل له حين كتب: )حياتي توقفت(. 
تلك الاأزمة لم تكن اأمرا مفاجئا البتة 
بل كانت تتويجا وتاأجيجا للخوف 

الذي كان ينهكه دائما. و)موت اإيفان 
اإيليت�س( تنحدر من عام 1886 لكن 

جميع عنا�شرها الرئي�شية توجد كبذرة 
في )ثلاثة موتي( من عام 1859. 

الفارق هنا اأن خوفه ال�شابق - وكان 
طبيعيا اإذ لم يكن بالغ ال�شدة - كان من 

الممكن تحمله في حين اأن الاآخر الذي 
مر بتجربته فيما بعد لم يطقه كثيرا. 

وفكرة الموت التي اأقلقته منذ الطفولة 
لا�شيء فيها مَرَ�شيا، اأي على عك�س 

الحال مع الهاج�س الذي هو تعميق غير 
م�شروع لتلك الفكرة التي اأخذت حينها 
تلقي على الحياة بتاأثيرم�شوؤوم حقا. 

وهذا من دون �شك حقيقة اإذا ر�شخ المرء 

لوجهة نظر الحياة... لكن األا يمكن اأن 
ُيفر�س على الحقيقة مثل هذا المطلب كي 

ترف�س اأمام الوجود المطلق للموت اأيّ 
نوع من التنازلات، التفرقات بين المعيار 
norm والمر�س؟ واإذا كان المهم وحده 

هو حقيقة الموت ينبغي اإ�شتخلا�س 
النتائج منها ولي�س اإ�شغال الراأ�س 

بتمحي�شات اأخري. وهذا الراأي لا يتفق 
معه من يندبون بلا اإنقطاع )اأزمتهم( 

- الحالة التي هي الهدف من جهود 
كل متوحد حقيقي يترفع عن القول: 

)حياتي توقفت(، اإذ اأن هذا ما يق�شده 
ويعمل للو�شول اإليه. هكذا كانت الحال 
مع تول�شتوي المو�شر الم�شهور وال�شعيد 
في نظام العالم، والذي اأخذ ينظر بهلع 
الى تهاوي كل موؤكداته القديمة ويجهد 
عبثا في اأن يطرد من ذهنه ظهور العبث 
الذي بداأ ب�شحقه. وما يده�شه وي�شدمه 

اأنه هو البالغ الحيوية )قال بنف�شه اإنه 
يقدرعلى العمل ثمان �شاعات ومن دون 
اأن ي�شعر بالتعب، وفي ح�شده بالمنجل 

كان ي�شاهي الفلاحين( عليه اأن يلجاأ 
الى الخداع كي يعرّ�س نف�شه للموت. 
الحيوية لي�شت وعلى الاأقل عقبة اأمام 

الاإنتحار، فكل �شيء يعتمد على الميل 
�شواء اأكان موروثا اأو مكت�شبا. وفي 

الاأخير قال هو نف�شه اإن القوة التي 
تدفعه الى الدمار الذاتي كانت �شبيهة 
بتلك التي �شدّته قبلها الى الحياة، مع 

فارق واحد، وكما قال، هو اأنها الاآن 
م�شت باإتجاه معاك�س.

الميل الى البحث عن نواق�س الوجود، 
وخطر الخراب ب�شبب المغالاة في 

الفطنة، الاإنهيار والفقدان - هذا كله 
غير مكتوب على ال�شعيف، فكل طبيعة 

قوية تظهر �شالحة ب�شكل ما لهذا الاأمر، 
فاإذا ح�شل نزاع مع النف�س تلقي هذه 
الطبيعة بكامل زخمها فيه وُتوقدها. 

اإنها هي التي تخ�شع للاأزمات، وعلىنا 
روؤية العقاب في هذا المكان اإذ لي�س 

بالطبيعي اأن كامل طاقتها ت�شبّ في 
الاإنق�شا�س على الذات. واإذا كان هناك 

من و�شل قمة النجاح المهني وبداأ 
ي�شحقه ثقل الاأ�شئلة التي لم تلق اأجوبة 

اأواأنه وقع �شحية ال�شدمة الغبية 
ظاهريا ح�شب لكنها في الحقيقة تملك 

اأ�ش�شا خطيرة مبّررة - تماما كالتي 

اأظهرت الطبيعة كرما لكن لي�ض للجميع، بل فقط للذين حررتهم من التفكير بالموت، اأماالباقون 
فجعلتهم فري�سة الخوف الأقدم والأكثـر تدميرا ومن دون اأن توميء لهم، ول حتى الإيحاء لهم، 

الي �سبيل ال�سفاء منه. وبقدر ما يكون الموت �سيئا طبيعيا لي�ض بالطبيعي تذكره اللحوح والتفكير 
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�سيئا. اإن كابو�سه الدائم هو الن�سيان، اإذن هو عدواني حاد الل�سان ولن يفوّت الفر�سة كي ي�ستعر�ض 
مزاجه ال�سيئ وت�سرفات كهذه. األ يخلو كل هذا من الأناقة - الخوف من الموت؟ اإن هذا الفزع الذي 

يحفر في نفو�ض النا�ض الطموحين ل يعتر�ض طريق الأنقياء، بل يلام�سهم فقط لكنه ل يقدر على 
م�سكهم. ي�ست�سلم له الآخرون عن كراهية ويحقدون على كل من ل ي�سعر به.
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كي ي�شف التجربة التي هي موؤلمة 
حقا. الج�شد يظهر كواقع ه�س لكنه 

هذا الاإ�شتنتاج، فعند ال�شعي الى ك�شب 
الحكمة تاأتي الرغبة الاآن ومن دون 

الحياة تنهار وينفك اإ�شارها وتقحل كما 
تلقي �شوءا معينا على طبيعتها وقيمتها 
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الأقــــــــــــــــــدم بــــــــين كــــــــل المـــــــخـــــــاوف

وما يده�سه وي�سدمه اأنه هو 
البال الحيوية )قال بنف�سه 

اإنه يقدرعلى العمل ثمان 
�ساعات ومن دون اأن ي�سعر 

بالتعب، وفي ح�سده بالمنجل 
كان ي�ساهي الفلاحين( 

عليه اأن يلجاأ الى الخداع 
كي يعرّ�ض نف�سه للموت. 

الحيوية لي�ست وعلى الأقل 
عقبة اأمام الإنتحار، فكل 

�سيء يعتمد على الميل �سواء 
اأكان موروثا اأو مكت�سبا. وفي 

الأخير قال هو نف�سه اإن 
القوة التي تدفعه الى الدمار 

الذاتي كانت �سبيهة بتلك 
التي �سدّته قبلها الى الحياة، 

مع فارق واحد، وكما قال، 
هو اأنها الآن م�ست باإتجاه 

معاك�ض.
الميل الى البحث عن نواق�ض 

الوجود، وخطر الخراب 
ب�سبب المغالة في الفطنة
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هيمنت على تول�شتوي حين كان يكرر 
مذعورا على نف�شه ولغاية الاإنجماد: 

)لماذا؟( و )ماذا بعد؟(.
مَعة  جالآمال الم

وكل من اإمتلك تجربة مماثلة لاإعا�شات 
اأكلي�شتيا�شتي�س  كاحال �شيتذكرها 

على الدوام. والحقائق التي �شي�شتقيها 
من تلك التجربة لاتحتمل النقا�س، 
وبالقدر نف�شه لايمكن اإ�شتخدامها 

- اإنها تفاهات، بديهيات مدمرة 
للتوازن، كلي�شهات تقود الى الجنون. 

وهذا الحد�س بباطل كل الاأ�شياء، 
مَعة  المتعار�س جيدا مع الاآمال المجَُّ

في )العهد القديم(، لم يوهب لاأيّ 
اأحد من المعا�شرين وبنف�س الدرجة 

كما لتول�شتوي. وحتى فيما بعد حين 
اأخذ دور الم�شلح لم يكن بمقدوره 

الردّ على �شليمان الذي كان يملك معه 
مثل هذا القدر من ال�شلات - األم يكن 
كلاهما ح�شيّا كبيرا يعارك اإ�شمئزازه 

من العالم كله؟ اإنه نزاع ع�شي على 
الحل، تناق�س داخلي للمزاج قد تلد 

منه روؤيا ذلك الباطل vanitas. فكلما 
كان ميلنا اأقوي الى التلذذ بكل �شيء، 

يعمل الاإ�شمئزاز ب�شعار اأكبر كي يعيق 
خطوتنا. )�شوف لن تملك الفرح باأي 

�شيء( - هذا هو الاأمر الذي ن�شمعه منه 
عندما نن�شاه. للوجود ذائقة في حالة 

واحدة فقط وهي حين نبقي في ن�شوة 
خالىة من الم�شمون، في حالة تخدّر 

يحرم فقدانها الوجودَ من كل �شفة 
اإيجابية. وحين يوؤكد تول�شتوي لنا 

اأنه كان قبل الاأزمة )�شكرانا بالحياة(، 
علىنا اأن نفهم هذا بهذه ال�شورة وهي 

اأنه بب�شاطة كان يحيا، اأي اأنه �شكر 
بالحياة �شاأن كل حيّ، ولاأنه بال�شبط 

يحيا. لكن ها قد جاءت ال�شحوة بهيئة 
النح�س fatality. ما العمل؟ نحن 

نملك جميع الاأ�شباب كي نكون �شكاري 
لكننا نعجز: نحن خارج قو�س الحياة 

رغم اإمتلاكنا القوي كلها، ونحن لا 
ن�شارك الاآن فيها. نحن نتغلغل في كل 
اأنحائها ونري لا فعلىتها، فال�شحوة 

هي الروؤية بو�شوح، هي الاإ�شتيقاظ. 
والى اأي �شيء ن�شتيقظ اإن لم يكن الى 

الموت؟
اأراد اإيفان اإيليت�س اأن يراأفوا بحاله، 
وتول�شتوي المثير لل�شفقة واأكثر من 

بطله، يقارن نف�شه بفرخ الطير ال�شاقط 
من الع�س! ودراماه تثير التعاطف رغم 
اأننا لا نقدر قبول اأعذاره التي يطرحها 

ب�شكل اإي�شاحات. والجزء )ال�شلبي(
عنده مثير للاإهتمام الى حد اأبعد من 
الجزء الاآخر. وبقدر ما تنبع الاأ�شئلة 

من اأعماق جوهره تكون الاأجوبة 
في حالة اأخري. اأحوال القلق التي 

مر بالكاد بها اأثناء الاأزمة كان ممكنا 
تحملها، وهذه حقيقة، لكنه بدل اأن 

يحاول، وعلى الاأقل، التخل�س منها 
نراه يف�شل اإقناعنا باأن �شفة الاأغنياء 

والك�شالى، ولي�س المو�شيقيين اأبدا، 
هي اأن تلك الاأحوال لا تملك اأيّ اأهمية. 

وباأو�شح �شورة لا يثمن هو مزايا 
الرفاهية التي تمكن من الاإكت�شاف الذي 

حُرم منه الفقر. لل�شبعي وال�شجرين 
تتك�شف حقائق معينة تو�شف، ومن 

دون حق، بالزائفة اأو المبالغ فيها 
والمحتفظة بالقيمة وحتى حين ندين 

اأ�شلوب الحياة الذي اأولدها. باأيّ حق 
ترف�س حقائق حكيم )�شفرالجامعة(؟ 
طيّب، على م�شتوي الاأفعال الح�شنة 
من ال�شعب قبول خيبة اأمله. اإلا اأنه 

لا يعتبر الفعلة الح�شنة معيارا بل 
يبقي في موقعه كما يبقي الاآخرين 

في مواقعهم. ولكي يبررالعبادة التي 
يحيط بها الموجيك  الفلاح يتذكر 

تول�شتوي لامبالاته بالعالم، ال�شهولة 
التي يفر�شها على العالم من دون اإ�شغال 

الراأ�س بق�شايا غير مهمة. هل هو 
يقدّرهذا الموجيك ويحبه حقا؟ بالاأحري 

يح�شده، فهو يعتبره اأقل تعقيدا مما 
هو في الجوهر. يت�شوراأنه يوغل في 

الموت واأنه غوث له واأنه في عا�شفة 

ثلجية يقدم نف�شه ك)نيكيتا( في حين اأن 
بريكونوف كان في اأق�شي القلق. )اأيّ 

�شبيل الى الموت هو الاأب�شط؟( - اإنه 
ال�شوؤال الذي هيمن على حياته كرجل 

بالغ وعذبه بفظاعة في ال�شيخوخة. 
والب�شاطة التي كان يبحث عنها من دون 

توقف لم ي�شل اإليها عدا اأ�شلوبه، فهو 
با في الداخل كي يقوم  نف�شه كان مخرَّ

بتحقيقها. وككل روح معذبة اإ�شتعبدتها 
عذاباتها كان بم�شتطاعه اأن يحب 

الاأ�شجار والحيوانات، ومن النا�س 
اأولئك الذين جعلتهم �شفة ما اأقرباء 

لعنا�شر الطبيعة. وبعد الاإحتكاك بهم 
وعد نف�شه )ولي�س هناك اأيّ �شك في 
هذا( بالتحرر من المخاوف القديمة 
ودخول الدرب الموؤدي الى اإحت�شار 

يطاق بل وهاديء. اأراد باأي ثمن اأن 
يك�شب الوثوق وال�شكينة - وهذا كان 

م�شعاه الوحيد. والاآن نري لماذا لم 
يكن ممكنا ال�شماح باأن يموت اإيفان 
اإليت�س م�شمئزا وخائفا. )بحث عن 
رعبه ال�شابق العادي من الموت ولم 

يعثر عليه. اأين هو الموت؟ اأيّ موت؟ لم 
يكن هناك اأي رعب ولاأنه لم يكن هناك 

الموت.
بدل الموت �شطع ال�شوء.

- اإذن الحال هي هكذا! - قالها فجاأة 
ب�شوت عال - يالها من �شعادة!(

هذه ال�شعادة وهذا ال�شوء لا يقنعان 
كثيرا، فهما خارجيان، مح�س لا�شقات 

ي�شعب  ما  ب�شورة  براقة.   stickers
علىنا قبول م�شاألة اأنها قادرة على 
تبديد الظلمات التي يتخبط فيها، 

المحت�شر، وفي الاأخير لا�شيء اأعدّه الى 
مثل هذه الاإنفعالات التي لا �شلة لها 

البتة بعاديته ووحدته التي وجد نف�شه 
فيها. من ناحية اأخري يكون و�شف 
اإحت�شاره نتيجة دقته ال�شاحقة الى 

درجة يكون فيها اأمرا غير ممكن اإنهاوؤه 
ومن دون تغيير اللهجة والم�شتوي. 

)اإنتهي الموت، ولاوجود له الاآن( - قال 
لنف�شه. اأراد الاأمير اأندري اأن يقنعها 

اأي�شا. )الحب هو الله ، واأن اأموت 
يعني هذا بالن�شبة لي اأن قطعة من 

هذا الحب تعود الى الكل الكبير، الى 
الم�شدر الاأبدي(. وتول�شتوي المرتاب 

بالهذيانات الاأخيرة للاأمير اأندري 
واأكثر من اأرتيابه باأوهام اإيفان األيت�س، 

ي�شيف هنا: )بدت له هذه الاأفكار مُعّزية 
لكنها كانت مح�س اأفكار، كان فيها �شيء 
اأحادي الجانب، فردي، عقلاني �شرف. 

اإفتقد فيها الدليل(. للاأ�شف فاأفكار 
اإيفان اإيليت�س تفتقد الدليل. اإلا اأنه 

منذ )الحرب وال�شلام( قطع تول�شتوي 
طريقا معيّنا: و�شل مرحلة كان عليه 

اأن يخلق فيها، واأيّ كان الثمن، �شيغة 
للخلا�س salvation والت�شبث بها.

األا يمكن التح�ش�س باأنه حلم ، ولنف�شه، 
بهذه ال�شعادات والاأ�شواء الم�شافة هنا 

على الفور واأنها، �شاأن الب�شاطة، كان 
�شعبا عليه الو�شول اإليها؟ كما اأنها 
مو�شع الحلم الكلمات الاأخيرة التي 

و�شعها تول�شتوي على ل�شان بطله عند 
نهاية الاإحت�شار.

الحقيقة المفزعة 
ومع هذه النهاية )وهي في الجوهر 
لي�شت بالنهاية( ومع هذا الاإنت�شار 

التقليدي المق�شود يكفي مقارنة 
الكراهية الفعلىة والحقيقية التي يكنها 
البطل لعائلته: )عندما راأي في ال�شباح 

الخادم ثم الزوجة وبعدهما الاأبنة ثم 
الطبيب اأكدت كل حركة من حركاتهم 
، كل كلمة على الحقيقة المفزعة التي 
ظهرت له في الليل. راأي فيهم نف�شه، 
وكل ما عا�شه، وبو�شوح راأي اأن كل 

�شيء لم يكن )ذاك(، كل �شيء كان خداعا 
رهيبا و بالغ الكبر يحجب الحياة 

والموت. وهذا الاإدراك كبر و�شاعف 
ع�شر مرات من اآلامه الج�شمية. اأنّ 

وتقلب ومزق لبا�شه. بدا له اأن اللبا�س 
يخنقه. ولهذا كرههم(.

الكراهية تقود الى التحرير، حينها لا 
نفهم كثيرا اإذا عملنا من الاإ�شمئزاز من 
النف�س والعالم قفزة الى منطقة النقاء 
حيث ي�شبح الموت مهزوما، )منتهيا(. 

اأن تكره العالم و النف�س معناه اأنك 
ت�شع ثقة بالغة الكبر في الاإثنين، كما 

تعني حرمانك من اإمكانية التخل�س 
من الاأول والثانية. اإن كراهية النف�س 

خا�شة ً ت�شهد على وهم اأ�شا�شي.
لقد ظن تول�شتوي، ولاأنه كره، باأنه 

كف عن الحياة في الكذب. لكن الحياة 
غير ممكنة من دون الكذب على 

النف�س والاآخرين، وقد تكون ممكنة 
اإذا ح�شل الخيار الاآخر: التخلي 

renunciation )وهذا خيار لم يكن 

هو قادرا عليه(. هكذا كان الاأمر معه، اإذ 
األي�س هو كذبا القول باأنه ح�شل دحر 
الموت والفزع اأمامه وفي الوقت نف�شه 

يح�شل الاإرتجاف؟ وتول�شتوي الح�شّي 
الذي اإتهم حوا�شه وكان على الدوام 
يقف �شد نف�شه وبرغبةٍ  يكبح ميوله 

- راح بحما�س غير طبيعي يم�شي في 
طريق معاك�س تماما لما كانه هو. 

حاجة ما الى تعذيب للذات مازوكيّ 
دفعته في زقاق مقفل. كان هو الكاتب 
الاأكبر في ع�شره، وبدل اأن ينتهل من 

هذا ولو القليل من ال�شرور، اإخترع 
ر�شالة ً - ر�شالة الاإن�شان الاأمين على 
الخير، ومن كل النواحي كانت هذه 
غريبة على ذائقته وميوله. بداأ يهتم 
بالفقراء وي�شاعدهم ويرثي لحالهم 

اإلا اأن �شفقته كانت معتمة وف�شولية 
- مجرد �شكل لاإ�شمئزازه من العالم. 
الجهامة التي كانت �شفته الرئي�شية 

نلقاها عند الذين يقنعون اأنف�شهم باأنهم 
م�شوا في طريق زائف واإفترقوا عن 

ر�شالتهم ال�شحيحة، وهم يياأ�شون 
لكونهم لم ين�شجوا بالعلاقة مع 

اأنف�شهم. هو اأي�شا ، رغم الح�شيلة 
الكبيرة، اأمتلك مثل هذا ال�شعور، كما 

لا علىنا اأن نن�شي باأنه اأخذ في النهاية 
يعتبراأعماله واهية بل م�شرة. لقد 

خلق عمله لكنه لم يحقق ذاته. جهامته 
نتجت عن التعار�س بين النجاح الاأدبي 

واللامنجز في المنطقة الروحية.
بين الثلاثة المكتئبين الذين كانوا 

�شاكياموني  بوذا  و�شليمان 
و�شوبنهاور )غالبما ما كان يذكرهم( 
كان الاأول من م�شي اأبعد ومنه طمح 

تول�شتوي في اأن يقترب. ولكان قد 
اأفلح لواأن بغ�شه للنف�س والعالم كان 

يكفيه للو�شول الى النيرفانا. عدا ذلك 
كان بوذا قد هجر العائلة في مقتبل 

العمر )ي�شعب هنا ت�شوره متورطا في 
دراما زوجية ومترددا في اإتخاذ القرار، 

و�شط الاأقربين اإليه، متجهما وكارها 
لهم ولاأنهم وقفوا في طريق م�شاعيه 

الكبري(، بينما كان على تول�شتوي اأن 
ينتظر لغاية الهرم كي يجازف ويقوم 

بذلك الهرب الاإ�شتعرا�شي والمتعب. 
واإذا كان التعار�س بين عقيدته والحياة 
قد اأحزنه بالفعل فهو قد اإفتقد القوة كي 
يواجه ذلك. واإلا كيف �شتكون المواجهة 

التي ترافقها اأ�شواقه المرتَّبة و اأعمق 
حوافزه؟ ولت�شورعظم اأحوال الحيرة 

والتردد التي كانت تنه�س فيه )وهذا 
اأمر وا�شح في ق�شته " الاأب �شيرغي 

"( علىنا اأن نذكر هنا باأن جاهد، خفية، 
في محاكاة القدي�شين واأن هذه كانت 
الاأقل حكمة من بين جميع طموحاته. 
وعند اإختياره لنموذج لايلائم للغاية 

اإمكانياته كان لابد من اأن يعرّ�س نف�شه 
لخيبات اإ�شافية. وكم من الوقت ق�شي 

مفكرا في هذه الكلمات من )اأن�شودة 
ال�شيّد Bhagavadg?t?( والتي 

تفيد: اأن تموت موؤديا واجبك هو 
اأف�شل من اأن تحيا موؤديا واجبا لي�س 

هو واجبك! ولهذا بال�شبط بحث 
عن الخلا�س في دروب غير الدروب 

المر�شومة له، وفي الفترة الم�شماة 
ب)البعث( كان اأكثر �شقاء من قبل. 

واإن�شان له مثل كبرياوؤه لم يكن من 
المفرو�س اأن يرغم نف�شه على اأعمال 

البّر، وكلما اإزداد �شعاره للقيام بذلك 
اأ�شبح اأ�شد تجهما. وفي الاأ�شا�س لم 
يكن قادرا على الحب لكنه كان ينظر 

بعين ثاقبة وباردة كالجليد مما يف�شر 
باأنه كان ينظر بق�شوة الى كل �شيء، 

وخا�شة الى اأبطاله. )عند قراءة اأعماله 
لا نرغب ولو لمرة واحدة في اأن نبت�شم( 

- �شجل هذه الكلمات ناقد رو�شي في 
اأواخر القرن التا�شع ع�شر. ونحن لن 
نفقه اأيّ �شيء لدي دو�شتويف�شكي اإذا 

لم ن�شعر باأن �شفته الرئي�شية ح�سّ 
الفكاهة. فهو ي�شمح لنا باإثارة العاطفة 

ون�شيان النف�س ولاأنه لم يكن باردا اأبدا 
فهو ي�شل الى تلك الدرجة من الحمي 

التي يتعر�س الواقع فيها الى التحول 
ويفقد الموت كل معني، فنحن قد تركناه 
في مكان ما في الاأ�شفل. لقد اأنت�شر هو 

على الموت واأعلن فوزه عليه وكما يليق 
بمن يمتلك الروؤيا، وبالتاأكيد لما اإ�شتطاع 

اأن ي�شف الاإحت�شار بهذه الدقة الكاذبة 
التي ق�شدها تول�شتوي. وهنا يجدر 
الاإ�شافة باأن تول�شتوي هو كلينيكي 

من طراز خا�س، وعلى الدوام لا يدر�س 
غيراأمرا�شه وحين ي�شفي منها ي�شع في 

هذا كامل عمق فطنته ويقظة مخاوفه.
وغالبما جري هنا التاأكيد على اأن 

دو�شتويف�شكي المري�س والعائ�س في 
البوؤ�س اأنهي الحياة بالتمجيد )الكلام 

هنا عن بو�شكين( في حين اأن تول�شتوي 
الذي اإختاره الحظ، كان عليه اأن يموت 

يائ�شا. واإذا فكرنا جيدا فاأن التعار�س 
بين هاتين النهايتين هي اأمر طبيعي 
تماما. فدو�شتويف�شكي لم يفكر بعد 

تمردات وتجارب ال�شباب ب�شيء �شوي 
اأن يخدم. وقد ح�شل وفاقه واإذا لم يكن 

مع العالم كله، فعلى الاأقل مع بلاده 
التي قبل جميع مظالمها وقام بتبريرها 

مدفوعا باإيمانه باأنه مكتوب على 
رو�شيا اأن تلعب دورا كبيرا بل اأن تنقذ 

الب�شرية. والذي كان متاآمرا في وقت ما 
�شار الاآن ذا جذور وهادئا وبمكنته اأن 
يدافع ب�شدق عن الكني�شة والدولة. في 

كل الاأحوال كف عن اأن يكون وحده. 
اأما تول�شتوي فعلى العك�س: اإزدادت 

وحدته. وغا�س في الىاأ�س واإذا تكلم 
كثيرا عن )الحياة الجديدة( فال�شبب 

هو اأن الحياة العادية تفلت منه. والدِين 
الذي يريد تجديده وفق راأيه اإنما 

يقوم هو بهدم اأ�ش�شه. وحين يحارب 
الظلم يم�شي اأبعد من الفو�شويين، 

و�شياغاته مبالغ فيها بال�شكلين: 
ال�شيطاني والكوميدي.

اإن مثل هذا اللااإعتدال البالغ وهذا 
الرف�س الم�شعور يف�شران �شيئا واحدا: 

الاإنتقام الروحي الذي لم يقدر اأبدا على 
التطبع مع اإذلال الموت.

ف�شل من كتاب اأميل �شيوران )ال�شقوط 
في الزمن(. العنوان الاأ�شلي:

 .)La chute dans le temps(
 Editions:الاإ�شدار الاأول

 .1964  Gallimard ، Paris

مع هذه النهاية )وهي في الجوهر لي�ست بالنهاية( ومع هذا الإنت�سار 
التقليدي المق�سود يكفي مقارنة الكراهية الفعلىة والحقيقية التي يكنها 

البطل لعائلته: )عندما راأي في ال�سباح الخادم ثم الزوجة وبعدهما الأبنة 
ثم الطبيب اأكدت كل حركة من حركاتهم ، كل كلمة على الحقيقة المفزعة 

التي ظهرت له في الليل. راأي فيهم نف�سه، وكل ما عا�سه، وبو�سوح راأي اأن 
كل �سيء لم يكن )ذا(، كل �سيء كان خداعا رهيبا و بال الكبر يحجب 

الحياة والموت. 
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وي�شهد ال�شهر المقبل افتتاح الفيلم 
البريطاني المحطة الاخيرة الذي 

يتحدث عن ايام تول�شتوي الاخيرة. 
ويلعب بطولته هيلين ميرين، 

وكري�شتوفر بلومر وجيم�س ماكافوي. 
وي�شور الفيلم ال�شنتين الاخيرتين من 

حياة الكاتب، واللتين كانتا تعجان 
بالاحداث. وقد ت�شاجر تول�شتوي 
مع زوجته �شوفيا اندريفنا ب�شاأن 

الملكية الادبية لتول�شتوي، حيث كان 
الروائي م�شراً على ان يترك حقوق 

ملكية اعماله للب�شرية جمعاء، في حين 
ان �شوفيا كانت تريد ح�شر العائدات 

بنف�شها. ونظرا ل�شجره من الم�شاحنات 

الزوجية هرب تول�شتوي من بيته، 
ولكنه مر�س اأثناء �شفره بالقطار نحو 

الجنوب، ومن ثم توفي.
وكتب ق�شة الفيلم جاي باريني، 

والبطلة الرئي�شة فيه هي �شكرتيرة 
تول�شتوي ال�شابة فالنتين بولغاكوف. 

ومن المعروف اأن تول�شتوي خلال 
ال�شنوات الاخيرة من حياته كان 

يرف�س الملذات المادية، ولكن ذلك لم 
ي�شتمر طويلًا، اإذ اإن احدى �شديقات 

الكاتب وتدعى ما�شا جعلته يغير راأيه.
ولكن ثمة دولة لم ت�شارك العالم 

باهتمامه الكبير بتول�شتوي هي 
رو�شيا. وتقول ال�شائعات ان فلاديمير 

بوتين زار المنزل الذي عا�س فيه 
تول�شتوي، بينما كان �شابطا في 

المخابرات الرو�شية )كي جي بي(، 
ولكن الكرملين لم يعلن عن قيامه 

بخطط كبيرة للاحتفال بمرور 100 
عام على وفاة تول�شتوي في 20 
نوفمبر المقبل. والاغرب من ذلك 
اأن مخرج الفيلم الاميركي مايكل 

هوفمان يريد ان ي�شور فيلم المحطة 
الاخيرة في كلير غليد جنوب 

مو�شكو، وهي القرية التي عا�س فيها 
تول�شتوي، ولكن كثرة العقبات التي 

واجهته حالت دون ذلك. و ت�شنيف 
تول�شتوي في العالم الغربي باعتباره 

اأف�شل روائي في العالم، حيث اعتبرت 
مجلة نيوزوويك رواية الحرب 

وال�شلام الاولى بين اأف�شل 100 
رواية في العالم.

مزاج دو�ستوف�سكي
لكن اندريه دريابين الذي �شارك في 
انتاج الفيلم يقول اإن معظم الرو�س 

يعتقدون اأن القرن الما�شي كان كئيبا، 
اأي اأنه ع�شر الروائي دو�شتوف�شكي، 
ولكنه يتمنى ان يكون الع�شر المقبل 

هو ع�شر تول�شتوي. وهو ما قاله 
حفيد تول�شتوي وهو فلاديمير اإليت�س 

تول�شتوي اإن رو�شيا عا�شت قرنا 
موؤلما في القرن الـ،20 وكان يحمل 

مزاج دو�شتوف�شكي الكئيب، وقال 
اتمنى اأن يحمل القرن الـ21 مزاج 

تول�شتوي، واأ�شاف تول�شتوي 
الحفيد وهو مدير متحف ادبي في 

يا�شنايا بوليانا كان دو�شتوف�شكي 
يركز على الم�شكلات الموؤلمة، وعلى 

الجانب المظلم من الروح الب�شرية. اأما 
تول�شتوي، فكان على العك�س، فقد دافع 

عن قيم اأ�شا�شية مثل الحب وال�شداقة 
.والعلاقات الا�شرية

وتمكن تول�شتوي الحفيد من تحويل 
متحف يانا�شيا الى مركز جذب ثقافي 

رو�شي يزوره الاآلاف من محبي 
تول�شتوي. وطبقا لفلاديمير، فاإن عدد 
ال�شياح الزائرين للمتحف تزايد خلال 
الـ15 عاما الما�شية، والعديد منهم من 

الاجانب. وقال فلاديمير انه منده�س؛ 

لاأن جميع ممثلي فيلم المحطة الاخيرة 
من البريطانيين با�شتثناء الممثل الذي 

يلعب دور تول�شتوي فهو كندي، ولكنه 
.احببت ذلك الفيلم ا�شتدرك

ويعترف فلاديمير اأن �شمعة جده في 
العالم الغربي اأ�شهر منها في رو�شيا، 
وقال ربما يرجع ذلك اإلى الا�شطراب 

ال�شيا�شي الذي تعي�شه رو�شيا منذ 
تفكك الاتحاد ال�شوفييتي، و التركيز 

الحالي على كل ما هو مادي ولي�س 
الثقافة والفكر. ولا يبدي الكرملين 
الكثير من الاهتمام بروائي رو�شيا 

الاكثر �شهرة. ولم يذكر رئي�س الوزراء 
الرو�شي فلاديمير بوتين تول�شتوي 
في خطاباته اأبدا، كما اأن انتقادات 

تول�شتوي للاأرثوذوك�س وال�شلطات 
جعلته �شخ�شية خطرة على من 

يتزعمون رو�شيا في المرحلة القي�شرية 
وحاليا، ح�شبما يعتقد فلاديمير.

العبقري الحي
ربما اأن عداوة تول�شتوي مع كني�شة 
رو�شيا الارثوذوك�شية هي جزء من 

الم�شكلة، فقد كانت الكني�شة قد حرمت 
تول�شتوي من الحقوق الكن�شية عام 

،1901 لغ�شبها على روايته التي 
تحمل عنوان الانبعاث، وفي عام 

2001 اأعادت الكني�شة تاأكيد الحرمان، 
كما اأن المفكرين الارثوذوك�س 

المحافظين و�شعوا اأعمال تول�شتوي 
على القائمة ال�شوداء. وتقول لودميلا 

�شارا�شكينا اأ�شهر الخبراء في الاأدب 
الرو�شي في القرن التا�شع ع�شر اأ�شعر 

باأنه يجب الدفــاع عن تول�شتوي 
وعلينا اأن ندعمه اأخلاقيا وعاطفيا 

.وفكريا
والغريب ان رو�شيا هي الدولة 
الاخيرة التي عقدت �شفقة مع 

منتجي الفيلم لعر�شه في رو�شيا. 
ويعمل ديريابين على اإنتاج فيلم اآخر 

عن الروائي ال�شهير بعنوان ليو 
تول�شتوي: العبقري الحي، والذي 
من المقرر اأن يعر�س في 20 نوفمبر 

،2010 في ذكرى اليوم الذي توفي فيه 
تول�شتوي في محطة ا�شتابوفو وهو 

في عمر ،82 وهي حادثة جلبت الحداد 
على رو�شيا كلها والعالم

الغارديان عن
  21 6 حزيران 

الكرملين لم يعلن عن خطط للاحتفال بمرور 1 عام على وفاة تول�ستوي كاتب رو�سيا 
الأ�سهر. اأر�سيفية

يعد عام 21 عام التذكر بالن�سبة لمحبي الكاتب الرو�سي ليو تول�ستوي. فبعد 1 عام على 
هروب الروائي الرو�سي ال�سهير من مزرعته في �سواحي مو�سكو، حيث مات بعد ذلك بثلاثة 

ا�سابيع، ي�ستعد العالم للاحتفال بهذا الروائي العالمي. وثمة ترجمات جديدة في كل من األمانيا 
والوليات المتحدة لروايته ال�سهيرة اأنا كارنينا. وتقام في كوبا والمك�سيك معار�ض لكتب 

تول�ستوي، في حين تعر�ض اأفلام وثائقية باللونين البي�ض والأ�سود، في جميع اأنحاء العالم. 
و الح�سول على افلام جديدة من الر�سيف الرو�سي تظهر تول�ستوي العجوز وهو يلعب مع 

كلابه، ويثب على ح�سانه بقوة ور�ساقة.

 لكن اندريه دريابين الذي �سار
في انتاج الفيلم يقول اإن معظم 

الرو�ض يعتقدون اأن القرن 
الما�سي كان كئيبا، اأي اأنه ع�سر 

الروائي دو�ستوف�سكي، ولكنه 
يتمنى ان يكون الع�سر المقبل 

هو ع�سر تول�ستوي. وهو ما قاله 
حفيد تول�ستوي وهو فلاديمير 

اإليت�ض تول�ستوي اإن رو�سيا 
 2،عا�ست قرنا موؤلما في القرن الـ
وكان يحمل مزاج دو�ستوف�سكي 

الكئيب، وقال اتمنى اأن يحمل 
 ،القرن الـ21 مزاج تول�ستوي

واأ�ساف تول�ستوي الحفيد وهو 
مدير متحف ادبي في يا�سنايا 

بوليانا كان دو�ستوف�سكي 
يركز على الم�سكلات الموؤلمة، 

وعلى الجانب المظلم من الروح 
الب�سرية. اأما تول�ستوي، فكان 

على العك�ض، فقد دافع عن قيم 
اأ�سا�سية مثل الحب وال�سداقة 

.والعلاقات ال�سرية

ا�سابيع، ي�ستعد العالم للاحتفال بهذا الروائي العالمي. وثمة ترجمات جديدة في كل من األمانيا 

الزوجية هرب تول�شتوي من بيته، وكري�شتوفر بلومر وجيم�س ماكافوي.  ترجمة: ح�سن عبد ح�سن
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عن لوموند - 

اأريد اأن تجري مرا�شم ت�شييع جنازتي دون طقو�س دينية 
مزعومة، واأن يدفن ج�شدي في التراب، من اأجل األا يتعفن، 
كتب هذا الاأديب الرو�شي ليون تول�شتوي في مذكراته قبيل 

عام واحد من وفاته
في ت�شرين الثاني من عام 1910، حيث ي�شادف هذا العام 

الذكرى المئوية الاأولى لوفاته، نعرف اأين وكيف مات 
تول�شتوي، في محطة �شغيرة في ا�شتابوفو على بعد 130 

كم من مو�شكو، بعد ما هرب ليلًا من منزل المجانين كما 
اأ�شماه في بلدته اي�شانيا بوليانا، في تلك اللحظة ا�شت�شلم 
الكونت تول�شتوي لمعركته الاأخيرة، وان�شلخ تدريجياً عن 
�شهرته العالمية وعن ثروته ومجده ليواجه الموت بب�شاطة 

الفلاح البائ�س، ولكن ربما لم ي�شتطع اأحد �شبر ومعرفة 
معالم وحقيقة هذه القامة العالية والوا�شعة الاأبعاد بعد 

م�شي قرن على وفاته، والتي تكتنفها تناق�شات غريبة، فهو 
الاإن�شان الذي جمع حوله تلامذة كان همهم الا�شتلهام من 

فكره وطريقة عي�شه.  
وكانت له معتقدات دينية وتربوية تاأثر بها غاندي 

ومارتن لوثر كينغ، وهو الاإن�شان الم�شيطن الذي طردته 
الكني�شة ب�شبب معار�شته لها ودعته بالملحد، عا�س النزاع 
الفل�شطيني بين الزهد وال�شهوانية، وقد اأثارت �شخ�شيته 

واأعماله اإ�شكاليات بقيت علامات بارزة في الاأدب العالمي 
حتى وقتنا الراهن، فالرجل لم يكتف بحدود كتابة الاأدب 

بل قدم نف�شه بو�شفه ناقداً وم�شلحاً، بل وحتى رجل دين، 
وتعتبر اأعماله الروائية قامات �شامخة في الاأدب العالمي.  
في البداية لابد من الاإ�شارة اإلى اأن موؤلف رائعتي الحرب 

وال�شلام واآنا كارنينا عا�س عدة حيوات بالتتابع تق�شم 
اأولًا: الطفولة الم�شرقة، ومن ثم ع�شرون عاماً فظيعاً - 

ح�شب اعترافه - تميز بالاإلحاد والحرب، ومن ثم ع�شرون 
عاماً من الحياة الزوجية الم�شتقيمة والمنتظمة وخلال تلك 

الفترات ن�شر تول�شتوي معظم اأعماله الرائعة.  
واأخيراً بداأت تتوهج داخله جذوة التمرد �شد كل اأ�شكال 

الثراء والنظام القائم والفن وحتى الاأدب، و�شهدت حياته 
العائلية توترات لم تنفع معها كل محاولات الا�شلاح، 

رغم التقدير الكبير الذي كان يكنه لزوجته �شوفيا والتي 
و�شفها �شابقاً باأنها الزوجة المنا�شبة تماماً لكاتب، وكانت 

خير معين له في اإنتاجه الاأدبي ولكن اأخفقت في تفهم 
تفكيره الجديد.  

وبالتالي فاإن �شخ�شيته المتفردة حجبت قليلًا من بريق 

اأعماله الاأدبية، والذي اأ�شبح وهو في الاأربعين من عمره 
�شكلًا من اأ�شكال �شمير ال�شعب الرو�شي.  

في اأدبه، جعل تول�شتوي من هذا العالم مادة لاأعماله، 
فقد امتلك القدرة الفريدة في الاأدب الروائي ليقول كل 

ماهو واقعي، كما هو، لاي�شنع اأ�شلوباً، عرف تول�شتوي 
كيف ي�شع ثقته في قوة مايقوله بدلًا من الاأ�شلوب الذي 
�شيعتمده في قوله ويكفي قراءة جملة واحدة من رواية 

الحرب وال�شلام ي�شف فيها تول�شتوي الاأمير العجوز 
نيوكولا�س بولكون�شكي، للوقوف على مدى واقعية 

تول�شتوي في الو�شف )انفجر في �شحك جاف، بارد، 
مزعج، �شحكة مرخمة غابت عن م�شاركته العيون( اإذ 

لي�س لدى تول�شتوي اأي معنى متوار اأو فكرة تحتاج لفك 
رموزها، فهو عندما ي�شف ح�شاناً لاي�شف �شوى الح�شان 

ولي�س رمزاً لاأم اأو لاأب اأو للموت.  
ولذلك تربع على قمة الاأدب الواقعي، عك�س فيه �شورة 

الحياة الحقيقية للنا�س الفقراء في رو�شيا قبل مئات 
ال�شنين، في روايته الملحمية )الحرب وال�شلام( غطى 

تول�شتوي م�شاحة زمنية طويلة، ا�شتملت على الكثير من 
ال�شخ�شيات واأ�شاء الكاتب عوالمهم الداخلية بقوة الاأمر 

الذي اأثار ده�شة الكتّاب، والنقاد جميعاً لدرجة اأن مك�شيم 
غوركي قال عن الرواية اإنها ت�شبه اإلياذة هوميرو�س واإنها 
اأعظم عمل اأدبي في القرن الع�شرين، و�شاعده في اإنتاجها 
زوجته �شوفيا، وكانت �شبباً في و�شوله اإلى درجة عالية 

من النجاح وال�شهرة.  
ثم اأ�شدر وفي ظل الخلافات مع زوجته، وكذلك في 

ظل م�شاعدتها له في عمله الاأدبي، اإذ وربما كانت تلك 
الخلافات التي جاءت بعد وئام طويل �شبباً في الاإبداع 

لدى تول�شتوي، رائعته الثانية اآنا كارنينا، والتي بداأها 
بتلك العبارة ال�شهيرة، التي اأ�شبحت قولًا ماأثوراً فيما بعد 

)الاأ�شر ال�شعيدة مت�شابهة، اأما الاأ�شر التعي�شة فلكل منها 
ق�ش�شها المختلفة وتعا�شتها الخا�شة المميزة( حتى و�شفه 
دو�شتويف�شكي بقوله )لي�س ثمة عمل اأدبي اأوروبي يمكن 

مقارنته مع اآنا كارنينا(.  
ورغم كل النجاح الذي حققته رواياته، ظل تول�شتوي 

يرى فيها وخ�شو�شاً الاأعمال الاأولى ماي�شمى بالفن 
الا�شتعرا�شي المكتوب بغير غر�س والبعيد كل البعد عن 

اإدراك وفهم الاإن�شان الب�شيط وخ�شو�شاً الفلاح الرو�شي.  
وقد رف�س تول�شتوي قبول جائزة نوبل الاأدبية مرتين 

لاأنه كان يرى اأن النقد الاأدبي المجامل مثله مثل الجوائز 
والمكافاآت الكبيرة توؤدي اإلى ف�شاد الخلق الفني والاأدبي 

للمبدع وابتذاله.  
وفي مذكراته كتب )�شيئان هما اأك�شير حياتي ، حبي 

التعبير عن اأفكاري بالكتابة الروائية، وحبي لزوجتي 
�شوفيا، ماذا يريد المرء من حياته اأكثر من ذلك، لقد �شعدت 

بحبي ل�شوفيا وباأبنائي وباأملاكي، ولكن اأح�س باأن 
حياتي قد توقفت فجاأة!(  

ترجمة: نجاح الجبيلي

 
تتكون رواية "اآنا كارنينا" من خطين 

�شرديين: خط اآنا )دراما الخيانة 
والانتحار( وخط ليفين )حياة زوجين 
�شعيدين(. وفي نهاية الجزء ال�شابع، 

تقتل اآنا نف�شها. وهنا ياأتي الجزء الاأخير 
الثامن المكر�س ب�شكل ح�شري الى خط 

ليفين. وهذا خرق حاد للعرف الروائي، 
لاأن موت البطلة بالن�شبة للقارئ هو 

النهاية الوحيدة الممكنة للرواية. ح�شن، 
في ذلك الجزء الثامن لم تعد البطلة 

موجودة على م�شرح الاأحداث؛ كل ما 
تبقي من ق�شتها هو ال�شدي الزاحف، 
الوطء الخفيف للذاكرة الباهتة، وهي 

محببة و�شادقة. فرون�شكي وحده يائ�س، 
ويذهب الى �شيبيريا ليطلب الموت في 

الحرب �شد الاأتراك، وفخامة فعله ي�شبح 

ن�شبياً: الجزء الثامن تقع اأحداثه كلياً في 
مزرعة ليفين، اإذ اأنه في �شياق الحديث 
ي�شخر من ه�شتيريا منا�شري ال�شلاف 

وهم ي�شيرون للتطوع للمحاربة من اأجل 
ال�شرب. اإ�شافة الى اأن تلك الحرب تتعلق 
بليفين اأقل كثيراً مما تتعلق بتاأملاته عن 
الاإن�شان والاإله؛ وهي تخرج الى ال�شطح 

مت�شظية اأثناء فعالياته في الحقل، 
ممتزجة بنثر الحياة اليومية التي تنتهي 

كن�شيان نهائي لدراما الحب.
في و�شعه لق�شة "اآنا" في الف�شاء 
الوا�شع للعالم حيث تذوب اأخيراً 

داخل ات�شاع الزمن المحكوم بالن�شيان، 
خ�شع تول�شتوي للنزوع الاأ�شا�شي لفن 
الرواية لاأن ال�شرد كما هو موجود منذ 

فجر التاريخ اأ�شبح الرواية حين لم 
يعد الموؤلف قانعاً بـ "الق�شة" فقط بل 
فتح النوافذ للعالم الذي يمتد في كل 

ما حولنا. وهكذا ارتبطت بـ " الق�شة 
واو�شاف  وم�شاهد  اأخري  " ق�ش�س 

وم�شاهدات وتاأملات، وكان الموؤلف 
يواجه المادة المعقدة جداً والمتغايرة جداً 

نف�شها، الملزم، كمعماري، في فر�س �شكل 
معين. بتلك الطريقة نف�شها، بالن�شبة لفن 

الرواية منذ مولدها، اتخذ التكوين اأو 
المعمار اأهمية اأ�شا�شية.

هذه الاأهمية الا�شتثنائية للتكوين هي 
واحدة من العلامات الاأ�شلية لفن الرواية 

وهي تميّز ذلك الفن من الفنون الاأدبية 
الاأخري ومن الاأعمال الم�شرحية )حريتها 

المعمارية محددة تماماً بفترة التمثيل 
وبالحاجة الى لفت انتباه الم�شاهد 

ب�شورة م�شتمرة( اإ�شافة الى ال�شعر. 
من هذا الاعتبار، األي�س من المده�س 

اأن بودلير، بودلير الذي لا ي�شاهي، 
كان قادراً على الا�شتفادة من البحر 

الاأ�شكندري )بيت �شدا�شي التفاعيل( 
نف�شه وال�شونيتة نف�شها كما ا�شتفاد 

منها ح�شد ال�شعراء الذي لا يح�شي قبله 
وبعده؟ لكن هكذا هو فن ال�شاعر: اأ�شالته 
تعلن عن نف�شها بقوة الخيال، لا بمعماره 

الكلي؛ وعلى ال�شد، فاإن جمال الرواية 
لا ينف�شل عن معمارها؛ اأقول"الجمال" 

لاأن التكوين لي�س مجرد مهارة تقنية، 

فهو يحمل بين طياته الاأ�شلوب الاأ�شيل 
للموؤلف )كل روايات دو�شتويف�شكي 

قائمة على المبداأ ذاته من التكوين(، وهو 
العلامة الفارقة لكل رواية )و�شمن هذا 

المبداأ ال�شائع، فاإن كل رواية من روايات 
دو�شتويف�شكي لها معمارها الفريد الفذ( 

وقد تكون اأهمية التكوين اأي�شاً لافتة 
للنظر في الروايات العظيمة للقرن 

الع�شرين: يولي�شي�س في تنظيمها المتعدد 
الاأ�شاليب؛ رواية " فيردايدرك"، التي 

تق�شّم ق�شتها "الت�شردية " )البيكار�شكية( 
الى ثلاثة اأجزاء عن طريق فا�شلين من 

الفوا�شل اللذين لي�س لهما علاقة بحدث 
الرواية والجزء الثالث من رواية " 

ال�شائرون نياماً" لهيرمان بلوخ يت�شمن 
خم�شة "اأنواع" مختلفة متكاملة )رواية، 
ق�شة ق�شيرة، ريبورتاج، �شعر، مقالة(؛ 

رواية "النخيل البري" لوليم فوكنر 
تتكون من ق�شتين م�شتقلتين تماماً لا 

تتقاطعان اأبداً.. وهلم جرا.
حين ينتهي في يوم ما، تاريخ الرواية، 
فاأي م�شير �شينتظر الروايات العظيمة 

الباقية بعد ذلك؟ البع�س منها غير قابلة 
للروي، لهذا فهي غير قابلة للاإعداد )مثل 

رواية "بانتغرول" و "تر�شترام �شاندي" 
اإما  فهي  "يولي�شي�س"(،  المميت"،  "جاك 

اأن تبقي اأو تختفي. الاأخرى، بف�شل " 
الق�شة" التي تحتويها، تبدو قابلة للروي 
)مثل "اآنا كارنينا"، الاأبله، الق�شية( لهذا 

فهي قابلة للاإعداد لل�شينما والتلفزيون 
والم�شرح واأفلام الكارتون لكن ذلك " 

الخلود" وهم . اإن تحويل رواية ما 
الى قطعة م�شرحية اأو فيلم يتطلب اأولًا 
تفكيك التكوين وتقلي�شه الى "ق�شته"؛ 
والتخلي عن �شكله. لكن ماذا يتبقي من 
عمل فني حين يجرّد من �شكله؟ اإن المرء 
يق�شد تمديد عمر الرواية العظيمة عن 

طريق الاإعداد وبناء �شريح فقط، بلوحة 
رخامية �شغيرة تذكّر با�شم �شخ�س غير 

موجود هناك.

ف�سل من كتاب "ال�ستارة" 
لميلان كونديرا ــ المترجم 
للاإنكليزية

تول�ستوي مئة عام على الرحيل:

الأ�صـر ال�صــعيدة مت�صابهـة.. والتعي�صـة لهـا ق�ص�صها

ميلان كونديرا يكتب عن تول�صتوي  
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د. حياة �سرارة

اكد الكتاب ال�شوفييتيون المعا�شرون على ان 
تول�شتوي ا�شتمد مو�شوع روايته من خ�شم 
الحياة الرو�شية وعر�س انواعا مختلفة من 
الم�شاكل الخا�شة والعامة التي يعانيها الفرد 

�شواء في حياته العائلية او الاجتماعية او 
الاقت�شادية.. وبددوا ال�شكوك حول ما علق 
في الاذهان من ان الرواية عبارة عن مجرد 
ق�شة مغامرات غرامية لامراأة تركت الع�س 

العائلي ا�شباعا لعواطفها الم�شتعلة ورغباتها 
الهوجاء وحللوا ماأ�شاة اآنا من جميع وجوهها 
وجوانبها. فقد عار�س ايخنباوم المفهوم الذي 

يعتبر اآنا كارنيا رواية غرامية لان م�شودات 
كتابة اآنا كارنينا تت�شم بمحاربة تقاليد الرواية 

الغرامية والخروج من اطارها الى عالم 
العلاقات الب�شرية الوا�شعة" ثم ي�شير الناقد 
فيما بعد الى الموا�شيع العديدة التي ت�شملها 
الرواية وا�شتجابتها لمتطلبات الع�شر.. فهو 
يعتبر ان "اآنا كارنينا" هي الرواية الوحيدة 

في الادب العالمي في القرن التا�شع ع�شر التي 
تجمع بين ا�شياء قد يبدو من ال�شعب التاأليف 

بينها كتتبع ق�شة الحب الملتهب والق�شايا 
المهمة في الحياة الاجتماعية والم�شاألة الزراعية 

والعلم والفل�شفة والفن". وا�شار الناقد ميلاخ 
الى هذه النواحي قائلا: ان الق�شايا المتنوعة 
التي تنطوي عليها الرواية ذات اهمية فائقة 

تتخطى حدود الو�شط الذي تدور حوله وتتخذ 
اهمية اجتماعية عامة". 

ولاتقت�شر رواية اآنا كارنينا على عر�س علاقة 
بطلة الرواية بفرون�شكي ولا تقف عند �شرد 
تاريخ ثلاث عوائل رو�شية ابان فترة معينة 

من حياتهم. 
فالبرغم من ان المو�شوع الرئي�س الذي تعالجه 

رواية اآنا كارنينا هو العائلة التي تعاني التفكك 
والانهيار ومن فقدان الان�شجام وال�شعادة في 

داخلها وانعدام اوا�شر الثقة التي يجب ان 
يقوم عليها الكيان العائلي فان تول�شتوي لا 
يتناوله كم�شكلة منف�شلة قائمة بذاتها وانما 

يعر�شها على ا�شا�س ارتباطها الوثيق بالو�شع 
الاجتماعي المتدهور. فالعائلة هي الوحدة 

الاجتماعية التي يتكون منها المجتمع ولذلك 
فالا�شطراب والتداعي اللذان ي�شودان المجتمع 
ينعك�شان ب�شكل او باخر على الحياة العائلية. 
كتب تول�شتوي رواية "اآنا كارنينا" في حقبة 

تاريخية ع�شيبة.. ف�شنوات ال�شبعين تمثل 
فترة انتقالية في حياة المجتمع الرو�شي جاءت 

في اعقاب الغاء نظام القنانة في عام 1861 
وانهيار العلاقات البطرياركية التي كانت ت�شود 

المجتمع وظهور الراأ�شمالية و�شقها طريقها 
بقوة لب�شط نفوذها على المجتمع وطبع كل 

�شيء بطابع مفاهيمها الاقت�شادية والفكرية، 
ونتيجة لهذا تميزت هذه الفترة ب�شراعات 
فكرية واجتماعية حادة بين مختلف القوى 

الطبقية وا�شتداد الا�شطدامات العقائدية 
والن�شالات الطبقية ، وقد �شبه ميخائيلوف�شكي 

احد النقاد المعا�شرين لتول�شتوي هذه الحقبة 
بفترة �شقوط روما و�شماها دو�شتوف�شكي 

اية  تت�شم  "لم  يقول  كتب  م�شطربة" اذ  "فترة 
فترة بهذا القدر من القلق والتقلب من جهة 

لاخرى والبحث عن نقاط ارتكاز اخلاقية 
جديدة كما تتميز به الحقبة المعا�شرة". 

عا�س تول�شتوي بكل جوارحه هذا الو�شع 
القلق الذي مرت به رو�شيا وا�شتد به الالم من 

تزعزع دعائم المجتمع البطرياركي العزيز على 

قلبه. وقد ارعبته روؤية عملية تلا�شي النظام 
البطرياركي العزيز على قلبه. وقد ارعبته 

روؤية عملية تلا�شي النظام البطرياركي وزواله 
تدريجيا.. ولذلك انكب على البحث عن مقومات 

فكرية واخلاقية جديدة تتلاءم مع التغيرات 
التي طراأت على الحياة الرو�شية. ولي�س من 
العبث ان تكون هذه الفترة تمهيداً للانقلاب 

الفكري الذي تبلور في �شنوات الثمانين وبداية 
مرحلة جديدة في حياته تميزت بالانتقال 

التام الى مواقع الفلاح البطرياركي الفكرية 
والن�شال الذي لايعرف هوادة �شد النظام 
القي�شري وف�شحه وتعريته والدعوة الى 

ازالته. 
وقد ا�شار الى و�شعه النف�شي المرتبك في تلك 

الايام المريرة التي كتب فيها اآنا كارنينا يقول، 
كرت بي حالة غريبة قبل خم�س �شنوات فقد 

كانت تعتبرني في بادئ الامر لحظات من 
الحيرة وتوقف الحياة كما لو كنت لا اعرف 

كيف يجب ان اعي�س وماذا اعمل ، وقد تعذبت 
وا�شت�شلمت للكاآبة".. 

وجدت هذه المرحلة تعبيرا وا�شحا لها في 
الحياة الادبية التي كانت دائما مراأة للواقع 
الرو�شي بما ينتابه من هزات وما يتمخ�س 

عنه من افكار واآراء جديدة ، وهذا ما تعك�شه 
روايات "الاخوة كارمازوف" و"المراهق" 

لدو�شتوف�شكي" و"ال�شادة جالفلوفي" 
ل�شالتيكوف  �شدرين، واآنا كارنينا"لتول�شتوي. 
لقد تركت �شنوات ال�شبعن اثرها الوا�شح على 

ابطال اآنا كارنينا وطبعت حياتهم بطابعها.. 
ف�شخ�شيات الرواية بالرغم من اختلاف 
اتجاها ومطامحهم ونزعاتهم يعانون 

بدرجات متفاوتة من التمزق الداخلي والحيرة 
والقلق والبلبلة الفكرية وي�شعرون بتزعزع 
الا�ش�س والمفاهيم التي تقوم عليها حياتهم. 
ينتمي ال�شاب الو�شيم فرون�شكي الى ا�شرة 

عريقة وا�شعة الثراء والجاه وهو يحيا 
حياة هادئة م�شتقرة.. ويحلم بالمجد والرتب 
العالية في الجي�س وي�شعى لتحويل احلامه 

الى حقيقة واقعة.. والطريق معبدة امامه في 
هذا المجال، فال�شير به لايكلفه عناء او م�شقة 

نظرا للنفوذ الكبير الذي تتمتع به ا�شرته 
وال�شلات الوا�شعة التي تربطها بالم�شيطرين 

على الامور.. بعد ان يلتقي فرون�شكي باآنا 
كارنينا ويتوله بها تبداأ افكاره ومثله تتغير 

تدريجيا.. ثم تعتريه هزة نف�شية عنيفة القيم 
الاخلاقية التي بنى عليها نظرته.. يجري هذا 

في م�شهد الحمى التي ت�شب اآنا بعد الولادة 
وطلبها منه ان يت�شالح مع زوجها كارنين 

الذي نحول بين ع�شية و�شحاها الى قدي�س في 
ن�شرها ففرون�شكي "ي�شعر انه قد قذف به من 

حياته المعتادة التي كان يحياها بفخر و�شهولة 
حتى اللحظة الحا�شرة، ان كل ما بدا له �شابقا 
وطيدا من عاداته وا�ش�س حياته ظهر له فجاأة 

كاذبا ومزعزعا..
اما كارنين فقد كر�س نف�شه لاعماله الدولة 

وللامور الادارية وانغمر بها حتى ابتلعت 
كيانه وا�شبحت كل �شيء بالن�شبة له بحيث 

كانت ت�شميه اآنا الالة الوزارية ..فهو يفكر 
دائما بقلب بارد واع�شاب هادئة ويقد�س 

قوانين المجتمع ومثله الاخلاقية وي�شر دائما 
على الظهور بمظهر المحافظة على هذه المثل 

وعدم خرقها.. فكارنين عميق الايمان بالعلاقات 
القائمة.. 

انه يعاني الكثير بعد انهيار عائلته ون�شتتها 
ويرى عدم �شمود القيم التي يتم�شك بها 

للتجربة في�شعر بال�شياع وفقدان الهدف، وهذا 
ما نلم�شه في حديثه مع الاميرة ليديا ايفانوفنا 
اني محطم ومذبوح ول�شت ان�شاآنا.. ويزيد من 

فظاعة و�شعي انني لا اجد نقاط ارتكاز حتى 
في داخل نف�شي.. اني �شعيف وم�شحوق ، لم 

اتوقع امرا ولا افقه �شيئا الان".  
اذا كانت هذه حالة فرون�شكي وكارنين اللذين 

يوؤمنان بقيم المجتمع الموجود فما ع�شاه ان 
يكون و�شع اآنا وليفين وهما اللذان ي�شعران 

بالا�شمئزاز والنفور من العلاقات العائلية 
والاجتماعية الكاذبة التي ت�شود و�شطهم؟ 
ان اآنا وليفين ي�شعران بالماأ�شاة والتعا�شة 

في حياتهما ولذا تتميز �شخ�شية كل منهما 
بال�شراع الدرامي الحاد ولا�شيما �شخ�شية اآنا 

التي لاترى مخرجا من و�شعها وترى نف�شها 

منبوذة وملقاة خارج النظام الاجتماعي.. 
يخامر اآنا في م�شتهل الرواية �شعور غام�س 

بانتهاء حياتها ب�شورة �شنيعة ، فعند و�شولها 
الى مو�شكو لت�شوية الخلاف بين اخيها 

وزوجته ي�شحق القطار احد حرا�س المحطة. 
فترتعب اآنا من هذا الحدث الذي وقع �شاعة 

و�شولها وتعتبره بداية م�شوؤومة في حياتها. 
ويزداد هذا الاح�شا�س قوة عندما يتراءى لها 

في احلامها �شخ�س فلاح احمر اللحية يردد 
باللغة الفرن�شية كلمات غير مفهومة ويقول 

انها �شتموت بالولادة. في�شيبها الهلع وي�شيطر 
عليها الخوف. ان م�شدر هذا الرعب لي�س 

ايمانها بالغيبيات وانما المعاآناة الداخلية التي 
يعي�شها والم�شاعر المتناق�شة التي تتمزقها 

فهي تتوقع دائما حدوث كارثة تكون تتويجا 
لحياتها المريرة.. وهي تعبر عن و�شعها 

النف�شي هذا في حديثها مع اخيها اذ تقول: 
ينقطع  ان  ويمكن  بقوة  الم�شدود  كالوتر  "انني 
في كل لحظة وعندما يحدث ذلك ف�شاأنتهي نهاية 

فظيعة".. 
بالرغم من الو�شع التراجيدي الذي يعانيه 

ليفين فان و�شعه اخف وطاأة عليه من اآنا ، لان 
ليفين يبحث عن حل حل للم�شاكل التي ت�شغل 

باله لا في عالمه العائلي ال�شغير وانما بالتوجه 
نحو الفلاحين وتبني ق�شاياهم والم�شاهمة في 

تخفيف الامهم ورفع المظالم عنهم ون�شرتهم، 
وبالرغم من حالات الياأ�س والقنوط التي 

تعتريه فان ومي�شا من الامل ي�شيء حياته، 
فهو يوؤمن بامكانية تغيير مجرى الامور 

والتغلب على الم�شاعب التي يواجهها، ان "عدم 
ر�شاه عن ن�شاطه واأمله الغام�س بامكانية 

ا�شلاح كل هذا يمتزج ب�شعور من القلق 
الداخلي وانتظار حل قريب". 

يعي ليفين عمق الهزة الكبيرة التي تعر�شت لها 
ا�ش�س النظام الاجتماعي القائمة وانهيار القيم 

القديمة وعدم ولادة قيم جديدة اخرى تحل 
محلها، ف�شمعه يقول "ان كل �شيء قد تزعزع 

ولم يتكون �شيء اخر بعد".. وهو يحاول 
تلم�س طريقه و�شط هذه الفو�شى الاجتماعية 
وتفهم ما يدور حوله من احداث وتبين كنهها. 

وهكذا نرى ان ابطال رواية "اآنا كارنينا" 
ت�شاورهم م�شاعر القلق والحيرة وتنتابهم 

ازمات فكرية وهزات وجدانية حادة. ولذلك 
يخيم على الرواية جو تراجيدي متوتر 

وتتخللها �شراعات نف�شية عنيفة.. حيث تفقد 
العلاقات بين النا�س اوا�شر المحبة والان�شجام 

ويحل محلها الت�شاحن والتنافر وانعدام 
التفاهم ما يوؤدي ببع�س �شخ�شياتها الى 

الانتحار.. بخلاف رواية "الحرب وال�شلام" 
تنتهي رواية اآنا كارنينا بانتحار بطلها.. 
وتتخللها محاولة انتحار فا�شلة يقوم بها 

فرون�شكي اذ يطلق النار على نف�شه ولكنه يبقى 
حيا، وحتى انتحار فا�شلة يقوم بها فرون�شكي 

اذ يطلق النار على نف�شه ولكنه يبقى حيا، 
وحتى ليفين تنتابه م�شاعر �شوداوية ويفكر 

بالانتحار ولكنه لايقدم عليه. 
ولو قارنا رواية اآنا كارنينا برواية الحرب 
وال�شلام التي �شبقتها الى الظهور بحوالي 

ع�شر �شنوات لوجدنا فارقا كبيرا في مناخهما 
ولم�شنا بو�شوح اكبر الطابع ادرامي المتور 
لرواية اآنا كارنينا ..فالبرغم من ان حوادث 

تاريخية  مرحلة  في  وال�شلام" تدور  "الحرب 
مثقلة بالالام والم�شائب ا�شطر فيها ال�شعب 

الرو�شي لتقديم ت�شحيات ج�شام ل�شد هجوم 
نابليون وتحرير الارا�شي التي وقعت تحت 

�شيطرته فالرواية ت�شودها روح متفائلة 

متطلعة الى الم�شتقبل. 
ولذلك تكرر في الرواية الم�شاهد التي تت�شم 

احداثها بالبهجة والمرح مثل لعب الاطفال في 
بيت رو�شتوف وحفلة البال وغناء ناتا�شا 
ورق�شاتها وم�شاهد ال�شيد وغيرها. حتى 

بعد احتلال نابليون لمو�شكو وان�شحاب 
الجي�س الرو�شي فان الياأ�س والت�شاوؤم 

لاياأخذ ان طريقهما الى قلوب ابطال الرواية 
ولا ينهارون امام الملمات والمحن التي نزلت 

بهم.. فناتا�شا بعد موت خطيبها اندريه 
بولكون�شكي واخيها ال�شغير بيتا ت�شت�شلم 

مدة ق�شيرة لهذه الم�شيبة المريعة ثم ت�شتفيق 
من ال�شدمة وتندمل جراحها تدريجياًوتبداأ 

الحياة الاعتيادية تاأخذ مجراها الطبيعي الى 
نف�شها وت�شرع في التفكير بم�شتقبلها وتختار 
�شريك حياتها. وكذلك الحال بالن�شبة الى بيير 

بيزوخوف الذي كانت حياته العائلية فا�شلة 
ويعي�س في هوة نف�شية �شحيقة مع زوجته 
التي كانت تخونه با�شتمرار.. ب�شاف الى 

ذلك خيبة اأمله بالافكار الما�شونية التي كان 
يوؤمن بها وينتمي الى احدى الجمعيات التي 

تعمل على ن�شرها.. ثم يقع بالا�شر بعد احتلال 
الفرن�شيين لمو�شكو ويلاقي هناك الكثير من 

المتاعب والالام والاهاآنات.. غير ان هذه الحياة 
ال�شائكة المفعمة بالم�شاكل ال�شخ�شية والعامة 

لاتفت في ع�شده ولاتقوده الى التبرم بالحياة 
والانكفاء على ذاته، بل تدفعه من جديد الى 
التفكير وال�شعي لامتلاك روؤية وا�شحة عن 
الم�شتقبل والبحث عن ال�شعادة والخير في 
الو�شط الذي يحيطه ..وهو يردد في نهاية 

الرواية، "نعتق د انه ق�شي علينا عندما يقذف 
بنا خارج الطريق الذي اعتدنا ال�شير فيه.. في 
هذه اللحظة يولد �شيء جديد وجيد، فما دامت 

الحياة موجودة فال�شاعدة موجودة اي�شا 
واأمامنا الكثير والكثير. 

ان هذه الروح المتفائلة المنبعثة من كلمات بيير 
تكاد تطغى على مناخ رواية "الحرب وال�شلام" 

وتتخلل اجواءها.. وم�شدر التفاوؤل في 
ملحمة "الحرب وال�شلام" هو روح ال�شمود 

الذي تحلى به ال�شعب الرو�شي في مقاومة 
المعتدين و�شروب البطولة التي ابداها في 

دفاعه عن الار�س وت�شميمه على القتال حتى 
الموت وا�شتهانته بالت�شحيات مهما عظمت، 

هذا من جهة ومن جهة اخرى فقد كان ال�شعب 
الرو�شي يدا واحدة في مقاتلة العدو، اذ حارب 

الاقنان والنبلاء والمثقفون جنبا الى جنب. 
فالاختلافات الطبقية لم تكن وا�شحة المعالم او 
ظاهرة ب�شورة جلية ويكاد يبدو الوفاق ي�شود 

المجتمع الرو�شي وان لم يكن �شاملا.. 
لقد طراأت تغييرات كبيرة على الحياة الرو�شية 

منذ عام 1812 حتى �شنوات ال�شبعين فقد 
تعمق التباين الاجتماعي وازداد انق�شام 

المجتمع على نف�شه الى طبقات وفئات 
مت�شارعة.. وانعك�س هذا الو�شع الاجتماعي 
في اعمال تول�شتوي الادبية المختلفة "ق�ش�س 

�شوا�شتبول" والقوزاق ، والحرب وال�شلام، 
واآنا كارنينا والبعث وموت ايفان اليت�س 
وحجي مراد، وغيرها، وتحتل رواية اآنا 

كارنينا مكاآنا مهما في كتابات تول�شتوي فقد 
جاءت تويجا لفنه الروائي ولا نتاجه الادبي 

ولروائع الادب الرو�شي. 
ولا عجب ان يقول عنها دو�شتوف�شكي ، ان اآنا 

كارنينا هي قمة الكمال كاأنتاج فني ولايمكن ان 
ت�شاهيها حاليا اية رواية في الادب الاوروبي.

كتاب تول�ستوي فنانا جامعة 
بغداد 1971
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اثارت رواية اآنا كارنينا مناق�سات عديدة تناولت توى الرواية والم�ساكل المطروحة فيها وق�سايا الحب والعائلة..

ال. وقد ت�سعبت اآراء النقاد حولها وتباينت. فمنهم م يعتقد ان اآنا كارنينا، لتعبر عن روح الع�سر ول تتطرق 
للمو�سوعات التي ت�سغل ذهن الفرد الرو�سي، فقد ا�سار الناقد الرو�سي المعروف ى.ماركوف في معر�ض حديثه عن 

الرواية  الى ان كتابات الكونت تول�ستوي لي�ست لها اية �سلة بق�سايا المجتمع المعا�سر حتى الملتهبة منها.. وي�ساركه في 
الراأي الناقد ب. تكات�سوف الذي قال ان اآنا كارنينا رواية جد عادية من روايات د�سائ�ض الحب"...

ان هذه الراء لم تكن وحدها ال�سائدة فقد كان الى جانبها تحليلات م�سادة لها ا�سادت بم�سمون الرواية الجتماعية 
وا�سهام تول�ستوي في معالجة م�ساكل الحياة الجتماعية وفندت الراء التي قللت من اهمية الرواية  الجتماعية 

وا�سارت الى �سطحيتها..فقد كتب ل. ليونتيف يقول "ان من يدر�ض اآنا كارنينا يدر�ض الحياة نف�سها". 
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ترجمة الكتاب: كاثي بورتر 
ترجمة العر�ض: هاجر العاني

 هذه التوليفة من تدوينات يوميات 
)�شوفيا( تمثل �شاهداً لي�س على اأفكارها 

وح�شب بل على الاأحداث العامة وعمل 
)ليو تول�شتوي( اأي�شا – في الفترة التي 

تغطيها التوليفة كتب )ليو تول�شتوي( 
روايتي )الحرب وال�شلام( و)اآنا كارنينا( 

والعديد من الاأعمال الاأخرى – وفي 
الوقت ذاته نرى عمل )�شوفيا( ال�شاق 

فهي ام منهمكة في عملها على الرغم من 
وجود مربيات وكل اأنواع العون، وهي 

تن�شخ وتن�شخ مراراً عمل زوجها الاأدبي 
انا  ذنبي؟  الذنب  هل  �شعيدة؟  ل�شت  "لــم 

اعرف كل اأ�شباب معاناتي الروحية. 
اولًا مما يحزنني ان اأطفالي لي�شوا 

�شعداء بالقدر الذي كنت اأتمناه ومن 
ثم اأنا في الواقع اأ�شعر بوطاأة الوحدة 
الى حد كبير، فزوجي لي�س ب�شديقي 

اذ كان عا�شقي م�شبوب العاطفة من 
حين لاآخر لا�شيما فيما هو يتقدم في 

ال�شن الا اإنني طوال حياتي اأح�ش�شت 
بالوح�شة معه، فهو لا يخرج معي في 
ّـِل  نزهات �شيراً على الاأقدام بل يف�شـ
التاأمل في عزلة منكباً على موؤلفاته، 

ولم يول يوماً اهتماماً باأطفالي حيث 
يجد ذلك امراأ ع�شيراً ومملًا". وتتوق 

)�شوفيا( الى مناظر طبيعية جديدة 
وتطور فكري وفن وات�شال بالنا�س 
فتكتب:" لكل امرئ قدره. اما قدري 

فهو ان اأكون ظهيراً لزوجي"... وحالما 

اقترن الزوجان )تول�شتوي( قراآ يوميات 
بع�شهما البع�س كجزء من خطتهما 
للحفاظ على المودة الخال�شة بينهما 
ولكن فيما بعد ربما و�شعا ب�شهولة 

ن�شختين من اليوميات، احدهما ليقراأها 
الاآخر والاخرى لتبقى �شرية. وكان لدى 

)�شوفيا( )13( طفلًا، توفي بع�شهم 
عندما كانوا اطفالًا ر�شعاً – بالاأخ�س 
طفل هو )فانيت�شكا( الذي كان معبود 

والديه – وفي رواية )الحرب وال�شلام( 
يكتب )تول�شتوي( باألم عن مكابدة 
والدين يدركان مدى �شهولة خطف 

مر�س ب�شيط لاأطفالهما. وكمثل اغلب 
الن�شوة في ذلك الزمان كانت )�شوفيا( 

تحت رحمة جهازها التنا�شلي – كان 
مجئ الحبة لم يزل على بعد حوالي 

قرن من الزمان – ويوجد حدث مثير 
للاهتمام في رواية )اآنا كارنينا( يتعلق 

بهذه الفئة من ن�شاء القرن التا�شع ع�شر، 
حيث تكون )اآنا( مــُبعــَدة عن المجتمع 

ب�شبب الزنا الذي ارتكبته لذا فهي تقيم 
في الريف، وتزورها )دوللي( �شقيقة 

زوجها فتخبرها )اآنا( عن و�شائل تحديد 
الن�شل المتبعة في ذلك الزمان، وتتفاعل 
)دوللي( مع المعلومات لي�س ببهجة كما 
كانت )اآنا( تتوقع بل با�شمئزاز – فكرة 

رف�س الن�شاء الحمل بالاأطفال وهو 
دورهن التقليدي في الحياة هي بب�شاطة 

فكرة غير مقبولة بالن�شبة لها – وفي 
طريق عودتها من )اآنا( ت�شمع قروية 

تحمد الله الذي اأنقذها باأخذ اأحد اأطفالها 
ما يترك طعاماً اكثر للباقين، وتاأ�شف 

)دوللي( لاجل القروية الا انها لا ت�شاب 
بال�شدمة، ويو�شح هذا الحدث اآراء 

الن�شوة تجاه منع الحمل في ذلك الزمان 

ا�شتخدامه  تتقبل  التي  الوحيدة  – )اآنا( 
يتم و�شعها خارج اأجواء ال�شلوك 

الاجتماعي المقبول في حين ان )دوللي( 
وهي تمثل المعايير الاجتماعية ت�شدمها 

الفكرة عينها - وفي حدث اآخر من 
الرواية تنتظر )دوللي( زيارة من زوجها 

فها  ّـِ )�شتيبان( والتي على الارجح �شتخلـ
حاملًا وكذلك قلقة ب�شاأن المال اكثر مما 

هي عليه الاآن، وهي تقول متاأملة ً ب�شاأن 
)�شتيبان( "يا له من وغد" وهنا نلاحظ 

مدى تقبل اأعباء المخا�س بالن�شبة لن�شاء 
ذلك الزمان. ويوجد عامل اآخر في ظروف 

الزوجين )تول�شتوي( الزوجية تك�شف 
عن �شعوبة بالن�شبة لـ )�شوفيا( – حيث 

ينبثق ذلك من يومياتها- وهو ان 
علاقة )ليو( بـ )فلاديميرغريغورفيت�س 
ت�شيرتكوف(، فقد كان الاخير م�شاعداً 

للاأول واأ�شبح واحداً من اقرب اأ�شدقائه 
واكثر الموؤتمنين على ا�شراره، و هو 

موؤ�ش�س "التول�شتوية" – مدر�شة فكرية 
لاأتباع اآراء )تول�شتوي( الدينية – فقد 

كان ن�شخة م�شوهة ب�شكل ا�شتثنائي عن 
)ليو( نف�شه، واأ�شبح )ليو( م�شتعبداً لـ 

)ت�شيرتكوف(، وكان الاخير ينفر من 
)�شوفيا( متاآمراً �شدها بكل طريقة 

ا�شتطاع ان يتبعها. وقال )تول�شتوي( 
ذات مرة باأنه قد كان محباً للرجال 

اكثر مما �شبق له واأن اأحب الن�شاء، 
وروايته )�شوناتا كروت�شر( التي تعين 

على )�شوفيا( ن�شخها على الرغم من 
مقتها لها تبدو )الرواية( و�شفاً للواط، 
وقد اندلعت ف�شيحة كبيرة ب�شبب هذه 
الرواية التي ت�شور جريمة قتل الزوج 

لعا�شق مزعوم. وفي معر�س دفاعه 
عن روايته الذي عر�شه في ر�شالة 

اأخرى عاد )تول�شتوي( الى اأ�شاليبه 
في و�شف الن�شاء الحقيقيات باأنهن 

�شبيهات بالحمائم، نقيات وبريئات. هل 
�شبق له وان التقى باأية امراأة حقيقية؟ 

وعندما ناأتي الى �شخ�شية )تول�شتوي( 
فـاإنه بحر من التناق�شات، فقد كان 

ايديولوجياً وكان يعظ النا�س وكان 
دائماً مع اليمين ومع ذلك فقد اتخذ موقفه 

على عدد من المنابر المختلفة واأحيانا 
المعار�شة، كما كان زوجاً طالحاً ومتهوراً 

من الناحية الجن�شية، فمثلًا األح على 
زوجته الم�شكينة لتر�شع الاأطفال من 

�شدرها على الرغم من ان حلماتها كانت 
تت�شقق وكان عملًا موؤلماً لها، وقد اأرادت 

اأن ت�شتخدم مر�شعات. كانت الحقيقة 
ان )تول�شتوي( العظيم كان ب�شعة من 

وح�س. ولا بد من ان )�شوفيا تول�شتوي( 
قد ق�شمت اآواخر اأعوامها الى "ما قبل 

)ت�شيرتكوف(" و"ما بعد )ت�شيرتكوف(" 
وكانت لدينا وفرة من الفر�س لدرا�شة 

اأن�شطة الاإيديولوجيين غير ان )فلاديمير 
ت�شيرتكوف( كان ظاهرة جديدة ومن 

المحتمل ان �شبب عجز )�شوفيا( عن 
مجاراة هذا الرجل يعود الى حد ما 
الى ال�شعوبة في ت�شنيفه، فهل كان 
متديناً؟ - اآه، نعم، اإنه مكر�س للخير 

وفي الواقع هو متع�شب – الا ان 
)ت�شيرتكوف( ابتغى امراً واحداً فقط 

اأفلح  وقد  )تول�شتوي(  على  – ال�شيطرة 

في هذا- ولم يكن هناك )ت�شيرتكوف( 
وح�شب بل كذلك كل المعجبين الذين 

كانوا ينحدرون من كل حدب و�شوب في 
العالم متوقعين من الاأ�شتاذ ان يوؤويهم 

ويطعمهم وين�شحهم، وقد طردوا الخدم 
تهم وناموا في الممرات. ولم  من اأ�شــِرَّ
تكن )�شوفيا( على ما يرام، فقد قيل 

اآنذاك وما يزال يقال اليوم انها كانت 
معتوهة، ولا يده�شني انها كذلك، فقد 

كان )تول�شتوي( يهدد بهجرها وبهجر 
العائلة والذي كان المق�شود به ان يفعل 

ذلك مع )ت�شيرتكوف(، فاندفعت )�شوفيا( 
مذهولة ً الى بركة واأنقذوها. "اود ان 

اترك كرب هذه الحياة البغي�شة.. لا اأرى 
املاآ حتى ولو عاد )ل.ن( في لحظة ما"... 

وفي النهاية تفرج كل العالم فيما فر 
)تول�شتوي( من منزله الى منزل �شغير 
قرب ال�شكة الحديد حيث توفي، وكانت 

)�شوفيا( ممنوعة من الذهاب الى زوجها 
المحت�شر الى اللحظة الاأخيرة تماماً. 

وعا�شت )�شوفيا تول�شتوي( ل�شنوات 
عديدة طويلة ب�شفة اأرملة )تول�شتوي( 
وكانت احياناً تذهب لزيارة قبره حيث 

كانت تتو�شل المغفرة منه على نقائ�شها. 
وتوؤدي تدوينات اليوميات �شهادة على 
حياة لافتة للنظر، الا وهي حياة امراأة 

ا�شتثنائية مقترنة باأحد اأكثر الرجال 
ا�شتثنائية في ذلك الزمان، مع كل اآلامها 
وبلواها وهي تك�شف عن ا�شرارها. انه 
كتاب مثير للاهتمام لما يذكره ب�شاأن فئة 

الن�شاء الموجودات في الما�شي وكيفية 
مقارنة ذلك بظروفهن الحالية، وفيما كنت 

اأقراأ الكتاب كنت م�شحورة للغاية بحيث 
وجدتني اأحلم بـ )�شوفيا( وبالحديث 
اليها بنف�شي، راغبة ً ب�شدة بالو�شول 

اليها وموا�شاتها على األمها ببع�س 
الكلمات، وربما – كما اآمل - ان �شجل 
كفاحاتها، فهذا �شيكون عزاءً للاأجيال 

الحالية والمقبلة وم�شدر اإلهام لها.

األح على زوجته الم�سكينة لتر�سع الأطفال من �سدرها على الرغم من ان 
حلماتها كانت تت�سقق وكان عملًا موؤلماً لها، وقد اأرادت اأن ت�ستخدم مر�سعات. 

كانت الحقيقة ان )تول�ستوي( العظيم كان ب�سعة من وح�ض. ول بد من ان 
)�سوفيا تول�ستوي( قد ق�سمت اآواخر اأعوامها الى "ما قبل )ت�سيرتكوف(" 

و"ما بعد )ت�سيرتكوف(" وكانت لدينا وفرة من الفر�ض لدرا�سة اأن�سطة 
الإيديولوجيين غير ان )فلاديمير ت�سيرتكوف( كان ظاهرة جديدة 

 قراءة يومياتي ت�سحكني، يالها من تناق�سات كثيرة – كما لو اأنني كنت اأ�سقى امراأة! ولكن مــَن ا�ستطاع 
ان يكون اأ�سعد؟ هل تمكن اي زواج ان يكون اأ�سعد واأكثر ان�سجاماً من زواجنا؟ وعندما اكون وحيدة في 

غرفتي احياناً اأ�سحك ب�سبب البهجة واقاوم نف�سي واأت�سرع الى الله طلباً ل�سنوات كثيرة من ال�سعادة، 
واأكتب يومياتي دائماً عندما نت�ساجر".... كتبت )�سوفيا تول�ستوي( الأ�سطر اأعلاه عام 1868 عقب 

�ست �سنوات من الزواج، و تبدو الكثير من تدوينات يومياتها المتاأخرة اي�ساً انها قد تمت كتابتها بعد 
ال�سجارات.

تول�صتوي.. بحر من التناق�صات 
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وظل من �شنة 1892 اإلي �شنة 

1914 يتغني بالخديوي عبا�س، 
وعندما عاد �شوقي من منفاه في 

الاندل�س تحولت قيثارته اإلي 
ال�شعب يتغني باآماله واآلامه... 

وهو يمثل قمة حركة البعث 
والاحياء، مع اطلالة اكبر على 

حركة التجديد. فقد وا�شل 
الم�شيرة التي بداأها البارودي 

في ا�شتيحاء التراث العربي، مع 
قدرة على تمثله خ�شائ�شه الفنية، 
و�شاعده عليها ا�شتيعابه الواعي 
لكل الانغام ال�شعرية في تاريخنا 

الادبي ومعاي�شته لها.
وفي راأينا، فان هذه اللمحات 

الدالة، تقدم، ب�شكل مركز مكثف، 
جوهر ابداع �شوقي، �شاعراً 
وظاهرةً، ومدر�شة �شعرية- 

فكرية- جمالىة. وبالطبع، قد 
نختلف معها، في هذا التف�شيل او 
ذاك، لكن الجوهر يظل في معظمه 

�شحيحاً، معتمداً. 
ولي�س، هنا، مجال بحث ابداع 

�شوقي، كاملًا، في المرحلتين 
المعروفتين )مرحلة ما قبل النفي، 
ومرحلة ما بعد النفي(، لاننا نود 

القاء ال�شوء على روؤية �شوقي في 
الظاهرة التول�شتوية. ولي�س من 
هدفنا هنا درا�شة �شوقي تف�شيلًا.

-2-
لقد بات �شوقي وتراً مرهفاً 

يتح�ش�س باآلام ال�شرق، ويهتز 
للظواهر العالمية في الفكر والادب 

)ومنها ظواهر تول�شتوي، 
وهوكو، وفردي(، منطلقاً من 

روؤية وطنية عامة، منفتحة على 
العالم، بخ�شو�شياتها الخا�شة.

فقد فهم �شوقي ن�شال تول�شتوي 
الادبي من منظور هذه الروؤية، 
التي تعتمد الجوانب الاخلاقية 

والان�شانية العامة، وت�شيد 

بكفاح تول�شتوي في �شبيل 
الفلاحين، وتعاطفه مع ثورات 
الفلاحين، وروؤياه الا�شتراكية 
الطوباوية. فقد هزت ال�شاعر 
�شوقي )مثلما هزت �شواه من 

مفكري العرب وادبائهم المحدثين 
كمحمد عبده، و�شلامة مو�شي، 
ومحمود تيمور، والجواهري، 

وامين الريحاني، وعمر فاخوري، 
والزهاوي، والر�شافي، ونقولا 

حداد وغيرهم( هزتهم جميعاً 
ق�شة تحول تول�شتوي في 

فكره، وحتى في حياته، من 
�شفوف الاقطاعيين النبلاء اإلي 

�شفوف الفلاحين والاندماج بهم 
وبحياتهم ومحاولة تمثل همومهم 
ومطامحهم. يقول امين الريحاني 

)في كتاب "وجوه �شرقية 
وغربية"، دار ريحاني، بيروت، 
1957، �س19(: "واأما الاعمال 

التي تثبت اقوال تول�شتوي وتعز 
تعالىمه فوافرة. ويكفي ان اذكر 

انه ولد في ظل دولة م�شتبدة، 
و�شب وعا�س ديمقراطياً حراً، بل 

ا�شتراكياً، بل فو�شوياً م�شالماً. 
ولد حيث يعد القانون منزلًا 

وذا خا�شية الهية... تربي في 
ح�شن الترف والنعيم، وعا�س 
بين الا�شراف والاعيان، ونراه 

الاآن نابذاً لقبه، ومجرداً نف�شه من 
كل زخارف الحياة ولذاتها. ولد 

ليامر وي�شتاأثر وي�شتبد، فاأخذ 
يب�شر بالحب ال�شامل والحقوق 
المت�شاوية، وال�شلام العام. ولد 

ليحف به الخدم، ف�شار اأخاً 
للفلاح، وخادماً للان�شانية التي 

تتاألم من الظلم والا�شتعباد... ولد 
يتمتع ببذخ الا�شراف، وجمال 

منازل الاعيان، فترك ما هو ملكه 
من البيوت، وق�شم ارزاقه بين 

فلاحيه اأو "�شركائه"... امراأته 
تترفع عن ال�شهب، وت�شعي في 

زيادة ثروتها وتو�شيع املاكها، 
وهو يقول قول الا�شتراكيين 

ويعمل به... ".
هذا ما ر�شده الريحاني )وكان 

معا�شراً لتول�شتوي(. وما لم 
يذكره، هنا، هو- ان تول�شتوي 

�شاد المدار�س للفلاحين، واأبنائهم، 
ودر�شهم بنف�شه، �شوية مع 

المعلمين الاخرين. وحين قمعت 
القي�شرية ثورة 1905 بالنار 

والحديد، كتب تول�شتوي مقاله 
ال�شهير بعنوان "لا اأ�شتطيع 

ال�شمت!"، هاجم فيه الارهاب 
القي�شري، واأو�شح )كما تقول 
العالمة الراحلة د. حياة �شرارة، 

في كتابها "تول�شتوي فناناً"، 
دار الطليعة، بيروت، 1979، 

�س179(- ان ا�شتياء الفلاحين 
م�شدره احتىاجهم اإلي الار�س. 
بل ان تول�شتوي اعتزم التخلي 

نهائياً عن المحيط الار�شتقراطي، 
فترك البيت بم�شاحبة طبيبه، 
حيث وافاه الاجل، اثر مر�شه 

في الطريق، فدفن في �شيعته "يا 
�شنايا بوليانا"، في قبر ب�شيط، 

تجلله الزهور، طبقاً لو�شيته.
لقد اثرت كل هذه الوقائع في 

�شوقي، وفي ادباء العرب 
ومفكريهم، في مطلع القرن 

الع�شرين، وعقده الثاني، واثرت 
فيهم كذلك تعالىم تول�شتوي 

للا�شتراكية الطوباوية، ودفاعه 
الحار الملتزم عن الفلاحين )حتى 

ان مفكراً عالمياً كبيراً و�شف 
ادب تول�شتوي باأنه مراآة الثورة 

الفلاحية(. ومن هنا، فحين 
توفي تول�شتوي، هبّ �شوقي، 

بين عديد من �شعراء ال�شرق 
والعالم، �شادحاً بقيثارته الجليلة، 

ممجداً حياة تول�شتوي وابداعه، 
وثورته، وتكري�شه نف�شه وادبه، 

في اخريات حياته، للدفاع عن 
الفلاحين والفقراء عموماً، م�شجلًا 
ذلك في مرثاته الخالدة لتول�شتوي 

)التي نطالعها في الجزء الثالث 
من ديوانه- الخا�س بالمراثي-، 

لقد بات �سوقي وتراً مرهفاً يتح�س�ض باآلم ال�سرق، ويهتز للظواهر 
العالمية في الفكر والدب )ومنها ظواهر تول�ستوي، وهوكو، وفردي(، 

منطلقاً من روؤية وطنية عامة، منفتحة على العالم، بخ�سو�سياتها 
الخا�سة. فقد فهم �سوقي ن�سال تول�ستوي الدبي من منظور هذه 

الروؤية، التي تعتمد الجوانب الخلاقية والن�سانية العامة، وت�سيد 
بكفاح تول�ستوي في �سبيل الفلاحين، وتعاطفه مع ثورات الفلاحين، 

وروؤياه ال�ستراكية الطوباوية.

يعد ال�ساعر الم�سري الكبير، اأحمد �سوقي )192 -1869( واحداً من كبار قادة رواد الكلا�سيكية 
الجديدة في ال�سعر العربي المعا�سر، بل قمة "حركة البعث والحياء" ال�سعري )على حد ما جاء في 
كتاب "مقومات ال�سعر العربي الحديث والمعا�سر"، للدكتورين مود حامد �سوكت، ورجاء مد 

.)18197، �ض ،عيد، دار الفكر العربي، القاهرة
 ،19وجاء في تعريف هذين الباحثين ب�سوقي مزيد من اللمحات ذات الدللة )حيث نقراأ على �ض

من الكتاب الم�سار اليه اآنفاً(، ان ال�ساعر �سوقي ن�ساأ في جو مترف في ق�سر ال�سرة الحاكمة، في 
م�سر، وتثقف في مدر�سة الحقوق. وفي ق�سم الترجمة- اتقن الفرن�سية، بال�سافة اإلي التركية، 

والعربية. وهو يتحدر من اأ�سرة تجري في دمها التركية، وال�سرك�سية، والىونانية، والكردية، 
والعربية. و�ساعدته ا�سفاره المتعددة اإلي فرن�سا، وانكلترا، والجزائر، والوطن العربي على و 

طاقته الفنية. 
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والمطبوع بعد وفاته، على 
مطبعة لجنة التاأليف والترجمة 

والن�شر، في القاهرة، 1936، 
�س87(، حيث نقراأ في الهام�س، 

الذي و�شعه محمود ابو الوفا، 
الم�شرف على طبع الديوان، ومن 
باب التعريف، بتول�شتوي- انه 

ال�شهير  الرو�شي  "الفيل�شوف 
كان عالماً عاملًا بما يقول، فتخلي 

عن ماله الجم، لي�شاوي نف�شه 
بالفقراء، ولعل رواياته وموؤلفاته 

كانت الاناجيل الاولي للثورة 
الاخيرة في رو�شيا".

-3-
كان تول�شتوي، بالن�شبة اإلي 

�شوقي و�شواه من ادباء العرب 
ومفكريهم المحدثين، ن�شير 

الفقراء، وملهم ثورة الفلاحين 
والكادحين، والم�شلح الاجتماعي، 

والمفكر الثوري المعتمدجوهر 
الدين الان�شاني، والثائر الذي 

ق�شي �شهيداً، في طريق الرحلة 
اإلي المنفي الاختياري، والعازف 

عن كل "زخرف الدنيا وبهرجها"، 
في �شبيل تعالىمه في الا�شتراكية 

والعدالة الاجتماعية. 
من هنا، كان الجزء الاول من 

المرثاة- الملحمة )مرثاة �شوقينا 
الكبير لتول�شتوي الاديب والمفكر 

العظيم(، خا�شاً بت�شوير هذه 
اللوحة "التول�شتوية" الجليلة، 
ونقل تعاطفات �شوقي والمثقفين 

الاحرار )العرب وال�شرقيين(، 
جميعاً، مع ر�شالة تول�شتوي 
)الكونت الاقطاعي المتمرد(، 

والاديب الثائر، الذي اختار مكانه 
في �شفوف الفلاحين:

العلم  اآية  تجري  "تول�شتوي، 
دمعها

علىك ويبكي بائ�س وفقير
و�شعب �شعيف الركن زال ن�شيره 

ومع كل يوم لل�شعيف ن�شير
ويندب فلاحون اأنت منارهم

واأنت �شراج غيبوه منير
يعانون في الاكواخ ظلماً وظلمة

ولا يملكون البث وهو ي�شير
تطوف كعي�شي بالحنان 

وبالر�شي
عليهم وتغ�شي دورهم وتزور
وياأ�شي علىك الدين اذ لك لبّه

وللخادمين الناقمين ق�شور 
ايكفر بالانجيل من تلك كتبه

اناجيل منها منذرٌ وب�شير
ويبكيك الف فوق )ليلي( ندامة(

غداة م�شي )بالعامري( �شرير
تناول ناعيك البلاد كاأنه

يراع له في راحتىك �شرير
وقيل تولي ال�شيخ في الار�س 

هائماً
وقيل )بدير( الراهبات ا�شير

وقيل ق�شي لم يغن عنه طبيبه
وللطب من بط�س الق�شاء عذير

يقدم �شوقي، في اللوحة الثانية، 
من المرثاة البليغة، حواراً اقرب 

اإلي المونولوغ الذاتي منه اإلي 
الديالوغ، ي�شعه على ل�شان 
تول�شتوي، بعد ان يواريه 

الثري جنب اكبر �شعراء العربية 
المتفل�شفين، اأبي العلاء المعري، 
�شلف تول�شتوي في الادب ذي 

الم�شمون الاجتماعي- الفل�شفي- 
الانتقادي، م�شبهاً تول�شتوي 

بجبل )ثبير( في المدينة، والمعري 
بجبل )ر�شوي( في مكة )وهما 

متجاوران، بمعني القرب، 
والوجود في بلد عربي واحد من 

المنطقة العربية(. انه اللقاء في 
العالم الاآخر، عالم ر�شالة غفران 

المعري، وهو حوار يذكر، ولو من 
بعيد، بحوار معراج ابن عربي 

)في فتوحاته المكية(، وكوميديا 
دانتي الالهية )طبعاً بحدود 

محدودة باأطر المرثاة نف�شها، 

والتقاء الر�شالتين الا�شلاحيتين: 
المعرية والتول�شتوية(:

الا اذا اأنت جاوزت )المعري( في 
الثري

وجاور )ر�شوي( في التراب 
)ثبير(

واقبل جمعُ الخالدين علىكما
وغالى بمقدار النظيـر نظيـر

جماجم تحت الاأر�س عطرها �شذي
جناهن م�شكٌ فوقها وعبيـرُ

بهن يباهي بطن )حواء( واحتوي
عليهن بطنُ الاأر�س وهو فخور
عن  حدث  الدهر  حكيم  يا  "فقل 

البلي
فاأنت علىم بالامور خبير

احطت من الموتي قديماً وحادثاً
بما لم يح�شل منكر ونكير

طوانا الذي يطوي ال�شماوات 
في غدٍ

وين�شر بعد الطي وهو قدير
تقادم عهدانا على الموت وا�شتوي

طويل زمان في البلي وق�شير
كاأن لم ت�شق بالام�س عني كني�شة

ولم يوؤوني ديرٌ هناك طهور
اأري راحةً بين الجنادل والح�شي

وكل فرا�س قد اراح وثير
نظرنا بنور الموت كل حقيقة
وكنا كلانا في الحياة �شرير

ويق�شد �شوقي، بالبيت الاخير، ان 
كلًا من تول�شتوي )الذي يخاطب 

المعري في الق�شيدة(، والمعري 
زاهد في متع الحياة الدنيا، متبتل 
في محراب الفكر، مفكر بعمق في 

الم�شائر والاقدار الب�شرية...
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يظل �شوقي يتابع حديث روح 
تول�شتوي اإلي روح المعري، فيقدم 
لنا لوحة ثالثة في المرثاة، ت�شجل 
المعري  اإلي  "اعتراف" تول�شتوي 

)وهو اعتراف مفكر اإلي مفكر، 
واعتراف اديب رو�شي في ع�شر 

الراأ�شمالىة ال�شناعية والمالىة 
واحتكاراتها العالمية اإلي اديب 

عربي في ع�شر الاقطاع(.
والمفارقة، هنا، هي ان تول�شتوي 

تمتع بالحياة، ككونت اقطاعي 

كبير، �شليل ا�شرة اقطاعية رو�شية 
كبيرة، عريقة )من الا�شر التي كان 

يقوم عليها البلاط القي�شري(، 
بينما لم يتمتع المعري ب�شيء 

من ذلك )بحكم ظروفه الذاتية 
والمو�شوعية(. اما زهد تول�شتوي 

فقد جاء في مرحلة لاحقة، حين 
اآمن بنظرية وتعالىم خا�شة به 
في العدالة الاجتماعية، وبلون 

من الا�شتراكية الطوباوية، بينما 
كان زهد المعري مقيماً، دائماً، 

اأ�شيلًا )يعنون ل�شيء من �شوفية 
ثورية، ومذهب في رف�س الظلم 

والا�شتغلال والع�شف الاجتماعي 
الذي عا�شره وعاناه المعري فقال:

امةً اعا�شر  فكم  المقام  "مل 
امرت بغير �شلاحها امراوؤها

ظلموا الرعية وا�شتباحوا كيدها
وعدوا م�شالحها وهم اجراوؤها"

وهكذا... ي�شع �شوقي على ل�شان 
تول�شتوي "اعترافاً بليغ الدلالة" 

اإلي معرينا الراف�س، المقاوم 
بطريقته الخا�شة، ظلم وظالمي 

ع�شره، فيقول تول�شتوي:
الىك اعترافي لا لق�س وكاهن 
ونجواي بعد الله وهـو غفور

فزهدك لم ينكره في الار�س عارف
ولا متعال في ال�شماء كبيـر

بيان ي�شم الوحي من نفحاته
وعلم كعلم الانبياء غزير"

وفي ت�شاعيف "اعتراف" 
تول�شتوي ل�شلفه الفيل�شوف 

العربي الزاهد، ابي العلاء 
المعري، ن�شمع وقائع معاناة 
تول�شتوي، وجدله ال�شاخن 

المحتدم مع نف�شه )ومع العالم 
المحيط به المعادي للفقراء، والفن، 

والجمال، والحياة، على حدٍ 
�شواء(. انه الاعتراف النادر، فـــــي 
الزمان النـــادر، بل هو الاعتراف- 
الوثيقة )بروؤية تول�شتوي، واداء 

�شوقي(:
لي ولذ  المترفين  �شبيل  "�شلكت 

بنون ومال والحياة غرور
اداة �شتائي الدفءُ في ظل �شاهق

وهدة �شيفي جنة وغدير

ومتعت بالدنيا ثمانين حجة
ون�شر ايامي غنيً وحبور

وذكر ك�شوء ال�شم�س في كل بلدة
ولاحظ مثل ال�شم�س حين ت�شير

فما راعني الا عذاري اجرنني
ورب �شعيف تحتمي فيجير

اردت جوار الله والعمر منق�سٍ
وجاورته في العمر وهو ن�شير

�شباً ونعيم بين اهل وموطن
ولذات دنيا كل ذاك نزور

بهن وما يدرين ما الذنب خ�شية
ومن عجب تخ�شي الخطيئة حور
اوان�س في داجٍ من الليل موح�س

ولله ان�سٌ في القلوب ونور"
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اما اللوحة الرابعة، في 
المرثاة- الملحمة )مرثاة ال�شاعر 

العربي الكبير احمد �شوقي 
امير ال�شعراء كما توج في 

ع�شره للاديب الرو�شي الكبير، 
فيل�شوف الرواية، الملحمية- ليف 

نيكولايفيج تول�شتوي... اما 
هذه اللوحة فهي لوحة نقا�س 

ومحاججة، ومقارنة، وا�شتنتاج، 
وا�شتدلال، في اآن معاً.

انها ت�شكل الجوهر الفكري- 
الجمالى- الفل�شفي في الق�شيدة. 

فان �شاعرنا �شوقي ي�شع على 
ل�شان تول�شتوي جواباً بليغاً عن 
�شوؤال ي�شعه على ل�شان ال�شاعر 

الفيل�شوف الراف�س، عن واقع 
حال النا�س، وهل تغيروا نحو 
الاف�شل بعده، او بعد ع�شره، 

بكلمة ادق.
وياأتي جواب تول�شتوي )تكنية 

عن روايات تول�شتوي- "البعث" 
و"انا كارنينا"، وق�ش�شه، 

ومقالاته، وتعالىمه( اإلي المعري- 
انه لم يتغير �شيء في الجوهر. 

اجل- تغير المظهر، وتغيرت 
الا�شكال، ولكن جوهر الا�شتغلال 
ظل على حاله. كل ما في الامر ان 
الحال قد تبدل من ع�شر الار�س 

والاقطاع اإلي ع�شر النقد، والالة، 
وراأ�س المال. وبدلًا عن المولي 

وعبده )في ع�شر الاقطاع(، 

باتت لوحة الظلم والا�شتغلال، 
في الع�شر الراأ�شمالى، ت�شم 

القطبين الجديدين: المالك والاجير 
)بمعني- مالك الم�شنع او ال�شركة 

او الموؤ�ش�شة الراأ�شمالىة، والعامل 
الاجير، الذي لي�س له الا قوة 

عمله(:
بهم ما  النا�س  غير  هل  "ت�شاألني- 

وهل حدثت، غير الامور، امور؟
وهل اثر الاح�شان والرفق عالم
دواعي الاذي وال�شر فيه كثير؟
وهل �شلكوا �شبل المحبة بينهم

كما يت�شافي ا�شرة وع�شير؟
وهل عالج الاحياء بوؤ�شاً و�شقوة

وقل ف�شادٌ بينهم و�شرور؟
... تلكم هي بع�س الا�شئلة 

الا�شا�شية... ولا يلبث الجواب ان 
ياأتي بحجم ال�شوؤال، مقدماً لوحة 
الحقائق ال�شلبة، ذات الم�شداقية 

العظيمة، وقوة الاقناع الكبيرة 
)في مخاطبة المعري، ومخاطبتنا، 

نحن معه، بال�شرورة(:
الار�س  المالئ  واأنت  انظر  "قم 

حكمة 
اأاأجدي نظيم، ام افاد نثيــر

انا�س كما تدري ودنياً بحالها
ودهر رخي تارةً وع�شيــر

واحوال خلق غابر متجددٍ
ت�شابه فيها اول واخيــر

تمر تباعاً في الحياة كاأنها..
ملاعب لا ترخي لهن �شتور

وحر�سٌ على الدنيا وميلٌ مع 
الهوي

وغ�س وافك في الحياة وزور
وحور قول النا�س: مولي وعبده

اإلي قولهم: م�شتاجر واجير"
- -

وتاأتي اللوحة الخام�شة، وهي 
اللوحة الاخيرة في المرثاة، لتنقل 

راأي �شوقي )على ل�شان تول�شتوي 
في مناجاته المعري( في عالم 

الامبرالىة الراهن )مطلع القرن 
الع�شرين او في عقده الاول، على 
نحو ادق(- عالم تركز راأ�س المال، 

والحروب، وتق�شيم العالم اإلي 
ا�شواق ومناطق نفوذ )والحق 
ان ال�شاعر قد مهد لراأيه، بع�س 

ال�شيء، في اللوحة الرابعة، كما 
مر ذلك(. ان ال�شاعر هنا يعلن 
الدر�س والا�شتنتاج - الختام، 

وهو حقيقة الحقائق في القرن 
الع�شرين )والع�شر الراهن 

عموماً(، وياأتي ذلك بمـــثابة 
�شربة ال�شمفونية الاخيرة:

في  امر  لا  المال  نفوذ  "واأ�شحي 
الوري

ولا نهي الا ما يري وي�شير
ت�شا�س حكومات به وممالك

ويذعن اأقيال له و�شدور
وع�شر بنوه في ال�شلاح، وحر�شه

على ال�شلم يجري ذكره ويدير
ومن عجب في ظلها وهو وارفٌ

ي�شادف �شعباً اآمناً فيغير
وياأخذ من قوت الفقير وك�شبه

ويوؤوي جيو�شاً كالح�شي ويمير
ولما ا�شتقل البر والبحر مذهباً

تعلق اأ�شباب ال�شماء يطير".
- -

لكاأن �شاعرنا �شوقي ا�شتنطق 
)من خلال هذه المرثاة ولوحاتها، 

وخ�شو�شاً لوحتها الاخيرة( 
واقعنا الراهن، وما نحن فيه 

)في العراق وفل�شطين( من 
اجتياح بربري لبلادنا، يقوم 

به غزاة )تدرعوا بمقولات 
الا�شتعمار القديمة وبالذرائع 
الجاهزة بما فيها ال�شليبية(، 

بينما يذيعون ليل نهار تعلقهم 
بال�شلام والديمقراطية، والحرب 

على الارهاب الذي خلقوه هم 
اأنف�شهم(.

عن كتاب درا�سات في الدب 
المقارن 1976

وتاأتي اللوحة الخام�سة، وهي اللوحة الخيرة في المرثاة، لتنقل راأي 
�سوقي )على ل�سان تول�ستوي في مناجاته المعري( في عالم المبرالىة 

الراهن )مطلع القرن الع�سرين او في عقده الول، على نحو ادق(- عالم 
تركز راأ�ض المال، والحروب، وتق�سيم العالم اإلي ا�سواق ومناطق نفوذ 

)والحق ان ال�ساعر قد مهد لراأيه، بع�ض ال�سيء، في اللوحة الرابعة، كما 
مر ذلك(. ان ال�ساعر هنا يعلن الدر�ض وال�ستنتاج - الختام، وهو حقيقة 

الحقائق في القرن الع�سرين )والع�سر الراهن عموماً(.



العدد )1819(ال�سنة ال�سابعة -ال�سبت )12( حزيران 102010

رفعت عبد الرزاق

فلا ت�شاأل عن الخبر النبيث   
 اأراني في الثلاثة من �شجوني 

وكون النف�سِ في الج�شم الخبيثِ
لفقدي ناظري ولزوم بيتي 

حاول اأبو العلاء المعري اعتزال النا�س فاأخفق بع�س الاإخفاق، 
يكتب طه ح�شين".... ولكن داره لم تلبث اأن ا�شتحالت اإلى 

مدر�شة يوؤمها الطلاب الكثيرون من اأبعد الاأقطار الاإ�شلامية 
واأدناها! منهم من ياأتي من خرا�شان، ومنهم من ياأتي من 

اليمن، ومنهم من ياأتي من غير هذين القطرين... وكلهم يطلب 
عنده العلم والاأدب)19�س376( . 

ويتابع طه ح�شين حول هذا المو�شوع:"ولكنه على كل حال قد 
حقق بع�س ماكان يريد، وع�شم نف�شه  مما كان يخ�شاه، فلم 

يت�شل بالاأمراء ولا بالروؤ�شاء،)19�س377( .
لزم اأبوالعلاء داره لا يبرحها ن�شف قرن، وكذلك فعل 

تول�شتوي الذي لزم بيته و�شكن في قريته حيث اأم�شى معظم 
وقته. لم يثق اأبو العلاء اإلا بالعقل:

ن ين�س وتوراه واإنجيل 
 دين وكفر واأنباء تق�س وقراآ
فهل تفرّد يوماً بالهدى جيل  

 في كلّ جيلٍ اأباطيل ملفقة 
رف�س اأبو العلاء الكتب الدينية كافة، وجعلها اأباطيل ملفقة لا 
تثبت حقاً ولا تنفي باطلًا. وكان اأبو العلاء المعري في حيرة.

يقول اأبو العلاء في تنا�شخ الاأرواح:
اإلى غيره حتى يهذبه النقل 

يقولون اإنّ الج�شم ينقل روحه 

اإذا لم يوؤيد ما اأتوك به العقل  
 فلا تقبلن مايخبرونك بّه

وكما نعلم فاإنّ تول�شتوي رف�س فكرة تنا�شخ الاأرواح التي 
دعاه اإليها المهاتما غاندي.

دعا �شخط اأبي العلاء على ما راأى وقراأ من ظلم الملوك 
والاأمراء اإلى التفكير في م�شدر ال�شلطة التي اأتيحت لهم، 

فلم ير لها م�شدراً اإلا الاأمّة التي ا�شتاأجرت حكامها ليقوموا 
بم�شالحها العامة. 

وكره اأبوالعلاء المعري تق�شيم النا�س اإلى فقراء واأغنياء، 
وكذلك كان المفكر الرو�شي تول�شتوي.

وراأى اأبو العلاء اأنّ تكريم الميت في دفنه مبا�شرة بلا طقو�س 
وتقاليد معتادة، وكذلك اأو�شى تول�شتوي بدفنه بعد موته 

مبا�شرة ودون اهتمام زائد. وبالفعل هكذا دفن تول�شتوي كما 
اأو�شى في قبر متوا�شع وبدون �شلاة على جثته ودون و�شع 

�شليب على قبره.
اأخذ اأبو العلاء من اأهل الهند تحريم لحم الحيوان، فلم يتناول 
لحم الحيوانات والطيور وحرم ذبحها، وكذلك كان تول�شتوي 

نباتياً.
لقد مر�س اأبوالعلاء فو�شفوا له الدجاج فامتنع واألحوا 

عليه حتى اأظهر الر�شا فلما قدم اإليه لم�شه بيده فجزع، وقال: 
ا�شت�شعفوك فو�شفوك، هلا و�شفوا �شبل الاأ�شد! ثم اأبى اأن 

يطعمه. 
اآمن كل من اأبي العلاء وتول�شتوي بوجود خالق لهذا الكون، 

ولكنهما انتقدا رجال الدين. 
كثيراً ما نظر اإلى اأبي العلاء المعري على اأنّه فيل�شوف، وكذلك 

فهم تول�شتوي مع اأن كليهما اأديبان عالميان. ومن المعروف 
اأنّ المعري ا�شتقى الكثير من اآرائه من الفل�شفة الهندية وكذلك 

تول�شتوي.

ويوؤكد الدكتور نزار عيون 
ال�شود اأنّ تول�شتوي قراأ "ر�شالة 

الغفران" للمعري، التي كما 
يذكر الباحث ترجمت اإلى اللغة 

الرو�شية في عام )1903(  
)80�س87( .

وكثيراً ما نجد موازنةً بين ليف 
تول�شتوي وبين اأبي العلاء المعري 
في مقدمات ترجمات موؤلفات ليف 

تول�شتوي اإلى اللغة العربية.
* * *

رثاء اأحمد �سوقي 
لتول�ستوي:

بنى ال�شاعر اأحمد �شوقي )1868-
1932( ، الذي عا�شر م�شطفى 

لطفي المنفلوطي رثاءه لتول�شتوي 
على �شكل حوار بين الكاتب 

الرو�شي وبين ال�شاعر العربي اأبي 
العلاء المعري.

ي�شف اأحمد �شوقي الكاتب 
الرو�شي بالحكمة وال�شجاعة، 

فعليه يحزن الفقراء والم�شاكين، 
لاأنّه ن�شير ال�شعفاء، ومن ال�شعب 

على الاإن�شان الفقير اأن يجد 
لنف�شه ن�شيراً. يبكيه الفقراء لاأنّه 

منارتهم ويبكيه الموؤمنون، لاأنّه 
اأخذ من الدين جوهره، واإذا كان 

لابدّ من طق�س الاعتراف فيجب 
اأن نذهب ونعترف بخطايانا اإلى 

تول�شتوي ولي�س اإلى الكاهن، 
لاأنّه دافع عن الفقراء، �شد ظلم 

الاأغنياء، ولاأنّه نا�شل  �شد 
الحروب بكل اأ�شكالها، ونادى 

بالمحبة، يكتب اأحمد �شوقي في 
مطلع ق�شيدته التي بعنوان 

"تول�شتوي":
ودمعها عليك، ويبكي بائ�س وفقير  

 )تول�شتوي( ، تُجري اآية العلم 
وما كل يوم لل�شعيف ن�شير   

 و�شعب �شعيف الركن زال ن�شيره 
واأنت �شراج غيبوه منير(

 ويندب فلاحون اأنت منارهم 
ويرى �شوقي اأنّ تول�شتوي ي�شبه ال�شيّد الم�شيح فيقول:

عليهم، وتغ�شى دورهم وتزور
 تطوف كعي�س بالحنان وبالر�شى 

ويرى �شوقي اأنّ تول�شتوي يخدم لب الدين، ويخدم الناقمون 
عليه ق�شور الدين، ولعل كل كتاب من كتبه ي�شبه الاإنجيل في 

قد�شيته، و�شمع �شوقي عن هرب تول�شتوي من بيته. 
ويتابع قوله  فيرى في تول�شتوي علماً مثله مثل اأبي العلاء 

المعري
وجاور )ر�شوى(  في التراب )تُبير( 
اإذا اأنت جاورت )المعري(  في الثرى

ويجري اأحمد �شوقي حواراً بين اأبي العلاء المعري وبين 
تول�شتوي الذي زهد بالمال وهو لديه وفير، وبال�شهرة وهو 

كال�شم�س معروف في كل بلدة، وعا�س 
طويلًا متم�شكاً باأفكاره الاإن�شانية 

وي�شاأل المعري الكاتب الرو�شي: 
هل حل الخير مكان ال�شر. والمحبة 
مكان الكراهية؟ وهل انتهى الفقر؟ 

ويجيب تول�شتوي اأن الحياة مازالت 
كما كانت في اأيام المعري. ومازال 

الغ�س والاإفك والزور �شائداً، وما زال 
هناك عبد و�شيّد وم�شتاأجر واأجير. 
وحكم ا�شتبدادي، والحكم  لمن يملك 

المال. ومازال ال�شلاح هو ال�شيد. 
ي�شترونه وي�شنعونه على ح�شاب 

قوت الفقير. وبعد اأن ملوؤوا الاأر�س 
والبحر باأ�شلحتهم، يريدون الاآن ملء 

ال�شماء بها. 
ومن الجدير بالذكر اأنّ الق�شيدة 

المذكورة ترجمت اإلى اللغة الرو�شية، 
ونقلها اإلى الرو�شية ال�شاعر 

جورافيلوف، ون�شرت في "مختارات 
من ال�شعر العربي في م�شر". �شدرت 

في مو�شكو في عام 1956.
كتب الم�شت�شرق ال�شوفييتي المعا�شر 

�شيفمن، الذي كان يعمل في معهد 
تول�شتوي الاأدبي في مو�شكو، حول 

رثاء اأحمد �شوقي لتول�شتوي "عندما 
نقراأ رثاء ال�شاعرالعربي نتح�ش�س، 

م�شاعر الاحترام العميق التي يحملها 
اأحمد �شوقي لتراث تول�شتوي 
الذي يتميز بنزعته الاإن�شانية 

)139�س390( .
كما كتبت حول الق�شيدة المذكورة 
الباحثة ال�شوفييتية �شو�شتر: "اإن 

رثاء اأحمد �شوقي لتول�شتوي ذو 
اأهميةٍ كبيرةٍ بالن�شبة لنا، لاأنّه يكتب 

حول الكاتب الرو�شي العظيم، 
الذي كر�س حياته من اأجل �شعادة 

الاإن�شانية")138-�س145-144( .
- رثاء ال�ساعر حاف اإبراهيم لتول�ستوي:
ن�شر حافظ اإبراهيم )1872-1932(  رثاءه لتول�شتوي 

مبا�شرةً بعد �شماعه بوفاة الكاتب الرو�شي وبعد اأن �شمع 
برثاء اأحمد �شوقي له. فلقد توفي تول�شتوي في 21 ت�شرين 

الثاني عام 1910 وفي ال�شهر نف�شه ن�شر حافظ اإبراهيم 
-�شاعر النيل رثاءه لتول�شتوي. وبعد ثلاثة اأيام فقط من 

وفاة الكاتب الرو�شي اأيّ في 24 ت�شرين الثاني كتب الاأ�شتاذ 
اأحمد لطفي ال�شيّد مقالًا في �شحيفة "الجريدة" بعنوان "مات 

الرجل". 
كان رثاء حافظ اإبراهيم لتول�شتوي لا يختلف كثيراً من حيث 

ال�شكل والم�شمون عن رثاء اأحمد �شوقي له. حتى اأن القافية 
واحدة.

ويبداأ ق�شيدته فيقول:
لمدحك من كتّاب م�شر كبير   

 رثاك اأمير ال�شعر في ال�شرق وانبرى 
اإذا قيل عني قد رثاه �شغير

 ول�شت اأبالي حين اأرثيك بعده 

بنى ال�ساعر اأحمد �سوقي 
)192-1868( ، الذي عا�سر 
م�سطفى لطفي المنفلوطي 

رثاءه لتول�ستوي على �سكل 
حوار بين الكاتب الرو�سي وبين 

ال�ساعر العربي اأبي العلاء 
المعري.

ي�سف اأحمد �سوقي الكاتب 
الرو�سي بالحكمة وال�سجاعة، 

فعليه يحزن الفقراء والم�ساكين، 
لأنّه ن�سير ال�سعفاء، ومن 

ال�سعب على الإن�سان الفقير 
اأن يجد لنف�سه ن�سيراً. يبكيه 
الفقراء لأنّه منارتهم ويبكيه 
الموؤمنون، لأنّه اأخذ من الدين 

جوهره، واإذا كان لبدّ من 
طق�ض العتراف فيجب اأن 

نذهب ونعترف بخطايانا اإلى 
تول�ستوي ولي�ض اإلى الكاهن، 

لأنّه دافع عن الفقراء

لقد لح الأديب اأمين الريحاني اأنّ هنا �سبهاً بين تول�ستوي وبين ال�ساعر العربي 
اأبي العلاء المعري. 

 وكثيراً ما قارن الكتاب العرب وال�سعراء والنقّاد بين تول�ستوي والمعري. هل هنا
�سبه بين الكاتب الرو�سي وال�ساعر العربي؟ يوجد ول �سك، عا�ض اأبو لعلاء في 

�سجون ثلاثة: 
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. ويتابع حافظ اإبراهيم فيقول اإنّ تول�شتوي كان عوناً 
لل�شعيف، ولا يهم ال�شاعر اأكان تول�شتوي في الجنة اأم في 

النار فح�شبه اأنّه عالم مفكر واأنّه دعا اإلى المعروف ونهى عن 
المنكر.

ويرى ال�شاعر اأنّ علوم تول�شتوي واأملاكه خل�شته من كيد 
اأعداء فكره و�شلوكه.

ويقارن ال�شاعر بين المعري وبين تول�شتوي كما فعل اأحمد 
�شوقي فكلاهما كان زاهداً نا�شكاً، فيقول: 

بها الزهد ثاوٍ والذكاء �شتير  
 اإذا زرت رهن المحب�شين بحفرةٍ 

فيدور حديث بين المعري وتول�شتوي ويقول الاأول للثاني 
تريد الحياة �شلاماً وهي حرب وكفاح. لقد �شلوت عن الدنيا 

وتهالك غيرك عليها. تحاول رفع ال�شر، وهو واقع. 
ويقول المعري: لقد ناديت بما ناديت به، ولكن النا�س يلهثون 

وراء الملذات والطيبات، ومتّ ومطامع الج�شعين لم تمت، 
ويتابع قوله: 

له فوق اأكتاف الكواكب دور 
 اإذا هدمت للظلم دور ت�شيدت 

فقلوب النا�س من �شخر جبلت، فلا توؤثر فيها ن�شائح �شيخ 
المعرة ولا اأفكار كاتب الاأر�س الرو�شية العظيم. 

هذا هو م�شمون رثاء �شاعر النيل لكاتب الاأر�س الرو�شية، 
وكما نرى فاإنّ حافظ اإبراهيم مثله مثل �شوقي والمنفلوطي 

واأمين الريحاني ومثل كل من كتبوا حول تول�شتوي من 
الكتاب العرب في مطلع القرن الع�شرين نظر اإليه نظرته 

اإلى فيل�شوفٍ اأكثر مما هو اأديب عظيم األفّ الروائع الاأدبية، 
والرثاء، كما نرى، دمعّة حزنٍ ذرفها �شاعر رقيق على اإن�شان 

كتب مدافعاً عن طبقة الفلاحين في رو�شيا القي�شرية وعبّر عن 
وجهة نظرهم في �شوؤون الحياة. 

- رثاء جميل �سدقي الزهاوي لتول�ستوي: 
ويرثي تول�شتوي ال�شاعر العربي الكبير جميل �شدقي 

الزهاوي  
)1863-1936(  الذي عا�شر �شوقي وحافظ. والذي كتب 

عنه الم�شت�شرق ال�شوفييتي الكبير اإيغناتي كرات�شكوف�شكي 
باأنّه:"�شاعر عربي كبير يعي�س في العراق في وقتنا الحا�شر 

)159-�س415( . وقافية ق�شيدته )الراء( ، مثل قافية ق�شيدة 
�شوقي وحافظ اإبراهيم كما اأنّ المو�شوع نف�شه. يقول في 

ق�شيدته مخاطباً الكاتب الرو�شي:
لمن عا�س بين النا�س وهو فقير  
 لقد ع�شت عمراً اأنت فيه ظهير 

به لعقول النا�شئين تنير  
 بكفك م�شباح من العلم �شاطع 
تدور مع الاإن�شاف حيث تدور 

 وقد كنتَ حراً في حياتك م�شلحاً . 
ويرى الزهاوي اأنّ تول�شتوي وعظ اأ�شحاب الزعامة وذكرهم 

اأنّ الحياة فانية ونهاهم عن الظلم. وتذكرنا فكرة الزهاوي 
هذه بفكرة المنفلوطي الذي يرى اأنّ تول�شتوي واجه الظلم 

وال�شلطة الم�شتبدة. ويقول: 
فاأنت باأ�شرار الحياة خبير  
 اأفذنا باأ�شرار الحياة دراية 

ويتابع قوله اإن الحياة بقيت كما هي ولم يتغير فيها �شيء، 
واإذا تبدل  في الحياة اأمر فهو يتبدل من �شيء اإلى اأ�شواأ.

* * *
ال�سحافة العربيّة حول تول�ستوي:

كما ذكرنا رثى الكاتب الرو�شي العظيم نخبة الكتاب وال�شعراء 
العرب في مطلع القرن الع�شرين. وكذلك رثته ال�شحافة 

العربية. فلقد ذكر مرا�شل جريدة "الاأخبار الرو�شية" في 
بيروت: "كل ال�شحافة العربية، بغ�س النظر عن الاتجاهات 
ال�شيا�شية والعقائد الدينية، ال�شحافة الم�شيحية والاإ�شلامية 

والما�شونية والاإنجيلية، المعتدلة والمتطرفة- المجلات 
والجرائد كلها، حتى المن�شورات المتوا�شعة كلها، بدون 

ا�شتثناء رثت تول�شتوي "حكيم مو�شكو العظيم" اأحد عظماء 
العالم القلائل" "المعلم والواعظ والفيل�شوف")184-�س7( 

. وبعد ذلك ي�شمّي الموؤلف الجرائد والمجلات التي رثت 
تول�شتوي:"المراقب" "الح�شارة"، "الاأهرام"، "الزهور"، 

"ل�شان الحال"، "البرق"، ذكرت ال�شحافة العربية �شمائل ليف 
تول�شتوي الحميدة وطالبت ال�شعراء والكتّاب الدفاع عنه 

بكلمتهم. ويعلل مرا�شل "جريدة" الاأخبار الرو�شية" �شعبية 
تول�شتوي بين القراء العرب باأنّه كاتب وا�شع الاأفق ومعتدل 

الراأي فنجد في نظراته اإلى الحياة بع�س الاأفكار الم�شيحية 
والاإ�شلامية والما�شونية والا�شتراكية. ويرى مرا�شل الجريدة 

المذكورة، باأنّ تول�شتوي جعل مكانة ال�شعب الرو�شي لدى 
�شعوب ال�شرق اأكثر احتراماً من ذي قبل. 

ترجمة موؤلفات تول�ستوي   في مطلع القرن 

الع�سرين:
ت�شهد الترجمات المتعددة لموؤلفات تول�شتوي على الاهتمام 

الكبير بتراث تول�شتوي في المنطقة العربية. فلقد ترجم �شليم 
قبعين اإلى اللغة العربية ومن اللغة الرو�شية مبا�شرة رواية 

عام  في  ترجم  كما   .  )1904( عام  في  كريت�شر" وذلك  "لحن 
)1909( ، "تهديم الجحيم واإعادة بنائه، "وكما ذكرنا فاإن 

ر�شيد حداد ترجم في عام )1907(  رواية "البعث" )1899(  
. كما ترجم اأنطوان بلان في عام )1913(  الق�ش�س ال�شعبية 

لتول�شتوي، اأما ع�شام نا�شيف فلقد ترجم "والنور في الظلمة 
ي�شيء". 

والجدير بالذكر، اأننا لم ن�شتطع الح�شول على ترجمات 
موؤلفات تول�شتوي اإلىاللغة العربية بكاملها. فمع اأنّ اأدب 

تول�شتوي معروف في البلدان العربية اإلا اأنّ نقد ترجمة هذه 
الموؤلفات حتى الاآن غير كافٍ. فلا توجد مكتبة معينة تحتوي 

هذه الترجمات كافة، فنجد بع�شها في مكتبة الاأ�شد بدم�شق 
وبع�شها في مكتبة لينين في مو�شكو وبع�شها الاآخر في مكتبة 

الاآداب الاأجنبية في مو�شكو، وبع�شها في المكتبة العربية في 
لينينغراد وبع�شها في المكتبة الظاهرية بدم�شق، وبع�شها في 

مكتبة متحف تول�شتوي في يا�شنايا بوليانا، وفي المكتبات 
الاأخرى. 

لا يوجد تن�شيق وتكامل بين الدول العربية في مجال الاأدب. 
فقد تن�شر دولة عربية معينة كتاباً معيناً فلا نجده في الدولة 

العربية المجاورة. كما اأنّ معظم دور الن�شر في الدول العربية 
خا�شة، فهي تهتم بالمردود المادي اأكثر من اهتمامها بالقيمة 

الاأدبية لكتاب معين، اأيّ اأنّ دور الن�شر عندما ت�شدر كتاباً 
معيناً فاإنّها تنطلق من منطلق تجاري. ويزداد الاأمر �شعوبةً، 

اإذ اأنّ موؤلفات تول�شتوي باللغة العربية ت�شدر في البلدان 
العربية، وفي رو�شيا وفي عوا�شم الدول الاأجنبية الاخرى 
حيث تعي�س جاليات عربية، فلذلك من ال�شعب الاإحاطة بكل 

هذه الترجمات. ولذلك فلابد من وجود نق�س كبير في عملنا، 
وفي عمل كل من يحاول درا�شة ومعالجة هذا المو�شوع، 

ومعظم الترجمات المعروفة لدينا �شدرت في دم�شق وبيروت 
والقاهرة وبغداد والجزائر وتون�س وفي الاتحاد ال�شوفييتي.

نهدف من درا�شة الترجمة اإلى الاإجابة عن مدى �شدق نقل 
الاأفكار الاأ�شا�شية للاأ�شل. ولكي نجيب عن هذا ال�شوؤال فلابد 

لنا من طرح �شوؤال عن لغة الترجمة. لاأن الاأفكار لا توجد 
منف�شلةً عن اللغة، ولذلك فعندما ندر�س الترجمة نعير اهتماماً 

خا�شاً لل�شكل اللغوي، الذي يحتوي فكر المادة الاأ�شلية، لاأنّ 
ال�شكل اللغوي المكافئ للاأ�شل ي�شتطيع اأن ينقل بدقةٍ الم�شمون 

الفكري للاأ�شل. 
كما هو معروف، اإن النقل غير الدقيق لل�شكل اللغوي، وعدم 

القدرة، اأو عدم رغبة المترجم في اختبار الو�شائل اللغوية، 
التي تقوم بالدور العاطفي والفكري الذي قامت به الو�شائل 

اللغوية في الاأ�شل، يوؤدي اإلى فقر واأحياناً اإلى تزوير فكر 
الكاتب المترجَم )بفتح الجيم( .

ويزداد الاأمر تعقيداً، عندما نترجم كتاباً معيناً ترجمة غير 
مبا�شرة واإنما عن طريق اإحدى اللغات الاأوروبية. فمعظم 
الاأدباء الرو�س ترجموا اإلى اللغة العربية من الفرن�شية اأو 

الاإنكليزية ودون الاإ�شارة اإلى العنوان الاأ�شلي الذي ترجم عنه 
المترجم. وفي حالات  نادرة ي�شير المترجم اإلى اأنّ الترجمة 

تمت من الاإنكليزية مثلًا اأو من الفرن�شية. ومن الطبيعي اأن 
يفقد العمل الاأدبي الكثير من ميزاته الفكرية والعاطفية عندما 

ينقل من لغة اأخرى غير لغته الاأ�شلية. 
اأ�شف اإلى ذلك، اأننا يجب اأن ن�شير، اإلى اأنّ بع�س المترجمين 

العرب، حتى يومنا الحا�شر، لا يتفهمون مهمة المترجم 
الحقيقية ولكن تظهر بع�س الترجمات، التي لي�شت في 

الحقيقة ترجمات بالمعنى الدقيق لهذه الكلمة، واإنّما هي 
تحريف لاأعمال ليف تول�شتوي اأو نقل م�شمونها ب�شورة عامة 

فقط. وفي مثل هذه الحالات، من ال�شعب الحديث عن مقارنة 
جادة بين لغة الترجمة وبين لغة الاأ�شل، ون�شطر اإلى الاكتفاء 

بالو�شف العام للعمل الاأدبي وللترجمة.
عندما ندر�س ترجمةً معينةً، فلابدّ من الاأخذ بعين الاعتبار 

الظروف التاريخية المحددة، التي في ظلها تمت الترجمة، ومن 
ال�شروري كذلك اإعارة الانتباه اإلى �شخ�شية المترجم واتجاهه 

الفكري الذي ينعك�س عادة على م�شمون الترجمة و�شكلها.
وعندما نحلل ترجمة تراث ليف تول�شتوي من اللغة الرو�شية، 

فمن ال�شروري اأن نعير اهتمامنا لكيفية نقل المترجم 
لخ�شو�شية ال�شكل القومي للاأ�شل، وكذلك يجب الاهتمام باأنّ 

المترجم اإلى اللغة العربية كثيراً ما يلون الموؤلفات المترجمة 
ب�شبغةٍ قومية جديدة.

 بداأت ترجمات الاأدباء الرو�س من اللغة الرو�شية مبا�شرة اإلى 
اللغة العربية، وذلك لوجود عدد من المخت�شين باللغة الرو�شية 
في الم�شرق العربي في مطلع القرن الع�شرين والذين تخرجوا 

من المدار�س الرو�شية، التي افتتحتها الجمعية الرو�شية- 
الفل�شطينية. 

وقعت معظم الدول العربية في الع�شرينات من القرن الع�شرين 
تحت الانتداب الفرن�شي والاإنكليزي، فلقد وقعت �شوريا 

تحت الانتداب الفرن�شي في عام 1920 وكان لبنان قد احتل 
قبل ذلك.... ولذلك فاإنّ ترجمات تول�شتوي التي تمت في هذه 

الفترة كانت من الفرن�شية اأو الاإنكليزية، في اأغلب الحالات، 
واأحياناً من الاألمانية. 

وا�شتمر هذا الاتجاه، حتى بعد اأن نالت الدول العربية 
الا�شتقلال من الدول الغربية. اأما دار اليقظة العربية للن�شر 

والتوزيع بدم�شق فلقد اتخذت طريقة" جديدة" في الترجمة، 
وتتلخ�س باأن تقوم مجموعة من الاخت�شا�شيين باللغة 

الفرن�شية اأو الاإنكليزية بترجمة الن�س الرو�شي من اإحدى 
هاتين اللغتين اإلى اللغة العربية وبعد ذلك يقوم اأحد المخت�شين 

باللغة الرو�شية بمراجعة الترجمة وبمطابقتها على الن�س 
الاأ�شلي الرو�شي، وهكذا على �شبيل المثال قامت دار اليقظة 

العربية في عام )1953(  بدم�شق باإ�شدار رواية "الحرب 
وال�شلام"، اأمّا دور الن�شر الرو�شية فتقوم بالترجمة المبا�شرة 

من اللغة الرو�شية، فلقد اأ�شدرت على �شبيل المثال رواية 
عن  �شدرت  التي   ،  )1981( عام  في  "القوزاق" لتول�شتوي 

نف�شها مجموعة  الدار  كما �شدرت عن  التقدم" بمو�شكو،  "دار 
ق�ش�س لفيودور دو�شتويف�شكي وذلك في عام )1982( ، 

وتت�شمن هذه المجموعة رواية "الفقراء" )1846(  وق�شة 
ال�شعيف"،  "القلب  وق�شة    )1848( البي�شاء" عام  "الليالي 
وق�شة "حادثة �شنيعة"، وق�شة "الوديعة" )1876( . وق�شة 

م�شحك".  رجل  "حلم 
كما اأ�شدرت الدار نف�شها مجموعة ق�ش�س لبو�شكين )1799-

1837( ، وذلك في عام 1974، وهي "الطلقة"، "عا�شفة 
ثلجية"، "�شانع التوابيت"، "ناظر المحطة"، "ابنة ال�شيدة 

الفلاحة"، "ملكة الب�شتوني"، "ابنة الاآمر".
وبعد ع�شر �شنوات قامت "دار رادوغا" باإعادة ن�شر الق�ش�س 

المذكورة، واأ�شافت اإليها ق�شة "دوبروف�شكي".
 كما اأ�شدرت الدار المذكورة في العام ذاته اأيّ في عام 1984 

رواية 
لل�شاعرالرو�شي    )1840( الزمان" عام  هذا  من  "بطل 

ميخائيل لير مونتوف )1841-1814( . 
كما اأ�شدرت الدار نف�شها في عام 1985 مختارات لل�شاعر 
ال�شكندر بلوك )1880-1921( . وفي العام ذاته اأ�شدرت 

الدار نف�شها رواية "الاأبله" )1868(  لفيدور دو�شتويف�شكي 
)1821-1881( . كما اأ�شدرت الدار نف�شها ق�ش�شاً 

مختارة لف�شيفولود غار�شن )1855-1888( ، ت�شم هذه 
المجموعة اإحدى ع�شرة ق�شة مما خطه يراع الكاتب خلال 
الحقبة )1877-1887( ، وهي:"اأربعة اأيام"، "الجبان"، 

"الزهرة  اإيفانوف"،  الجندي  "مذكرات  "ر�شامان"،  "لقاء"، 
الحمراء". "الوردة وال�شفدع"، "ناديجدا نيكولايفنا"، 

"ال�شفدعة الرحالة". كما اأ�شدرت الدار المذكورة  "الاإ�شارة"، 
الموؤلفات المختارة لاإيفان تورغينيف )1818-1883(  في 
خم�شة مجلدات وذلك في عام 1985 واأ�شدرت دار التقدم 

موؤلفات اأنطون ت�شيخوف المختارة في اأربعة مجلدات مابين 
عامي )1981-1982( . وبعد ذلك مبا�شرة اأ�شدرت الدار 

المذكورة موؤلفات مك�شيم غوركي المختارة في �شتة مجلدات. 
واأ�شدرت الدار نف�شها مختارات جنكيز اآيتماتوف. وهناك 

موؤلفات كثيرة �شدرت في الاتحاد ال�شوفييتي باللغة العربية 
لكتّاب رو�س و�شوفييت من ال�شعب الاآن ح�شرها، ولا نرى 

�شرورة اإلى ذلك. 
دار "التقدم" اأكبر دار ن�شر في العالم، عمل فيها اأربعمائة 
مترجم اأجنبي، وثلاثة اآلاف محرر رو�شي، كانوا ينقلون 
موؤلفات في الاأدب وال�شيا�شة والاقت�شاد وحقول المعرفة 

الاأخرى من اللغة الرو�شية اإلى ت�شع واأربعين لغة، من بينها 
العربية.

وكما اأ�شارت �شحيفة "الحياة" اللبنانية في عددها رقم 
11477 وبتاريخ 21 تموز 1994، باأن الدار تاأ�ش�شت 

لاأغرا�س اإيديولوجية، ولكنها تحولت مع مرور الزمن اإلى 
موؤ�ش�شة ثقافية كبرى.

وعمل في الدار، اأدباء عرب معروفون، بينهم ال�شوريون 
مواهب الكيالي، وح�شيب الكيالي، وو�شفي البني، 

والروائي العراقي غائب طعمة فرمان، وال�شاعر الم�شري عبد 
الرحمن الخمي�شي، وال�شودانيان تاج ال�شر الح�شن، وجيلي 

عبد الرحمن.
وكانت الدار ت�شدر باللغة العربية �شنوياً مابين اأربعين 

اإلى خم�شين كتاباً. ولقد نقل الاأديب الم�شري الدكتور 
اأبو بكر اليو�شف موؤلفات اأنطون ت�شيخوف في اأربعة 

مجلدات، ويعمل الاآن الدكتور اأبو بكر اليو�شف في ال�شفارة 
الليبية بمو�شكو، ولقداأ�شدرت الدار بع�س روايات فيدور 

دو�شتيف�شكي )1821-1881(  باللغة العربية، بترجمة 
الدكتور �شامي الدروبي ومراجعة الدكتور اأبو بكر اليو�شف.

ولقداأ�شدرت الدار ثلاثية "درب الاآلام" لالك�شي تول�شتوي، 
بترجمة غائب طعمة فرمان.

وكانت دار التقدم توزع من�شوراتها في الدول العربية، وفي 
الاتحادال�شوفييتي، وكانت مطبوعاتها توزع ب�شكل خا�س 

في الجمهورية العربية ال�شورية، وفي جمهورية م�شر 
العربية، وفي العراق وال�شودان والاأردن واليمن ولبنان. 

ولكن بعد تفكك الاتحاد ال�شوفييتي، اأ�شبحت دار التقدم 
في حال يرثى لها. وتوفي بع�س مترجمي الدار في مو�شكو 

مثل مواهب كيالي  وغائب طعمه فرمان، وعبد الرحمن 
الخمي�شي.

نعود الاآن اإلى تراث ليف تول�شتوي واإلى تاريخ ن�شره باللغة 
العربية، اإنّ موؤلفات الكاتب الرو�شي العظيم المترجمة اإلى 
اللغة العربية مبا�شرة من اللغة الرو�شية قليلة جداً، وهذه 

حقيقة ناأ�شف لذكرها.هذا، رغم اأن العلاقات الثقافية والعلمية 
والاأدبية بين البلدان العربية  والاتحاد ال�شوفييتي كانت في 

الفترة الاأخيرة تنمو وتتو�شع وتتعمق ب�شرعة ملحوظة، 
مع هذا فاإنّنا لا نجد عملًا نقدياً باللغة العربية حول اأعمال 

تول�شتوي المترجمة اإلى اللغة العربية وذلك لفقر المكتبة 
العربية بالموؤلفات المتخ�ش�شة في المكتبات وفي الاأر�شيف، 
فلقد ذكرت الم�شت�شرقة المعروفة، اأ�شتاذة الاأدب العربي في 

جامعة لينينغراد الدكتورة اآنا اأركاديفنا دالينينا في مقالتها 
باأن   ، العربية" )123ـ �س203(  البلدان  الرو�شي في  "الاأدب 

مترجمي اأعمال ليف تول�شتوي والاأدباء الرو�س الاآخرين 
في مطلع القرن الع�شرين حاولوا تزيين الترجمة وتقريبها، 
قدر الاإمكان، اإلى الاأ�شلوب التقليدي، فلقد حاول المترجمون 

العرب تعزيز مواقفهم الفكرية م�شتندين بذلك على موقف 
تول�شتوي الفكري.

 ترجمت في مطلع القرن الع�شرين موؤلفات تول�شتوي 
الفكرية والفل�شفية والدينية. ولا نجد بين الترجمات العربية 

اآنذاك رواية "الحرب وال�شلام" )1863-1869( ، اأو رواية 
تول�شتوي  اأعمال  في  اأو   . كارينينا" )1877-1873(  "اآنا 

الاإبداعية التي األفها في الخم�شينيات من القرن الما�شي.
وي�شمي المترجمون العرب ليف تول�شتوي معلماً وفيل�شوفاً 

عظيماً، مع تطور الاأدب العربي، يتطور تدريجياً الاهتمام 
بتراث تول�شتوي، ففي الوقت الحا�شر يهتم المترجمون 

والكتّاب والقراء والنقاد  العرب بتراث تول�شتوي الاإبداعي 
اأكثر من اهتمامهم بمقالاته الفكرية. 

لم ن�ستطع الح�سول على ترجمات موؤلفات تول�ستوي اإلىاللغة العربية بكاملها. فمع اأنّ اأدب تول�ستوي 
معروف في البلدان العربية اإل اأنّ نقد ترجمة هذه الموؤلفات حتى الآن غير كافٍ. فلا توجد مكتبة معينة 

تحتوي هذه الترجمات كافة، فنجد بع�سها في مكتبة الأ�سد بدم�سق وبع�سها في مكتبة لينين في مو�سكو 
وبع�سها الآخر في مكتبة الآداب الأجنبية في مو�سكو، وبع�سها في المكتبة العربية في لينينغراد وبع�سها في 

المكتبة الظاهرية بدم�سق، وبع�سها في مكتبة متحف تول�ستوي في يا�سنايا بوليانا، وفي المكتبات الأخرى.
ل يوجد تن�سيق وتكامل بين الدول العربية في مجال الأدب. فقد تن�سر دولة عربية معينة كتاباً معيناً 

فلا نجده في الدولة العربية المجاورة. كما اأنّ معظم دور الن�سر في الدول العربية خا�سة
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ليف تول�شتوي

- هذا هو بيت )تول�شتوي(.
قالها ال�شائق، مومئاً ب�شبابته اإلى البيت، 

كاأنما يومئ اإلى معبدٍ مقد�سٍ ينبغي لك 
اأن تخل�س اإليه، ونف�شك مجنحة بالمحبة 

والخ�شوع، بريئة من بدوات الج�شد 
واأو�شار المادة، وبدا البيت و�شيعاً 
مترامي الجنبات، تكتنفه الاأ�شجار 

ال�شامقة. ون�شمت في ذهني، وال�شيارة 
تقترب، �شيئاً ف�شيئاً، هينماتٌ من ذكرى 
روايات )تول�شتوي( التي غذّت خيالي 

ورفدته باألوان حية باقية منذ زمن بعيد 
بعيد.

وكنت قد قدمت مع طائفة من الزائرين 
– و�شلكنا  ال�شيا�شي  ال�شلك  من  – جلهم 

ممراً ظليلًا، توزعت على طرفيه 
�شجيرات الورد، متعانقةً، في غير 

تن�شيق، لعلها كانت توحي اإلينا، 
وهي ته�سّ لاأب�شارنا المتطلعة م�شربلة 
بب�شاطة �شاذجة، باأنها ما تزال تعي�س 

مثل �شاحبها القديم حرة، نقية، تنب�شط 
فروعها في الف�شاء، مترعة بالحياة، 

وتمتد جذورها في الاأر�س الخيّرة 
ت�شت�شفي غذاءها الطيب.

اأجل، ههنا كان يعي�س )تول�شتوي( ، 
على هذه الاأر�س كان يدرج ويتعثّر، 

طفلا �شغيراً، متزايل الخطا، ثم يرك�س 
فتى يافعاً، لي�شابق اأخوته على �شيد 

الفَرا�س، اأو ليجلب اإلى جدته العجوز 
باقة من البراعم المنوّرة. ههنا كان يحلو 

له الجلو�س، ليرنو اإلى )اأكيم( الخادم 

المت�شوف يناجي ربه:
- يا رب، اأنت الطبيب واأنت ال�شيدلي.

اأو ي�شغي اإلى ذلك ال�شيخ الاأعمى 
يق�س عليه طرفاً من الحكايات ال�شعبية 

وق�ش�س األف ليلة وليلة، لينثر ، في 
خياله، بذوراً، تُوؤتي اأُكلَها، ذات يوم، 

روايات رائعة. اأو يراقب الخادم 
)كري�شا( لا يني ينتحب، ليل نهار، ليعديه 

ببكائه ويجعل منه في الم�شتقبل )ليوفا 
احة. ريوفا( ، اأي )ليف( النوَّ

ها هي ذي الغابة التي عثر فيها، وهو 
ما يزال فتى �شغيراً طاهر القلب، على 

غ�شنٍ اأخ�شر، ودفنه في خ�شوع �شاذجٍ، 
معتقداً اأنه �شوف ينبت ويورق ويهب 

الخير للنا�س كافة.
ههنا امتدت لوحة �شغيرة كتب عليها: 
)في هذا المكان ولد "ليف نيقولايفت�س 

تول�شتوي" في 28 اآب عام 1828(، 
بل ههنا عرفت رو�شيا مولد اأكبر كاتب 

اإن�شاني.
ودخلنا بيت )تول�شتوي( . اإنه بيت 

موؤن�س، خلّفت يد العتق والقدم لم�شاتها 
على اأثاثه وجدرانه. وا�شتقبلتنا دليلةٌ 
رو�شية في ريّق العمر، ح�شنةُ ال�شمت، 

نديّة ال�شوت، قد وعت في ذاكرتها 
�شيرة )تول�شتوي( وملامح بارزة من 
اأدبه وفل�شفته، مو�شولةً بكل اأ�شيائه 

الماثلة الباقية، وجعلت تقتطف لمحاتٍ 
من �شيرته الحافلة وتنف�شها في اأداء 

طلي، حتى يو�شك ال�شامع اأن يمثل في 
وهمه اأن تول�شتوي ما يزال حياً، يتوقع 

زيارتنا وي�شتقبلنا بابت�شامته المرحبة 
الو�شيئة.

وكاأن القائمين على اأمور الدار قد األموّا 
بما يختلج في النف�س من ظن، فو�شعوا 

في الرواق، تمثال )تول�شتوي( يرحب 
بزائريه، واإلى جانبه لوحة تجلو كلمات 

)لينين( الماأثورة عنه:
- اإن )تول�شتوي( هو مراآة الثورة 

الرو�شية.
و�شافح اأب�شارنا، تمثال ن�شفي خ�شبي، 

يحكي راأ�س )تول�شتوي(. لله درّ تلك 
الاأنامل اللبقة التي مرّت على الخ�شب 
فاألانت منه، فحفرت هنا، و�شذّبت من 

هنا، ونقرت هناك، حتى ا�شراأبّ من 
الخ�شب الطيّع، تمثالٌ معبّر يكاد يتكلم. 

اأجل كان يتاأوّد، من قبل، في الخ�شب 
المنحوت، غ�شنٌ حي ريّانُ، ثم جفّ 

وغا�س نُ�شْغه الطري فمات واأ�شحى 
حطباً ياب�شاً، ليبعث مرة اأخرى، 

وتن�شكب في اإهابه وليّاته ومطاويه، 
معانٍ من الحياة الخالدة، وينتف�س تحت 
نقرات المحفر ال�شنّاع وقبلاته، اأثراً فنياً 

، مزهواً باأنه يحمل ق�شمات اأكبر كاتب 
اإن�شاني عرفه القرن التا�شع ع�شر.

وبدا لي ، في م�شنح نظرةٍ خاطفةٍ، اأن 
راأ�شه يماثل هامة الاأ�شد، تتر�شلّ لبدته 
على فوديه، من�شابةً، مترفّقة، وتتدفق 

لحيته كا�شيةً عار�شيه، منحدرة على 
�شدره، وتحنو فوقها �شبال �شاربيه، 

مظللة �شفتين وا�شيتين بالح�شا�شية 
المفرطة المرهفة، ويبرز اأنفه في هذا 

البحر اللجيِّ من ال�شعر، �شخماً وا�شع 
المنخرين، كاأنما يبغي اأن ي�شتاف عبق 

الاأر�س كلها، ويحبو فوق عينيه حاجبان 
كثيفان، تنف�شح في اأعلاهما جبهة 

عري�شة يحفّ بها ال�شعر الاأبي�س، فكاأنها 
ال�شماء الرحيبة، يكتنف حوا�شيها ركام 

الغيوم.
وتملّى ب�شري عينيه، وتمثّلتهما عينين 

زرقاوين، تر�شلان من وقبيهما جُذىً 
و�شياءً ووجداً. لقد تحدّث عن عينيه 

الم�شعّتين كل من اجتمع اإليه. اإنهما 
تحدقان اإليك، وتريقان نظرات زاخرة 
متقدة فكاأنهما البرق يتخطّف ال�شماء 

في غابة موح�شةٍ، فاإذا نعمت بهذا الاألق 
الباهر، لم تدر كيف يمكن اأن تواري 

الحقيقة عن عينيه، ولكنك ما تلبث اأن 
ت�شت�شعر الطماأنينة وتنغم�س في النظرة 

النافذة، تودّ اأن تغو�س في معانيها 
العميقة، لعلك اأن تظفر باألف لوؤلوؤة 

ولوؤلوؤة، اأجل، اإن في هاتين العينين 
تتلخّ�س – كما كان يقول عنهما )مك�شيم 
غوركي( – مائة عين. اإن في مي�شورهما 

النفوذ اإلى الاأغوار الدفينة من النف�س 
وا�شت�شراف معنى الك�شف الاإلهي 

والجراأة على مواجهة العدم – كما يقول 
عنهما )�شتيفان زفايغ( – فلا ت�شتطيبان 

راحة ولا تاألفان ا�شتقراراً، اإذ ما يكاد 
الجفنان ينفرجان، حتى تفتّ�سَ العينان 

على فري�شة، لتح�شرا عن اأي �شر وتقاوما 
اأي خرافة، وتف�شحا اأيّ خداعٍ اأو كذبٍ. 

اإنهما تبت�شمان بنور داخلي، دون اأن 
تواكبهما ال�شفتان بابت�شام. اإنهما اأف�شح 

عينين تاألقتا تحت جبهة اإن�شان.
وينه�س طيفه اإن تمثّلتَه حياً، مطلًا 

عليك، بطلعته المهيبة، وتترادف ال�شورة 
التي جلتها كلمات الكاتب الرو�شي 

)بونين( حين اجتمع اإليه:

يات من الخ�سرة ت�ستبق، تياهة، م�ستطلعة  كانت الطريق الممتدة من )مو�سكو( اإلى )يا�سنا باليانا( طويلة لحبة، وكان �س
ذار الطريق، ثم تتناءى، في من�سرح النظر، فتاأتلف منب�سطة في مروج ف�سيحة تارة، وتخت�سم زقة في فيء اأغ�سان  على ع

متوا�سجةٍ ملتفة، تارة اأخرى.
وكانت ال�سيارة قد هدرت اأربع �ساعات اأو تزيد، من )مو�سكو( اإلى )يا�سنا باليانا( وهي تلتهم اأد الأر�ض المعبّدة الملي�سة، 

الأر�ض التي كان الكاتب العظيم ي�سرب فيها، وهو �ساب غني، بعربته الفخمة، وي�سعى فيها، بعد اأن �سا وامتد به العمر، 
ما�سياً من )مو�سكو( اإلى بيته البعيد، عازفاً عن ترف المركبة المريحة، مرتدياً ثيابه اللبي�سة الخ�سنة، اآخذاً بمدرجة فلاحٍ 

رو�سي فقير.
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ها هي ذي الغابة التي عثر 
فيها، وهو ما يزال فتى �سغيراً 

طاهر القلب، على غ�سنٍ 
اأخ�سر، ودفنه في خ�سوع �ساذجٍ، 

معتقداً اأنه �سوف ينبت ويورق 
ويهب الخير للنا�ض كافة.

ههنا امتدت لوحة �سغيرة كتب 
عليها: )في هذا المكان ولد "ليف 

نيقوليفت�ض تول�ستوي" في 28 
اآب عام 1828(، بل ههنا عرفت 

رو�سيا مولد اأكبر كاتب اإن�ساني.
ودخلنا بيت )تول�ستوي( . اإنه 

بيت موؤن�ض، خلّفت يد العتق 
والقدم لم�ساتها على اأثاثه 

وجدرانه. وا�ستقبلتنا دليلةٌ 
 رو�سية في ريّق العمر، ح�سنة

ال�سمت، نديّة ال�سوت

اإنه لأي�سر للمرء اأن يكتب ع�سرة مجلدات في الفل�سفة
من اأن يطبّق مبداأً واحدا

لي�ض الكمال الخلقي الذي ي�سل اإليه الإن�سان بمهمٍ 
بل الطريقة التي ينتهجها ليدركه
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نظرة  ذو   ، رجلٌ  فاأطل  الباب،  "وانفرج 
ثاقبة، وحاجبين كثيفين، يرتدي قمي�شاً 
ف�شفا�شاً، قاتماً، واقترب ، ثانياً ركبتيه 

بع�س ال�شيء، وعلى حين غرة، تاألق 
الوجه القا�شي، بابت�شامةٍ �شاحرةٍ ندية 

بالطيبة، تن�شم فيها اأثارة حزن، ثم 
انقلبت عيناه الثاقبتان القا�شيتان، عينا 

الذئب، فاأ�شحتا يقظتين، كاأنهما عينا 
حيوان ذكي، ومدّ اإلى �شيفه يداً عجيبةً 
خ�شنةً معروقةً، ولكنها يدٌ معبرةٌ، ملاأى 
بقوةٍ خلاقةٍ، يد ت�شتطيع اأن تنه�س باأي 

عبء".
وتغيم هذه ال�شورة المتخيلة، لت�شتقبلنا 

لوحات زيتية لتول�شتوي في اأطوارٍ 
مختلفة من حياته، ر�شمها كبار فناني 

ع�شره.
وتملاأ ملعب الجدران �شورٌ فوتوغرافية، 

لتقوم في خيالنا �شورةٌ وافية عنه، فهو 
قوي الذراعين، عري�س المنكبين، متين 

الاأ�شر، اإنه فلاح رو�شي حقيقي، األم يقل 
هو عن نف�شه؟: )اإن ج�شمي ي�شدّني اإلى 

�شكل فلاح رو�شي حقيقي(.
وتتحدث الدليلة عن قوته: كان ي�شتطيع، 

في �شبابه، اأن يرفع رجلًا بيد واحدة 
وظل ج�شمه فتياً �شلباً، حتى في 

�شيخوخته، ففي �شن ال�شبعين كان يروق 
له اأن يزاول ريا�شة التزحلق على الثلج، 
وفي الثانية والثمانين، كان يحلو له اأن 
يعلو فر�شاً �شمو�شاً من �شافنات الخيل 
لينطلق به في منب�شط ال�شهل الرحيب، 
فلا يكبو به ولا يتعثّر، وكان في مكنته، 

حتى بعد اأن تقدّمت به ال�شن، اأن يلمح 
الح�شرة مهما تكن �شغيرة، واأن ي�شمع 

ال�شوت مهما يكن خفي�شاً.
واأوماأت الدليلة اإلى �شورة تمثله �شيخاً 

وراء محراث، ولحيته تع�شف بها الريح 
وهو ي�شقّ الاأر�س فت�شت�شلم له، منقادةً، 

كما ت�شت�شلم ل�شاعدي �شاب مفتول 
الع�شل، وكذلك ظل )تول�شتوي( عمره 

كله، لا يعرف اأن �شريره قد �شدّه اإليه في 
مر�س خطير.

وا�شتر�شلت الدليلة تجلو �شيرته وملامح 
من اأدبه واأفكاره في حديث �شهيٍ طليٍ:

ولد )ليف نيقولايفت�س تول�شتوي( 
من اأبٍ نبيل، طيب الاأرومة، ومن اأمٍ 

كريمة النِّجار، مب�شوطة الغنى، وماتت 
اأمه عن خم�شة اأطفال، وكان )ليف( لا 
يعدو الثانية من عمره، ومع هذا فقد 

ق�سّ علينا في كتاب )طفولة(، كيف 
كانت تغ�شله اأمه، وكيف كان يلذّ له اأن 
ي�شرب الماء بقدميه، ويداعب فقاعات 

ال�شابون باأنامله، وكان يذكر نظرة اأمه 
البا�شمة الحانية الرفيقة. اأي ذاكرةٍ قويةٍ 
ت�شتم�شك باأوهى الحوادث وهي ما تزال 

طريةً، لت�شتعيدها حيةً، اإما جنحَ الحديث 
اإليها!..

ثم مات اأبوه، فجاأة، وعمر )ليف( لا 
يجاوز التا�شعة، واأثّر فيه هذا الحادث 
فاأفهمه اأن الواقع قد يكون مراً قا�شياً. 

وكذلك بلا معنى اليتم، وهو ما يزال في 
منبلج العمر.

وكان يتعهد الاأطفال الجدّة النبيلة، وكان 
)ليف( يت�شاءل: تُرى علامَ كان يحملها 

الخدم، في محفّة مترفة، لتنعم بالنزهة! 
تُراه �شعر في �شنه ال�شغيرة بالفارق 
الكبير بين ال�شعب الم�شكين ال�شامت 
ال�شابر وال�شادة الب�شمين ال�شعداء؟.

ثم عنيت به وباأخوته العمة )تاتيانا( 
المحبة المخل�شة والعمة )الك�شندرا( التي 

كان يتحلّقها الفقراء والب�شطاء، وكانت 
تقيّة متدينة. وقد بثّ هوؤلاء في نف�شه 
معنى الاإيمان النقي الذي فزع اإليه في 

�شيخوخته.
وفي الثانية ع�شرة من عمره تفتحت 

موهبته الاأدبية فنظم اأول ق�شيدة له في 
مدح عمته )الك�شندرا(، ولما ماتت في 
العام التالي حزن عليها اأ�شد الحزن.

وفي العام 1844 م�شى هو واأخوته 
اإلى )كازان( ليدر�س، في البدء، اللغات 
ال�شرقية، ثم يتحول منها اإلى الحقوق 

دون كبير نجاحٍ اأو تاألق، وكانت تتجاذب 
نف�شه الاأهواء المتباينة، فهو يوؤثر العزلة 

تارةً، ويقبل على الغواية تارة اأخرى.

وق�شّم بين )ليف( واأخوته الارث الذي 
اآل اإليهم من والديهم، فكان من ن�شيب 

)ليف( مزرعة )يا�شنا باليانا( واأربع قرى 
و330 قناً من اأقنان الاأر�س.

وم�شى )ليف( اإلى )بطر�شبورغ( ليتابع 
فيها درا�شته، وي�شيم �شرح اللهو ثم يمل 

حياة المجون ويعكف على المطالعة، 
ويبداأ بكتابة مذكراته، وقد لّخ�س اأمانيه 
ة، فرجا اأن يكون قادراً  في �شنه تلك الغ�شّ

على ارت�شاخ الفرن�شية دون عناء، واأن 
تكون اأظافره نظيفةً، وقفزت اأمانيه، بعد 

اأمدٍ، فتمنى ان يحذق اللغات كلها واأن 
يجيد العزف على الاآلات المو�شيقية كلها، 
واأن ي�شارف ذروة الكمال في الت�شوير. 
وكان يريد اأن يحمل النا�س جميعاً على 

محبته واإيثاره، بيد اأن عقدة نف�شيه 
كانت ت�شغله، كان يعلم اأنه غير و�شيم 

واأن له اأنفاً �شخماً واأذنين كبيرتين، 
وقد ت�شاءل غير مرة، في مذكراته "كيف 
يمكن للاإن�شان اأن يكون �شعيداً وله مثل 

هذا الاأنف ال�شخم؟".
بلى، كانت �شراحته معه نف�شه قا�شية، 

كتب ذات مرة في مذكراته:
الا�شتجابة  كثير  لكَُع،  قبيحٌ  " اإنني 

للغ�شب، كثير النَّفْج والادعاء، ولكني 
مخل�سٌ اأحب الخير، واأ�شتاء من نف�شي 

اإن ابتعدت عنه فلا األبث اأن اأنكفئ، 
جذلانَ، اإلى الخير، بيد اأن ثمة �شيئاً اآخر 

اأوؤثره على الخير هو المجد".
اإن اعترافاته التي بداأها وهو فتى، 

وختمها قبل �شاعات من وفاته، هي اأعظم 
�شجل �شادق �شريح يمكن للاإن�شان اأن 
يحلّل به نف�شه، كانت عيناه النّفاذتان 
الواعيتان، تعودان اإلى اأغوار نف�شه، 

لتحلّلا ما يمور فيها من اأحا�شي�س، دون 
هوادة اأو رحمة.

ووقع، اآنذاك ، على اعترافات )جان جاك 
رو�شو( فقراأها، وتاأثر بها واألفى فيها ما 

يتّ�شم به خلقه من �شراحة و�شدق.
وترك )ليف( الجامعة اإلى مزرعته )يا�شنا 

باليانا( عام 1847، وهو اأ�شد ما يكون 
عزوفاً عن جو الجامعة، وعوّل على 

الات�شال بال�شعب الفلاح، ففتح مدر�شةً، 
لاأبناء الفلاحين، تلك هي البذرة الاأولى 

من بذور التمرد على النظام الاجتماعي 

الجائر ال�شائد، ولكن )تول�شتوي( مني 
بالخيبة من فلاحيه الذين لم يفهموه، 
فهجر مزرعته وم�شى اإلى )مو�شكو(، 

لي�شتاأنف حياة �شاخبة وي�شعر مرة 
اأخرى، باحتقار لنف�شه، ويبلو �شراعاً 

داخلياً يمزّق روحه، ويغادر )مو�شكو( 
اإلى )القوقاز( ليجد في الجندية ملاذاً 

لروحه القلقة الهيمى، وا�شتبدّت به، 
ثمة، عاطفةٌ دينيةٌ، فكان دائم الابتهال 

وال�شلاة، وفي عام 1852 نوّرت عبقرية 
)تول�شتوي( فكتب موؤلفه الاأول )طفولة( 

وي�شوب هذا الكتاب م�شحة من الحزن 
الدفين الذي كان ي�شطرم في اأعماق 

روحه، لقد كان يقول عن نف�شه بحق: اإنه 
)ليوفا( النواحة: ) ليوفا ريوفا(.

واأهلّ بعد كتابه هذا، كتاب ) ال�شبا ( 
، وفيه تحليل وو�شف بارع للطبيعة، 

وكتب ق�ش�شاً عن )القوقاز( وفيها 
لوحات موؤ�شاة بالاألوان، تترقرق فيها 
دعوة مخل�شة اإلى ال�شلم، دعوة تمهّد 

الدرب ل�شيحته المقبلة المدويّة �شد 
العنف والحرب، يقول:

في  يعي�شوا  اأن  الب�شر  ي�شتطيع  " األا 
طماأنينة، في هذا العالم البديع، تحت 

قبة ال�شماء الرحيبة المطرّزة بالنجوم، 
اإن كل ما يمور في قلب الاإن�شان من 

�شر ينبغي اأن يّمحي ويزول حين 
يفرغ اإلى الطبيعة، هذا المجلى المبا�شر 

ال�شحيح للجمال والخير".
وفي عام 1853 اأعلنت ) رو�شيا ( الحرب 

على )تركيا ( وطلب )تول�شتوي( اأن 
ينقل اإلى جبهة )القرم( ، ليقوم بواجبه 

الوطني، وقدم اإلى )�شيبا�شتوبول( 
وتعرّ�س اأكثر من مرةٍ للخطر، وكتب، 

ثمة، ثلاث ق�ش�س عن )�شيبا�شتوبول( 
تتّ�شق فيها روح البطولة وتهيمن في 

طورها زفراتٌ، حتى قيل اإن القي�شرة 
اأ�شبلت الدموع من ماآقيها حين اطلّعت 

عليها، فاأمر القي�شر باأن تترجم الق�ش�س 
اإلى الفرن�شية تقديراً لها، واأن يكون 

كاتبها بمنحىً من اأيّ خطر.
ولما انتهت الحرب عاد )تول�شتوي( اإلى 

)بطر�شبورغ( وقد �شبقته �شهرته على اأنه 
كاتب ناجح، وفي هذه المدينة الكبيرة، 
توطّدت معرفته بعدد وافٍ من الاأدباء، 

ولكنه لم ي�شغ �شحبتهم اإذ لم يكن 
يرى في حياتهم المتكلّفة �شوى النفاق 

والدجل، واآثر الابتعاد عن هذا الو�شط، 
لين�شرف اإلى المطالعة ويكتب في دفتر 

مذكراته " اأ�شعر بحاجة مُلحّة اإلى اأن 
اأعرف ثم اأعرف ثم اأعرف".

وا�شتقال من من�شبه الع�شكري، فقد كان 
يلوب على اأفق ير�شي نف�شه التواقة اإلى 

المعرفة، و�شافر اإلى فرن�شا، وانف�شح اأمام 
عينيه، اأفق جديد مثير.

و�شاهد في )باري�س( بع�س الم�شرحيات، 
وتردد على )ال�شوربون( وعبّ من 

المعرفة، في ظماأ متقد مت�شل، والتقى في 
)باري�س( ب�شديقه )تورغينيف(، وكتب 

هذا اإلى �شديق:
 ، �شيء  كل  يرامق  )تول�شتوي(  "اإن 

�شامتاً، لقد اأ�شحى اأكثر ذكاء، اإنه 
الاأمل الوحيد لاأدبنا".

وجال )ليف( في مرابع )باري�س( 
ومتاحفها ومغانيها، وكتب اإلى �شديقه 

)كولبا�شين(:
طريفة،  م�شتحبة  اأ�شياء  هنا  " اأرى 
ولكن ال�شحر المهم هنا، ال�شحر الذي 

ي�شدّك هو ال�شعور بالحرية".
ولكن الاألم كان يتر�شد له في )باري�س( 
فقد اأثر في اأع�شابه منظر اإعدام مجرم 

بالمق�شلة، فغادرها �شريعاً اإلى )�شوي�شرا( 
وفي )لوت�شرن( اأح�سّ بغ�شة ته�شر 

روحه، وهو يرى اإلى مغنٍ اإيطالي فقير، 
ي�شتجدي، عبثاً، بع�س الانكليز الاأغنياء، 
فيزوون اأب�شارهم عنه ازدراءً. رباه! اإن 

ال�شقاء ليرنّق فوق كل اأر�س.
وم�شى )ليف( اإلى )اإيطاليا(، ثم عاد اإلى 

)�شوي�شرا( ولجّ له الحنين لى وطنه، 
فرجع اإلى بلده الحبيب وقد قامت في 

ذهنه م�شروعاتٌ جمةٌ لاإ�شلاح اأو�شاع 
فلاحيه، وا�شترك مع بع�س الاأدباء 

بالمطالبة باإلغاء القنانة، ثم �شافر اإلى 
اأوربا، ليزور اأخاه )نيقولا( المري�س، في 

)�شودف( ويتخذا �شمتهما اإلى )هيير( 
في فرن�شا، وهناك يموت اأخوه بال�شلال، 

فيهز هذا الحادث نف�شه ويزعزع اإيمانه 
بربه وبالخير وبالب�شر. ثم يوؤوب 

اإلى رو�شيا لي�شتاأنف ن�شاطه الاأدبي 
والاجتماعي، ويعيد فتح مدر�شته لتعليم 

اأولاد الفلاحين.
وكتب )تول�شتوي( ق�شة )�شعادة 

الاأ�شرة( وهي من اأكثر ق�ش�شه رقة 
وعذوبة، ولعل معجزة الحب هي التي 

قادت ري�شته المبدعة اإلى كتابتها، فقد 
اأحب )�شوفيا اأندرييفنا بير�س(، وكانت 
في ال�شابعة ع�شرة من عمرها، تجمع اإلى 

ن�شرتها حلاوة الحديث وكلفاً بالاأدب، 
وفي عام 1862 ، بنى بها وابتداأت 

حياتهما الم�شتركة التي رزقت ثلاثة ع�شر 
ولداً.

واأمدته )�شوفيا( بمعان جديدة من 
الحب، �شل�شلها في رواياته، كاأبرع 

روائي رو�شي حلل نف�شية المراأة، وكانت 
زوجته تعينه في عمله، اإذ كان خطه 

رديئا، فنقلت له مخطوطات رواياته، 
بخطها الجميل المتقن، ليبعث بها اإلى 

نا�شريه، وكثيرا ما كان يملي عليها 
فتكتب له، وقد �شورها في �شخ�شية 
)ناتا�شا( في روايته المقبلة )الحرب 

وال�شلام(، كما جلا بع�س ملامح طبعها 
في �شخ�شية )كيتي( في روايته )اآنا 

كارينيا( وعرف معها )تول�شتوي( هناءة 
الحياة الزوجية.

واألفت الحكومة الرو�شية اأن في مدر�شته 
التي اأن�شاأها خطرا على الاأمن فاأمرت 
باإغلاقها، فان�شرف )تول�شتوي( اإلى 

تاأليف روايته العظيمة )الحرب وال�شلم(، 
التي رفعته اإلى قمة المجد، وقد كتبها في 

ن�شوة مت�شلة واندفاع مُ�شرم، خلال 
خم�س �شنوات. كتبت )�شوفيا( في 

مذكراتها:
عارمةٍ،  ن�شوةٍ  في   ، يكتب  )ليف(  "اإن 

تتخللها الدموع".
ولعل روايته هذه تو�شع في قرن واحد 
مع اأروع التراث الاأدبي الاإن�شاني، اإنها 
)الياذة( الع�شر الحديث – كما ي�شفها 

)رومان رولان( – وتمتاز ، على ما فيها 
من وفرة ال�شخ�شيات وتعدد الحوادث، 

بوحدة فنية وتما�شك وان�شجام، وقد 
اأخذ على )تول�شتوي( اأنه ح�شد في 

الف�شل الاأخير منها اآراءه الاأخلاقية 
وكررها اإلى حد الاملال، بيد اأنه قد 

ت�شنى له اأن يجلو الروح الرو�شية في 
عفوية �شادقة مخل�شة واأن يبرع في 
ت�شوير ماآ�شي الحرب على نحو يكاد 
يكون معجزاً. يقول )رومان رولان(:

جيو�س  غزوة  ت�شوير  في  اأجاد  "لقد 
نابوليون لور�شيا، حتى يخيل اإليك 

اأن اأبطال روايته هم ال�شعوب المقاتلة، 
تتوارى خلفها بع�س ال�شخ�شيات، كما 
تتوارى الاآلهة خلف اأبطال )هومير(".

وانه لي�شتوقفك ت�شويره وو�شفه 
الدقيق لل�شعب الطيب، فتحب �شخ�شية 
)كاراتايف( ي�شرد لك اآراءه، م�شت�شلماً، 

موؤمناً، �شابراً، حتى اإذا اأدركه الموت، 
تلقاه بابت�شامة را�شية. اإنه اإن�شان 

ال�شعب يعك�س �شورة مخل�شة اأمينة عن 
الم�شيح الاإن�شان.

في هذه الرواية �شرخات موؤمنة، هتف 
بها )تول�شتوي( �شد الحرب، ولعلها ظلت 
كامنة في اأعماق نف�شه، منذ اأن بلا ويلات 

الحرب في جبهة )القرم( حتى وجدت 
متنف�شاً لها في روايته هذه فانبج�شت ، 

وتفجرت، جيا�شة مدويةً هدارةً.
وما كادت تنتهي روايته هذه ، حتى 

بداأت نُذُرٌ جديدة في حياته، تقلب 
راحته اإلى قلق، اإن قلبه ليتفطر اأ�شىً 
على �شعبه، واإنه ليريد اأن يقدم اإليه 

المعرفة، ويبداأ بكتابة )األف باء ال�شعب( 
من�شرفاً اإليه بهمه لا تتقا�شر عن همته 

في كتابة روايته )الحرب وال�شلم(، 
ولم يكد ينتهي منه حتى �شرع في كتابة 
رواية )اآنا كارينينا(، هذه الرواية التي 

تي�شر له فيها اأن ي�شور عاطفة المراأة اأدق 
ت�شوير، واأن ينقد مجتمعه نقدا عنيفا، 

وقد ا�شتوحى مو�شوع روايته من حادث 
جرى غير بعيد عن )يا�شنا باليانا( فقد 

قذفت فتاة تدعى )اآنا �شتيبانفنا( نف�شها 
تحت عجلات قطار، يائ�شة من حبيب 

غادر، وكذلك انتهت الرواية بجملة 
موؤثرة:

القطار،  عجلات  على  الفلاح  ذلك  " وحنا 

كتب )تول�ستوي( ق�سة )�سعادة الأ�سرة( وهي من اأكثر ق�س�سه رقة وعذوبة، 
ولعل معجزة الحب هي التي قادت ري�سته المبدعة اإلى كتابتها، فقد اأحب )�سوفيا 

اأندرييفنا بير�ض(، وكانت في ال�سابعة ع�سرة من عمرها، تجمع اإلى ن�سرتها 
حلاوة الحديث وكلفاً بالأدب، وفي عام 1862 ، بنى بها وابتداأت حياتهما الم�ستركة 

التي رزقت ثلاثة ع�سر ولداً.
واأمدته )�سوفيا( بمعان جديدة من الحب، �سل�سلها في رواياته
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ليرى اأ�شلاء �شيء. اإنها جثة كانت 
تمتلئ حياة وعذاباً وخيانة".
وعاودت )تول�شتوي( همومه 

وو�شاو�شه، وحكّ في �شدره �شك قلق 
مت�شل، فقد تناهت اإلى �شمعه ذات مرة، 
جملة �شغيرة عابرة، قالها فلاح ب�شيط 

من )يا�شنا باليانا(، وتاألقت �شرارة 
�شغيرة ، لتوؤرّث ناراً م�شرمة في 

م�شطرب روحه، جملة ب�شيطة معبرة، 
ترفقت من �شفتي )فيودور( الفلاح 

ال�شاذج، كما يلي:
البطن  اأجل  من  يعي�شون  اأنا�س  "ثمة 

واآخرون من اأجل الروح".
وع�شفت هذه الجملة في كيان 

)تول�شتوي( وم�شى ي�شرب في الغابة 
م�شتعبراً، مردداً:

- بلى، لقد عرفت ، لقد عرفت.
كان )تول�شتوي( في قمة مجده، حين 
األمت به هذه الاأزمة الروحية العنيفة، 

فقد ا�شتقبل النا�س موؤلفاته باإعجاب لم 
يظفر به اأي كاتب رو�شي قبله، ولقد دعاه 

)د�شتويف�شكي( حين قراأ روايته )اآنا 
كارينينا( : رب الفن. ولكن هذا المجد 

لم يكن ليثمل )تول�شتوي( اأو يهزه فقد 
اأ�شحى الثناء يوؤذيه ويوؤلمه، كتب اإلى 

�شديق له:
خ�شره  اإلى  ي�شدّ  )با�شكال(  كان  "لقد 

زناراً من م�شامير، كلما اأن�س باأن 
الاإطراء قد اأ�شاع ال�شرور في عطفيه، 
واأح�شبني محتاجاً اإلى زنار مماثل".

بلى، لقد كان )تول�شتوي( م�شغولا 
باأ�شياء اأخرى غير المجد والثناء.

لقد اأ�شناه �شوؤال ملحاح: لماذا اأعي�س؟ 
وما معنى حياتي؟ وكان الجواب يوافيه 

اأحياناً قا�شيا: اإن كل �شيء عبث وباطل 
وقب�س الريح.
كتب ذات مرة:

اإلى  ينفذ  اأن  له  يتاأتى  لا  المرء  "اإن 
اأغوار الاإن�شان، ولا اأن يظفر ب�شورته 

المن�شودة في منف�شح المعارف التي 
تخل�س اإليه وتت�شق لديه، ولكنه يجد 

�شورةً وافية عن ذاته في الاأ�شئلة التي 
يطرحها".

وكذلك ترادفت اأ�شئلته، دائبةً مت�شلة...
وان�شرف )تول�شتوي( اإلى العلوم 

يبحث وينقّر، لعله اأن يعثر على جواب 
عن اأ�شئلته التي كانت ت�شنيه وتجاذب 

ذهنه فلم يجد فيها ما ينقع الغلّة. اإن هذه 
العلوم تعتبر الاإن�شان جزءاً �شغيراً تافهاً 

يجرفه تيار التطور، �شواء �شاء اأ، ينقاد 
له اأو اأن ي�شده، فعلام اإذن نفزع اإلى هذا 

ال�شوؤال المحيّر: كيف ينبغي اأن نعي�س؟
فاإذا التم�شنا فل�شفة ما وراء الطبيعة 

لنجد لديها اأجوبة عن الاأ�شئلة: من اأين 
اأتت الطبيعة وما اأ�شل الحياة؟ وماذا 
ينبغي اأن نفعل؟ تراخت الاأ�شئلة اإلى 
الاإخفاق والعجز عن الجواب. ترى 

اأيكون معنى ذلك اأن الحياة عبثٌ لا طائل 
منها؟ ترى اأيكون من الحكمة اأن نتخلّى 

عنها؟.
لقد انهدّ ال�شوؤال على روحه المعذبة 

كقطرة مدادٍ. بلى، اإنها القطرة نف�شها في 
المكان نف�شه، وهي لا تني تت�شاقط لت�شكل 

بقعة �شوداء تماثل وهدةً حالكةً تغريه 
باأن يتردى في قرارتها يائ�شاً منتحراً.
وجعل ال�شك يجاذبه على نحو اأ�شحى 
معه يفرق من الذهاب اإلى ال�شيد، لئلا 

تغريه نزوةٌ عار�شةٌ ي�شت�شهل فيها ال�شد 
على زناد بندقيته وت�شويب فوّهتها اإلى 

راأ�شه.
واأف�شى ت�شاوؤله الدائب اإلى اأن العدم 

فكرةٌ فارغةٌ وتجريدٌ عقيمٌ واأنه لا يمكن 
اإغراق الاأنا في العدم واأن الموت ل�س 

�شوى مرحلة انتقال اإلى الخلود الكامن 
في ذاتنا، واأن الله لي�س اإلا معين الحياة 

الخالدة المتدفقة في اأعطافنا. وكذلك 
تناهت اأفكاره الميتافيزيكية اإلى ما ي�شبه 
فكرة الحلول التي توؤمن بالله ولا تنفيه 

ولكنها تجده في ذات الاإن�شان نف�شه، 
اأما الاإيمان الحقيقي فهو اإيمان ال�شعب 
ال�شاذج البريء من التكلف. اإن ال�شعب 

الب�شيط يتراءى �شعيدا باإيمانه دون اأن 

ي�شنيه عذاب ال�شك. اإنه هو وحده يملك 
معنى الحياة الذي يت�شوّف اإلى معرفته، 

وعلينا اإذن اأن نتعلم من ال�شعب كيف 
نر�شى بالحياة، ولكن الر�شا القانع 

وحده لا يكفي، اإن الاإن�شان الذي توفرت 
له الثروة والمجد لا يتاأتى له اأن يحتفظ 

بهما، فهما دوماً اإلى �شياع وزوال، 
فكاأن الاإن�شان معلق بغ�شن، في غيابة 

بئر، يقبع في قعرها وح�سٌ �شارٍ متحفز 
لالتهامه، وت�شعى اإلى اأ�شفل الغ�شن 

فاأرتان: �شوداء وبي�شاء – لعله رمز 
بهما اإلى الليل والنهار – لتقر�شا اأ�شفل 
الغ�شن ، وقد يتاح لهذا الاإن�شان المعلق 
في ف�شاء البئر اأن ين�شى الخطر الذي 

دفع اإليه، لي�شغل نف�شه بلذاذات عابرة، 
في�شتار ع�شلا، قد يجده على الغ�شن، 
اأو يجني ثمرة تعطو اإليها يده، ولكن 

النهاية المحتومة قادمة لا ريب فيها.
اإن الاإن�شان الذي ين�شى ذاته ويهفو اإلى 

�شعادة الاآخرين يجد �شعادته الحقيقة 
مندغمة ب�شعادتهم، ولي�شت الت�شحية 

بع�شيرة. انظر اإلى الطائر كيف يب�شط 
جناحيه ليتعلم كيف يطير، اإنه ينغم�س 

بالحياة التي وهبت له. لقد خلق الاإن�شان 
للمحبة لي�شمو بها، كالطائر الذي نبت 
جناحاه ليدفّ بهما ويحلق وي�شتمرئ 

على غوارب الن�شيم حياته الهنيئة.
المحبة اإذن هي تواأم الاإن�شانية كلها، 

ويت�شل�شل من هذا المعنى، اأن الله هو في 
المحبة واأن المحبة هي في الله.

ودر�س )تول�شتوي( التوراة، بعد اأن 
عكف على تعلم العبرية واليونانية، 
ليتّ�شق له اأن يطلع على المنبع الذي 
�شدرت عنه مختلف ترجمات العهد 

القديم والعهد الجديد. فقارن بع�شها 
ببع�س واأ�شار اإلى الغمو�س الذي يحيط 

ببع�س الن�شو�س الدينية وما نتج عن 
ذلك من تف�شيرات متناق�شة وانتهى 

اإلى القول اأن الم�شيح نف�شه، لي�س باإله، 
ولا يمكن اأن يكون �شوى ان�شان بريء 

من ال�شمة الاإلهية التي يقرن اإليها. 
وهاجم )تول�شتوي( الطقو�س الدينية، 
واتهمها باأنها مو�شوعة مزيفة، ونظر 
اإلى الكني�شة نظرة تحدٍ ومناجزة، فقد 
راأى كيف تغلّف الق�شور الكاذبة فكرة 

الاإيمان، و�شرع يفوّق �شهامه اللاذعة اإلى 
الكني�شة داعياً اإلى دين منزه عن التمويه 

والت�شليل.
وتكمن ، في الواقع ، لدى )تول�شتوي( 

�شخ�شية المفكر الم�شلح اإلى جانب 
�شخ�شية الكاتب الفنان، ومن النقاد من 
اأ�شار اإلى �شخ�شيات �شتى موؤتلفة لديه 

يرفد بع�شها جوانب بع�س. وي�شاول 
بع�شها بع�شها الاآخر. على اأنه يمكن اأن 

يو�شع في قَرَنٍ واحدٍ مع كبار الم�شلحين 
والمفكرين في تاريخ الاإن�شانية. ولقد كان 
يتوق هو نف�شه اإلى اأن ي�شحي ذا ر�شالة 

دينية اجتماعية، فقد كتب في مذكراته 
ذات مرة:

اإلى  للاإلهيات  درا�شتي  قادتني  " لقد 
فكرة �شامية ينبغي اأن اأقف عليها 

حياتي كلها، هذه الفكرة هي اإن�شاء 
دين جديد يتفق مع تطور الاإن�شانية 

ودين الم�شيح ولكنه بريء من الاإبهام، 
اإن�شاء دين عملي، لا يَعِدُ ب�شعادة في 

حياة اأخرى مقبلة، بل يمنحها على هذه 
الاأر�س".

وكذلك ان�شربت حياة )تول�شتوي( في 
النهج الجديد الذي ارت�شاه لها، كتب في 

كتاب اعترافاته يقول:
الممتلئ   ، ال�شعيد  الرجل  اأنا  �شعرت  "لقد 

�شحة اأنه لم يعد في مي�شوري اأن 
اأ�شتمرئ العي�س، ولم اأكن قد تجاوزت 

، اآنذاك، الخم�شين من عمري، كانت 
لدي زوجة ممتازة محبة ومحبوبة، 

واأولاد اأبرار، كنت اأحظى باأملاك كبيرة، 
كانت تزدهر وتت�شع دون جهد مني، بيد 
اأنني لم اأعد اأجد معنى مقبولا لاأي عمل 

في حياتي، فلا يمكن للمرء اأن يعي�س اإلا 
اإذا كان ثملًا بالحياة، حتى اإذا انح�شرت 

الن�شوة تراءى الوهم وال�شراب 
الخادع".

وجفا )تول�شتوي( حياة الترف، فارتدى 
لبا�س فلاح فقير واأبى اأن ي�شتقل مركبة 

من )مو�شكو( اإلى )يا�شنا بالينا( فم�شى 
منها ما�شياً اإلى مزرعته، بثيابه الخ�شنة 

المهترئة، و�شدف عن الخمر والدخان 
واللحم، وانقلبت همومه النف�شية اإلى 

همومٍ اجتماعية، فجعل يزور ال�شجون 
واأكواخ الفقراء ويرى اإلى مظاهر 

الحرمان والجهل والفقر، في �شعبه 
الطيب.

واأخذت )�شوفيا( تراقب زوجها، قلقة، 
خائفة، وهو يفكر في ويلات ال�شعب 

الرو�شي يئن تحت نير القي�شرية، 
ويكتب )تول�شتوي( منتقداً ذلك النظام 

دون هوادة، ثم يت�شاءل : ترى اأين 
يكمن ال�شر؟ لعله يكمن في التملك، في 

ا�شتثمار الاإن�شان لاأخيه الاإن�شان، ينبغي 
له اإذن، اأن يوزع اأرا�شيه على فلاحيه، 

واألقى هذه الحبة الطرية، لتوؤتي اأكلها، 
فيما بعد، ثورة كبرى تع�شف بالنظام 

القي�شري كله.
وي�شارح )تول�شتوي( زوجته بما 

يعتلج في �شدره . عليه اأن يهب اأرا�شيه 
كلها لفلاحيه ويوزعها عليهم، م�شتبقيا 

لنف�شه ولاأولاده ما يكفيهم ، وتح�شب 
الكونتي�شة )�شوفيا( اأن زوجها قد 

خولط في عقله، ويزداد قلقها. لا، لا 
�شيء ي�شرف هذا الكاتب الاإن�شاني 

العظيم عن م�شير �شعبه، اإنه يبدو وكاأن 
هموم الب�شر جميعاً توقر كتفيه. وتكتب 

)�شوفيا( في دفتر مذكراتها:
." اأحياناًَ يبكي  اإنه  حزين،  ليف  "اإن 
وكذلك كان الزوجان، يتعذبان عذاباً 

م�شتركاً، اإنه لا يريد اأن يتخلى عن 
ر�شالته فيكتب:

والفكر  الحياة  اأوتيت  اأنني  " اأعتقد 
والب�شيرة لاأهدي بها النا�س".

ولكنه لا يريد اأن يتخلى عن اأ�شرته واأهله 
فيكتب:

ظهرانينا،  بين  يعي�شون  الذين  " هوؤلاء 
نراهم كل يوم، من ال�شباح حتى 
الم�شاء، هوؤلاء الذين ي�شايقوننا، 

ويغ�شبوننا، ويوؤلموننا، هوؤلاء اأحرى 
النا�س بمحبتنا واأجدرهم بال�شفح".

ولم يعد )تول�شتوي( يهتم بالفن والاأدب. 
على ري�شته اأن تغم�س بعد الاآن، في مداد 

الاإ�شلاح والهداية، ويكتب اإليه �شديقه 
)تورغينيف( وهو يحت�شر ر�شالة كانت 

اآخر ما �شطرته يده وهو على فرا�س 
الموت:

اأنا  كم  لك:  لاأقول  اإليك،  اأكتب  "اإنني 
�شعيد باأن اأكون معا�شراً لك، ولاأطلب 
اإليك طلباً اأخيراً، يا �شديقي، عد اإلى 

ن�شاطك الاأدبي، اأيها الكاتب الاأكبر 
للاأر�س الرو�شية، فهلا لبيت رجائي؟".
ولكن )تول�شتوي( لم يتحول عن النهج 

الذي اختاره وا�شطفاه ، فما يزال يقطع 
الاأخ�شاب ويحرث الاأر�س مع فلاحيه، 

ويخ�شف الاأحذية وي�شنع بيده لخادمته 
العجوز حذاء ليقدمه اإليها هدية في عيد 
ميلادها، وتكتب اإليه زوجته )�شوفيا(:

اأرى  واأنا   ، اأتالم  اأن  اإلا  ي�شعني  " لا 
اإليك تبدد قواك الفكرية المبدعة في 
خ�شف الاأحذية وقطع الاأخ�شاب".

لا،لا، لم ت�شتطع )�شوفيا( اأن تفهم زوجها 
واأن تجعل حياتها تن�شاق في النهج الذي 
اهتدى اإليه وارت�شاه، وامتدت ما بينهما 

هوة من �شوء التفاهم، جعلت تت�شع 
وتعمق، يوماً بعد يوم. انت�شخ اآخر اأمل 

لتول�شتوي فكتب اإلى �شديقه:
العزلة  تت�شور  اأن  و�شعك  في  "لي�س 
التي اأعي�شها، بين اأفراد اأ�شرتي، واأنا 

اأ�شعر باحتقارهم يحيط بي".
ولكنه لا ياأبه لذلك كله، اإن اأمامه ر�شالة 
يريد اأن يهبها لجميع القلوب. ويهاجم 

الفن المزيف بقوله:
يمنح  ما  كل  يقول  اأن  الفنان  على  "اإن 

الخير للنا�س، كل ما ينقذهم. اإن الفن 

واأف�سى ت�ساوؤله الدائب اإلى اأن العدم فكرةٌ فارغةٌ وتجريدٌ عقيمٌ واأنه ل يمكن 
اإغراق الأنا في العدم واأن الموت ل�ض �سوى مرحلة انتقال اإلى الخلود الكامن في 

ذاتنا، واأن الله لي�ض اإل معين الحياة الخالدة المتدفقة في اأعطافنا. وكذلك 
تناهت اأفكاره الميتافيزيكية اإلى ما ي�سبه فكرة الحلول التي توؤمن بالله ول 

تنفيه ولكنها تجده في ذات الإن�سان نف�سه، اأما الإيمان الحقيقي فهو اإيمان 
ال�سعب ال�ساذج البريء من التكلف. اإن ال�سعب الب�سيط يتراءى �سعيدا باإيمانه 

دون اأن ي�سنيه عذاب ال�سك.
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ين�شاب اإلى حياتنا، فالفن والكلمة، هما 
اآلة التقدم الب�شري، الفن يهزّ القلوب، 

والكلمة تهز الاأفكار، فاإذا �شاب اأحدهما 
ال�شر، فاإن المجتمع ي�شحي مري�شاً".

وفي ظل هذه الاأفكار ال�شامية كتب 
ق�شة )موت اإيفان ايليت�س( وم�شرحية 

)�شلطان الظلام( وق�شة )لحن كروتزر(، 
واأخيراً رواية )البعث( وتترادف كلها 

�شوامخ في الاأدب الرو�شي، ومن عجب 
اأن يبقى )تول�شتوي( حتى بعد اأن تقدمت 

به ال�شن، بارعاً في ت�شوير الم�شاعر 
الرقيقة الدفينة، وظل اأ�شلوبه جميلًا 
عذباً �شافياً، كالجدول الرقراق، ولقد 

ب�شط اآراءه الفل�شفية والاجتماعية في 
هذه الق�ش�س وتعانق فيها فنه الرائع 

باأفكاره ال�شامية، محتفظاً بطلاوته 
ومائه وروائه.

وفي عامي 1891 و 1892 ، اجتاحت 
رو�شيا مجاعة قا�شية، لم تعرف مثيلا 
لها في تاريخها، وخفّ ال�شيخ الكبير 

)تول�شتوي( بهمةٍ تتقا�شر دونها همم 
ال�شباب اإلى )ريازان( و )�شامارا( حيث 
غلبت المجاعة ، ونظم تقديم المعونة اإلى 

الجائعين، ولم تن�س )�شوفيا( واجبها 
فاأعانت زوجها ال�شيخ في عمله الاإن�شاني 

الخير، وكان لحما�شها الكريم اأثرٌ كبيٌر 
في اإزالة بع�س اأ�شباب الجفوة بينهما. 

ولم ي�شاأ )تول�شتوي( اأن ي�شيغ طيب 
الطعام، فيما كانت الم�شغبة تفتك بالنا�س، 

فق�شر نف�شه على القوت ال�شئيل الذي 
يكاد ي�شد الرمق، وكذلك كانت نف�س هذا 

الان�شان العظيم تتجاوب مع اآلام ع�شره 
كله، كتب )تول�شتوي(:

ال�شعب،  يجوع  فيم  نعرف  اأن  " علينا 
واأنه لفي مي�شورنا اأن نجد الو�شيلة 
لاإطعامه، حين نعرف �شبب جوعه".

ورفع )تول�شتوي( �شوته �شد المحتكرين 
واأرباب العمل، والم�شاربين والم�شتغلين، 

والاإقطاعيين، وكان يتكلم با�شم الم�شيح 
وعقيدته، على اأن اآراءه – واإن يكن قد 

ا�شتمد بع�شها من تعاليم الم�شيح – كانت 
توؤذي رجال الكني�شة، فهاجمته ب�شراوة 

وحكمت عليه بالحرمان في 22 �شباط 
عام 1901. ولكن هذا الحرمان لم يزده 

اإلا تمرداً واإ�شراراً على اآرائه.
ولم ت�شاأ الحكومة القي�شرية اأن ت�شطهده 

واأن توؤذيه بالنفي اأو ال�شجن، فقد كانت 
تخ�شاه، وكانت تعلم اأن �شهرته العالمية 
كاتباً وم�شلحاً ومفكرا، قد فرعت حدود 

بلاده. كان من الع�شير اإذن اأن تخنق 
كلماته، بعد اأن غزت قلوب ال�شعب، بيد 

ان حرمان الكني�شة له تراخى اإلى رد فعل 
عنيف في اأنحاء رو�شيا كلها، وقامت 
مظاهرات �شاخبة في )مو�شكو(، و 

)بطر�شبورغ( وتلقى )تول�شتوي( اآلاف 
البرقيات والر�شائل من اأنحاء العالم 

توؤيده. من بينها ر�شالة من الم�شلح 
العربي العظيم ال�شيخ )محمد عبده( مفتي 

الديار الم�شرية، يهنئه بقرار الحرمان 
ويبارك مبادئه ال�شامية.

ونمت فكرة عدم العنف لديه، حتى اأ�شحت 
جذع تفكيره الاجتماعي والفل�شفي، 

وكذلك �شرت كلماته النا�شحة بالمحبة 
وال�شلم، اإلى خارج بلاده، وانثالت عليه 
الر�شائل، موؤمنة بر�شالته الاإن�شانية من 

بينها ر�شالة من �شاب هندي مغمور يدعى 
)غاندي(، �شوف ياأخذ بمدرجته، فيما 

بعد، في تطبيق اآرائه، ليهز بها الا�شتعمار 
الانكليزي، كتب اإليه من )التران�شفال( 

ر�شالة يقول فيها اإنه اأن�شاأ مزرعة �شماها 
مزرعة )تول�شتوي( واأنه اآمن بر�شالته 

ال�شامية في ال�شلم والمحبة.
ولقد توقع )تول�شتوي( باأن نار الثورة 
الكامنة �شوف تتاأجج وتق�شي ذات يوم 

على النظام الجائر القائم، فلما حدثت 
حركة 1905 وقامت مظاهرة �شلمية في 

)بطر�شبورغ( ولجاأت الحكومة اإلى قمعها 
بعنف دموي، كتب )تول�شتوي(:

من  النا�س  �شتحرر  التي   1905 ثورة  "اإن 
الا�شطهاد ينبغي اأن ت�شري في رو�شيا 

كلها، واإنها لتتحرك الاآن".
بلى، لقد دخل )تول�شتوي( كل قلب، ولكنه 

ابتعد عن قلوب ذويه، عن قلب )�شوفيا( 
التي كانت ترى في دعوته �شذوذاً، وكانت 

تعار�س رغبته في التنازل عن حقوق 
ملكية موؤلفاته كلها لل�شعب- كما كان ينوي 
القيام به- حتى لقد فكرت في اأن ت�شتعدي 
عليه المحاكم، للحجر عليه، حفظاً لحقوق 

اأولادها، وكانت تكره مريديه وتلاميذه – 
وعلى راأ�شهم ت�شيرتكوف- لاأنهم جنحوا 

بزوجها عن طريق الاإبداع اإلى اأوهام 
اجتماعية طوبائية، كانت تراها م�شيعة 

لعبقريته.
وهكذا انقلبت هناءة الاأ�شرة اإلى �شقاق 

وجدل مت�شل، وهددت )�شوفيا( زوجها 
مراراً بالانتحار، وجعل )تول�شتوي( 

يفت�س عن الخلا�س. اإن هذا الاإن�شان الذي 
كان يفرق من الموت ويخ�شاه اأ�شحى 

ي�شتعذبه ويتمناه. ولكن الانتحار جبن، 
فليهرب، ليهرب بعيداً عن جو البيت 

الم�شحون بال�شجار، ولينتبذ مكاناً هادئاً 
ي�شيغ فيه عزلة هانئة.

وثار غ�شبه، ذات يوم، وهو يفاجئ 
زوجته، ت�شعى خل�شة في موهن الليل، 

لتفت�س عن �شيء بين اأوراقه، وحمله 
ت�شرفها على مغادرة داره يائ�شاً، عند 

منبلج الفجر، دون اأن ت�شعر به وا�شتقل 
وطبيبه الخا�س، القطار في الدرجة 

الثالثة منه. وو�شل اإلى )�شماردينو( 
فراأى اأخته ماري- وكانت تعي�س 

راهبة في دير منعزل- وكتب اإلى ابنته 
)الك�شندرا( وكانت ت�شاطره راأيه في 

الهروب من بيته، لتوفيه ثمة مع بع�س 
اأوراقه، ثم ودع اأخته وا�شتاأنف ال�شفر مع 

ابنته وطبيبه.
وكان البرد �شديداً يهراأ الج�شم، وال�شيخ 

المعذب، متعبٌ مهدود القوى، كانت 
الرحلة طويلة �شاقة. وطوى القطار 

الوئيد، ت�شفر فيه ريح الخريف، م�شافات 
�شا�شعة، وفي محطة )�شتابافو( وقع 

)تول�شتوي( مري�شاً بالحمى، ونقل اإلى 
غرفة مدير المحطة، وغ�شت البرقيات في 
اأرجاء العالم، بكلمات الخبر الموؤ�شي: اإن 

كاتب رو�شيا الاأكبر م�شرفٌ على الموت. 
اأما زوجته فقد رمت بنف�شها في بركة، 
حتى تاأدّى اإليها الخبر، فانت�شلت على 

اآخر رمق.
م�شكينة يا )�شوفيا( لقد هرب رفيق 

العمر، اإلى الاأبد. )وراء نهاية كل عظيم.. 
امراأة  (

ولحقت به اإلى )�شتابافو( لتراه، فحيل 
بينها وبين روؤيته، في البدء، خوفاً على 

ال�شيخ المري�س. وعلى �شرير الموت، كان 
) ليف تول�شتوي( : ليوفا ريوفا، ليف 
النواحة، يرى اإلى اأولاده ومريديه – 
وكانوا قد خفوا جميعاً اإليه – فتنهمر 

دموعه، لا على نف�شه، بل على المعذبين في 
الاأر�س جميعاً، ويردد في زفرة باكية:
- اإن في الاأر�س ملايين الب�شر يتاألمون 

مثلي، فعلام تهتمون كلكم بي؟.
ثم يجيل ب�شره الواني حواليه فيرى اإلى 

ابنته )تانيا( التي اعتادت اأن تظفر دوماً 
بابت�شامة رفيقة حادبة، وغمزة حلوة 

�شغيرة، كلما حدر اإليها النظر، فيما هي 
تعزف على البيانو لحن )اآريا( لباخ. كان 

في مي�شورها اأن تنفذ اإلى معنى نظرته 
اإليها المرفرفة المودعة التي كانت تنطفئ 

�شيئاً ف�شيئاً، كما لو اأنها تت�شلق لحن )اآريا 
( الحزين، منطلقة نحو ال�شماء، وتتحرك 

�شفتاه، لعله كان يغمغم بكلمته التي 
يداعب بها، دوما، ابنته الحبيبة )تانيا(:
- )تان�شكا(، اآه يا بنيتي ال�شغيرة، اأيتها 

الحمامة الوديعة الحبيبة.
وتنحرف نظرته الوانية، فيلمح ابنه 

)�شيرج( ويخاطبه:
- )�شيرج( )�شيرج( ، اأنا اأحب الحقيقة، 

اأحبها كثيراً.
ويملي على )الك�شندرا( ر�شالة وداع اإلى 

)�شوفيا( ، وفي ال�شاعة الخام�شة �شباحاً، 
غاب )تول�شتوي( عن الوعي، فلما دخلت 

)�شوفيا( اإلى حجرته، كان يعاني �شكرات 
الموت، وركعت الزوجة الم�شكينة، اأمام 

قدميه، باكية، م�شتغفرة.
وفي ال�شاعة ال�شاد�شة والدقيقة الخام�شة 

من �شباح ال�شابع من ت�شرين الثاني 
عام 1910 ا�شتوفى )ليف نيقولايفت�س 

تول�شتوي( اأنفا�شه الاأخيرة، وغاب 
الوجه العظيم اإلى الاأبد، ودفن في )يا�شنا 

باليانا( الاأر�س التي نعمت بطفولته 
و�شبابه و�شيخوخته، و�شمت هذه 

الاأر�س المعطاء اأنبل وجه عرفه القرن 
التا�شع ع�شر، ولكن قلب )تول�شتوي( ظل 

يخفق ، في �شفحات رواياته، حناناً وحباً 
و�شلاماً، اإنه ينتف�س ، ينب�س، يحيا وراء 

كل حرف خطته اأنامله.
كان )تول�شتوي(- كما يقول عنه الكاتب 

الفرن�شي )هنري تروايا( – كريم الطوية 
وانه لعظيم، لا في العقيدة التي خلّفها، 

بل في الاآلام التي كان يبلوها، وهو يطبق 
هذه العقيدة، لا في فل�شفته التي كانت 

تتجاذبها مناهج �شتى، بل في فنه الذي 
كان ياأباه ويتنكر له في اأيامه الاأخيرة، لا 
في تف�شيره المبهم لل�شماء، بل في معرفته 

المتقدة للاأر�س.
ولقد كان اأكثر من هذا كله، كان – كما قال 
عنه لينين- مراآة الثورة الرو�شية. تتجلى 

في �شقالها، معوله الذي كان يهدم به 
الاإقطاعية والجهل والرق والخرافة.

وي�شتعير )مك�شيم غوركي( حين يتاأدّى 
اإليه الخبر الموؤ�شي الحزين، فيكتب:

يتيماً،  الاآن،  اأ�شحيت،  قد  باأنني  "اأ�شعر 
اإنني اأخط هذه الحروف، باكياً".

***
وكذلك ان�شربت �شيرة هذا الكاتب العظيم 

رفاقةً، ملهمة، موحية، في كلمات الدليلة 
ال�شابة تومئ اإلى �شورة تجلوه طفلًا، 
وت�شير اإلى �شور اأخر تلخّ�س هنيهات 

عابرة من �شباه و�شيخوخته.
ودخلنا حجرة الطعام. ههنا مائدة 

النباتيين من اأ�شرته، وههنا مائدة اأخرى 
لمن يوؤثرون اللحم، م�شتقلين بها لئلا 

ينتقل قرم اللحم اإلى المائدة الاأولى. ما 
تزال الاأطباق التي كانت ت�شتعمل من قبل، 
ب�شيطة، مثلومة الجوانب، لعلها اأن تكون 

اأطباق اأ�شرة فقيرة.

واأف�شينا اإلى حجرة ، يجثم في ركن منها 
حاكي )فونوغراف( ذو طراز قديم كان 

تول�شتوي قد تلقاه ، هدية ، من مخترعه 
)اأدي�شون(، وكان يلغو، فيملاأ حنايا البيت 
مرحاً واأن�شاً، وهناك البيانو، كانت تنتقل 
فوق كعابه ال�شود والبي�س، اأنامل )تانيا( 

ليتجاوب اللحن مع خفقات قلب الاأب 
الطيب، وتهينم في الخاطر جملته المحببة 

الحلوة "تان�شكا، اآه يا بنيتي، اأيتاه 
الحمامة الوديعة" وت�شنح النظرة ال�شفافة 

المبتلّة، م�شفوعة بالغمزة اللماحة تنحدر 
من عينيه النديتين الزرقاوين.

وطفنا بحجرات الدار، هان كان 
)تول�شتوي( يوؤثر العمل والكتابة، وعلى 

هذا المقعد األّف رواية )الحرب وال�شلم( 
ههنا اإذن تجاوبت في خيال الكاتب 

العبقري �شيحات الحرب واأنين الجرحى 
وقعقعة ال�شلاح وهزيم المدافع، وعلى 

هذا المقعد األّف رواية )اآنا كارينينا(، ههنا 
خفقت في م�شطرب خياله زفرات )اآنا( 
واطّردت دموعها وان�شاح دمها المهراق 

تحت عجلات القطار. 
المقاعد كلها متوا�شعة ذات جلدٍ اهتراأ اأو 
كاد، ولكن لم�شات الاإبداع ما تزال ل�شيقة 

بها تغلّفها وتو�شيها وتنف�س ذكرياتها.
وندخل حجرة الزائرين ت�شم �شور 

اأ�شدقائه ومريديه، ها هي ذي �شورته بين 
نخبة من اأدباء ع�شره، ي�شت�شرقهم بقامته 
الم�شيقة الطوال الاأبية، وهذه �شورة يبدو 
فيها �شيخاً هرماً، واإلى جانبه )ت�شيخوف( 

ويقف خلفهما )غوركي( بوجهه النحيل 
اله�شيم. ههنا غرفة )�شوفيا( الزوجة 

التي اأحبت زوجها ولكنها لم تفهمه ، ملاأى 
بالاأيقونات وال�شلبان واأدوات الزينة.

ها هي ذي مكتبته الحافلة باآلاف الكتب، 
واأت�شفح كتاباً منها. كان من قبل مرتعاً 

خ�شيباً ، �شهياً، لنظراته المتطلعة لاأرى على 
هوام�شه تعليقاته الجمة تطرز ك�شامات 

متلاحمة وجنتي ال�شفحة المنب�شطة اأمام 
عيني.

هذا هو البيت الذي كان ي�شكنه 
)تول�شتوي( ي�شحي الاآن، متحفاً �شعبياً. 

لقد احتله الاألمان في الحرب العالمية 
الثانية في زحفهم اإلى )مو�شكو(. لقد جعل 

الغزاة الق�شاة، من الغرفة التي كان يفيء 
اإليها )تول�شتوي( للكتابة والتي �شطر 
بين جدرانها اأروع ال�شفحات، جعلوا 

منها ا�شطبلًا لجيادهم، فلما غادروا بيته 
منهزمين، اأعملوا في بع�س اأركانه يد 

التخريب، ونهبوا بع�س كتبه، انتقاماً 
من الاإن�شان الذي وقف حياته وقلمه على 

خدمة ال�شلم والاإن�شانية.
وت�شعى بنا الدليلة، وفي عينيها تترقرق 

دموع التاأثر اإلى الحديقة، فنتخذ �شمتنا في 
درب محفوف بالورد، هذا هو الدرب الذي 

كان يطيب له اأن ي�شلكه، لينعم بجل�شة 
حالمة على مقعد خ�شبي في اأحد ممراته، 

ويلتوي الدرب قليلًا، ثم يف�شي اإلى ربوة 
تطلّ على منظر رائع من الخ�شرة الممرعة. 
هنا ، في هذه الربوة، اأو�شى )تول�شتوي( 
باأن يدفن، فههنا في هذا المكان ، دفن غ�شناً 

اأخ�شر، معتقداً اأنه �شوف ينبت ويورق 
ويهب الخير للاإن�شانية، ووقفنا اأما القبر، 

خا�شعين، نرامقه في اإجلال واإكبار. 
وبدا لي اأن نظرتي المتطامنة من عيني، 
قد ا�شتعارت يد طفل �شغير لتحفر، هنا 
، اأمامي، حفرةً �شغيرة، وتواري غ�شناً 

طرياً اأخ�شر.
كان القبر ب�شيطاً متوا�شعاً ، لا يعلوه 

رخام . اإنه كوم من التراب المعطاء، وفوقه 
براعم ورد واأغ�شان خ�شر، وتعالت ، اإلى 

جانب القبر، �شجيرات تناهت في ال�شعود، 
وتوا�شجت اأغ�شانها وتعانقت ، وهب 

ن�شيم رطيب وخفق في ذوؤابات الاأ�شجار 
وجذبها فتاأوّدت ، وتناهى منها حفيف 

كالاأنين، وخيّل اإلّي اأن روح )تول�شتوي( 
ترفرف وتبكي، مثلما كان يبكي )ليوفا 

ريوفا(.
وداعاً يا )ليف نيقولايفت�س تول�شتوي

عن كتاب قمم في الدب العالمي 
تاليف بديع حقي ا�سدار دار 
العلم للملايين 1966

ان�سربت �سيرة هذا الكاتب العظيم رفاقةً، ملهمة، موحية، في كلمات الدليلة 
ال�سابة تومئ اإلى �سورة تجلوه طفلًا، وت�سير اإلى �سور اأخر تلخّ�ض هنيهات 

عابرة من �سباه و�سيخوخته.
ودخلنا حجرة الطعام. ههنا مائدة النباتيين من اأ�سرته، وههنا مائدة اأخرى 
لمن يوؤثرون اللحم، م�ستقلين بها لئلا ينتقل قرم اللحم اإلى المائدة الأولى. ما 

تزال الأطباق التي كانت ت�ستعمل من قبل، ب�سيطة، مثلومة الجوانب، لعلها اأن 
تكون اأطباق اأ�سرة فقيرة.



تمر هذه الايام ذكري رحيل  ليو تول�شتوي )1828- 

1910(.. هو الكونت ليف نيكولايافيت�س تول�شتوي من 

عمالقة الروائيين الرو�س ومن اأعمدة الاأدب العالمي في القرن 

التا�شع ع�شر والبع�س يعدونه من اأعظم الروائيين على 
الاطلاق.

ولد ليو تول�شتوى في التا�شع من �شبتمبر عام 1828، في 

�شيعة �شغيرة تمتلكها عائلته الاأر�شتقراطية، يطلق عليها 

يا�شنايا بوليانا تقع بالقرب من مدينة مو�شكو، 

توفي والداه عندما كان �شبياً �شغيراً، وتولت خالاته 

تربيته. وقد تلقى تول�شتوي تعليمه الاأولي، على يد مدر�شين 

خ�شو�شيين اأجانب. وفي عام 1844، التحق تول�شتوي 

جِر من الطريقة، التي  بجامعة كازان اإلا اأنه �شرعان ما �شَ

ي�شرح بها اأ�شاتذته المو�شوعات العلمية، فترك الدرا�شة، قبل 

اأن يتخرج، وعاد اإلى م�شقط راأ�شه عام 1847.

وبداأ تول�شتوي يعلم نف�شه بنف�شه. ف�شار يق�شي ال�شاعات 

الطوال، ينهل من م�شادر العلم والمعرفة. وعن هذه 

الفترة من حياته، كتب تول�شتوي ثلاث روايات هي: 

الطفولة(،وال�شبا(، وال�شباب 

و�شئم حياته تلك فالتحق بالجي�س و�شارك في بع�س المعارك 

وكتب عن تجاربه تلك مو�شوعات نُ�شرت في ال�شحف، واألَّف 

عنها كتابه القوقاز )1863م(.

وبعد تقاعده من الخدمة الع�شكرية �شافر اإلى اأوروبا الغربية 

واأعجب بطرق التدري�س هناك. ولما عاد لم�شقط راأ�شه بداأ في 

تطبيق النظريات التربوية التقدمية التي عرفها، وذلك باأن 

فتح مدر�شة خا�شة لاأبناء المزارعين. واأن�شاأ مجلة تربوية 

تدعى يا�شنايا بوليانا �شرح فيها اأفكاره التربوية ون�شرها 
بين النا�س.

كان تول�شتوي روائي وم�شلح اجتماعي وداعية �شلام 

ومفكر اأخلاقي، ومن اأ�شهر اأعماله روايتي " الحرب 

وال�شلام" و "اأنا كارنينا" وهما يتربعان على قمة الاأدب 

الواقعي، فهما يعطيان �شورة واقعية للحياة الرو�شية في 
تلك الحقبة الزمنية.

اعتنق اأفكار المقاومة ال�شلمية النابذة للعنف وتبلور ذلك 

في كتاب " مملكة الرب بداخلك " وهو العمل الذي اأثر على 

م�شاهير القرن الع�شرين مثل الماهتما غاندي ومارتن لوثر 

كينج في جهادهما الذي ات�شم ب�شيا�شة المقاومة ال�شلمية 
النابذة للعنف.

ويُعد كتاب الحرب وال�شلام )1869م( من اأ�شهر اأعمال 

تول�شتوي، ويتناول هذا الكتاب مراحل الحياة المختلفة، 

كما ي�شف الحوادث ال�شيا�شية والع�شكرية التي حدثت في 

اأوروبا في الفترة مابين 1805 و1820م. وتناول غزو 

نابليون لرو�شيا عام 1812م.

وقد تعمق تول�شتوي في القراءات الدينية، وقاوم الكني�شة 

الاأرثوذك�شية في رو�شيا، ودعا لل�شلام وعدم الا�شتغلال، 

وعار�س القوة والعنف في �شتى �شورهما. ولم تقبل 

الكني�شة اآراء تول�شتوي التي انت�شرت في �شرعة، فكفرته 

واأبعدته عنها. واأعُجب باآرائه عدد كبير من النا�س وكانوا 

يزورونه في مقره بعد اأن عا�س حياة المزارعين الب�شطاء 

تاركًا عائلته الثرية المترفة.

وفي اأواخر حياته عاد تول�شتوي لكتابة الق�ش�س الخيالية 

فكتب موت اإيفان اإيلييت�س )1886م(، كما كتب بع�س 

الاأعمال الم�شرحية مثل قوة الظلام )1888م(. واأ�شهر اأعماله 

التي كتبها في اأواخر حياته كانت البعث وهي ق�شة كتبها 

)1899م( وتليها في ال�شهرة ق�شة ال�شيطان )1889م(؛ 

كريوتز�شوناتا )1891م(؛ الحاج مراد التي نُ�شرت بعد 

وفاته والتي تو�شح عمق معرفته بعلم النف�س، ومهارته في 

الكتابة الاأدبية. وقد ات�شفت كل اأعماله بالجدية والعمق 
وبالطرافة والجمال.

منارات

التحرير
-----------------
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مد ال�سعدي
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