
كان ق����د �ش����ده الع�ص����ب الى مرحل����ة البحث 
ع����ن تلك اللحظة ال�س����رية ما بين����ه و�أبنتها ، 
فترك هواج�سه معلقة في زاوية انتظارها ، 
ق����ال اعرف انها �س����تكون بالانتظار ، غير ان 
تدري�س����ها اتعبن����ي ، لا ا�س����تطيع مجاراتها ، 
فهي مراهقة لعوب ، لذلك فهو اليوم يريد ان 
يع����رف المزيد من حكايات النا�س ، بعيدا عن 
خ�صو�ص����يات ابنتها الك�سولة ، ولعل �شغفه 
بمجيئها الى البي����ت بوجهها النافر ، مهد له 
الطريق للتركيز على الع�صب دون غيره من 
ملامح الوجه ، ولكنه لم ي�ستطع فهم ال�سبب 
في نفور ذلك الوجه ال�ض����حوك ، كانت المر�أة 
ت�ض����حك عل����ى ال����دوام ، ت�ض����حك وتتحدث ، 
ت�ض����حك ويتدفق �س����يل من الكلمات لامعنى 
له����ا ولايمك����ن احت����واء موا�ض����يعها ، لكنه����ا 
الي����وم جاءت بوج����ه اخر فيه ع�ص����ب نافر ، 
ولم ي�ستطع ان يرى الكثير من ذلك الع�صب 
النافر بوجهها وه����ي تنحني لتزرق الحقنة 
في ع�ضلة زوجته ، كانت قد اعجبته �صورة 
الانحن����اءة ، م�ؤخرة تتدحرج طيات العباءة 
ب�ش����اعرية �أخاذة فبقي يتمعن طويلا ، حتى 
اكت�ش����فت الزوج����ة وه����ي في ا�ش����د ح����الات 
مر�ض����ها، اكت�ش����فت تلك البحلق����ة الى خلفية 
الم����ر�أة، وعاتبت����ه بنظ����رة وا�ض����حة، حازمة 
فيم����ا لايجب النظر الي����ه ، فذعر ، بمجرد ان 
م����دت عنقها الي����ه ، انفل����ت ب�س����رعة وغاب . 
لكن����ه في الغرفة الاخرى ، فكر في الع�ص����ب 
النافر ، قال في نف�س����ه ان وراء ذلك ق�ص����ة ما 
، ل����ن ي�س����تطيع معرفته����ا الا اذا التقى الفتاة 
المراهقة بعد ان ي�صالحها ويعلمها الا يجوز 
له����ا التلاع����ب ب����ه وه����و الرجل الخم�س����يني 
الوق����ور ، غير ان����ه في ه����ذه اللحظة ، تمنى 
، ان يع����ود الى المكان نف�س����ه ، ويرى ام هند 
، وه����ي تحني ظهرها ، غير ان امنيته ذهبت 

ادراج الري����اح ام����ام غيرة وح�ش����ية وجدها 
اطل����ت بلمح الب�ص����ر من عين����ي زوجته  ، لم 
تك����ن العب����اءة الت����ي تنزل����ق من ر�أ�س����ها الى 
كتفيه����ا �س����ببا في و�ص����فه بانه����ا لات�س����تحي 
الم�ص����بوغ  الكب��ي�ر  فمه����ا  في  يكم����ن  ي����ل   ،
باحم����ر ال�ش����فاه الرخي�ص����ة  ، و�س����ردها تلك 
الحكايات والاخب����ار التي لايحتاج اليها اي 
ان�س����ان على �س����طح الكرة الار�ض����ية ، تحمل 
حقيبته����ا اليدوية ال�س����وداء وتنتقل بها من 
بي����ت الى اخ����ر ، من اقرب بي����ت ، الى ابعده 
في ال�ش����ارع كل����ه ، لايمنعها الهم�����س المناكد 
والح�س����ود بان ال�س�س��ت�ر ام هند ت�س����تحوذ 
على فحولة الرجال، خ�صو�صا حين تنحني 
لتلق����م ال�س����رنجه بال����دواء ما�س����كة جزء من 
الم�ؤخرة باليد الي�سرى وتزرق الحقنة باليد 
اليمنى، طريقة بث اخبار النا�س والبيوتات 
يلقنه����ا  ان  يوم����ا  واراد  انزعاج����ه،  تث��ي�ر 
در�س����ا ل����ن تن�س����اه في كيفي����ة الكتم����ان على 
تلك الا�س����رار، فا�س����تغل هيجانا ا�س����تعر في 
نف�س����ه ل�س����بب حقيقي ولي�����س مزيفا، فذهب 
الى بيته����ا المقاب����ل لبيته����م ، وط����رق الباب ، 

لم ينتظر، طرق����ه مرتين وثلاثاًَ وع�ش����راً من 
دون ج����واب ، �س����بب هيجان����ه يع����ود الى �أن 
احد الجيران عاتبه على ق�سوته �ضد امر�أته 
في اح����دى الليالي ، ولا اح����د بالكون يعرف 
بم����ا ج����رى فيم����ا بين����ه وزوجت����ه ، وعندما 
فكك عنا�ص����ر الخبر ، وج����د ان وكالة ام هند 
للاخب����ار المجانية كانت هي ال�س����بب في بث 
تل����ك المعلوم����ة الى النا�س ، وايق����ن ان خللا 
ج�سيما لابد من وجوده في بناء نف�سية هذه 
الم����ر�أة ، ولما فتحت هند الباب له بعد الطرقة 
العا�ش����رة كان قد عثر على الخلل ، عثر على  
مراهقة ت�س����دل �ش����عرها على كتفيها ، بثوب 
تك�ش����ف فتحته العليا عن �صدر ناعم ، لم يقل 
�ش����يئا للفتاة ، دخل الى البيت فورا ، ووقف 
في منت�ص����ف غرفة المعي�ش����ة ، اي����ن امك ، لم 
تجب الفت����اة ، م�ش����يت امامه تتبخ��ت�ر ، تهز 
الردفين ، تطرق الحو�ش بنعال ابو الا�صبع 
، ومنذ ذلك اليوم ، قرر ان يدخل الى التاريخ 
ال�س����ري ل�ص����انعة الاخب����ار ، فا�ص����بح معلما 
مجاني����ا لابنته����ا ، ام داود زوجته تحمل في 
داخله����ا عتابا مريرا �ض����ده ، انبته في الليل 
لوقفت����ه المخزية وهو يت�أم����ل عجيزة المر�أة ، 
ث����م قالت له كلاما اق�س����ى وامر م����ن العتاب . 
و�ضح لها الامر بال�شكل التالي ، كان في ذلك 
اليوم يدر�س الفتاة  الريا�ض����يات ، غير انها 
لم ت�ص����غ اليه ، عقلها لا ي�س����توعب ، ثم فج�أة 
نه�ض����ت وذهب����ت الى الحم����ام ، بع����د دقائق 
قليل����ة فتح����ت الب����اب ، وقفت هن����اك عارية ، 
تق����ول لي تعال ، طفرت م����ن البيت مرعوبا ، 
وق����ررت الا اذهب بعد الان الى بيت ام هند ، 
غير ان ام هند قالت كلمات الى زوجته كانت 
كافية ليعرف ال�سبب وراء ذلك العرق النافر 
تحت حاجبها الاي�س����ر ، ��سألته زوجته وهي 

تبكي : هل �صحيح انك قبلت الفتاة ؟ 

 ..  / النمر  /محمود  المبدع  وال�شاعر 
ال�سقوف،  من  البيوت  تعرت  ان  بعد 
لايملك �إلا ان ينده�ش ويتح�سر كثيراً، 
المائية  الم�����ش��اه��دة  على  �إلا  ي��ق��در  ولا 
)م���ر�آة  ان��ه��ا  الخ��ل��ق /معلنا ً  /ب��داي��ة 
الماء  فيها هو  �صبي  ( والذي  ال�سحر 
... وتلك هي دالة ومدلول )بيوت بلا 
.... يدخل  المفتح  الاول  قبعات ( في 
بده�شة  ال�شعر  /الى  النمر  محمود   /

الح�ضور ويتفاعل مع المدركات بدويّ 
الح���وادث،وال���ت���وا����ص���ل الج��دي��د مع 
ان  تحديداً،غير  النثر  ال�شعر،ق�صيدة 
/الايقاع /يت�سلل في  ق�صيدته ولي�س 
ق�����ص��ي��دت��ه،وال��ف��رق وا���ض��ح بين  الى 
/الغناء  بطرف  يم�سك  الجهتين،لانه 
...،التكوين/البيئة/الجذور  /الاول 
و�صولا الى ال�صحوة الحقيقية ،ولأن 
هذا الايقاع غاط�س ٌ في الوعي ..فان 

وما  مو�سيقي  الى  تن�شطر  الق�صيدة 
جماليات  �ضمن  مو�سيقي  غ�ري  ه��و 
:..ربما  ال�شعر  في  المو�سيقى  ت�أويل 
اخطف العبرة / حتى ار�سم في ذاكرة 
�صبي الماء /خطوطا ً اولى / انا  الولد 
ُ الذي يخطو نحوك / كي ا�سحق هذا 
رغبنَّ  /...،/المندائيات ٌ  لدي  العنف 
الخبز  برغيف  فا�ستترت   /.. ه��واك 

قطعت  المندئية   / الم��ن��دائ��ي��ة  ام����ر�أة ٌ 
تطرزُ  وانت   /.. فيكَ  طمعاً  خن�صرها 
مخب�ؤها  ام��ر�أةٍ   ج�سد َ   /.. بالقبلاتِ 
البردي ../ و�شهوتها من ماء .../ ان 
تكويناتها  �شغلت  قد  المائية  ال��ذاك��رة 
 ، ال�ب�ردي   ، المندائيات  الم���اء،  )�صبي 
الذاكرة  هذه  منح  ما   ..) الم��اء  �شهوة 
ال�سحرية  والمر�آتية  الادراك  �سطوة 

بوجهٍ  ووج��هٍ   ال�شاعر  يقابلها  التي  
ت�ضيق  كانت  التي  ./المحيطات ُ  �آخر 
بنا ،ولكن غرقنا بو�شلِ البرك /...،/ 
الخليجِ   �ضفاف َ  كانت  العمارة َ  �إن 
وقالت عط�شت ُ/....في / بيوت  بلا 
البناء  م�ستويات  تتنوع   ..  / قبعات 
النثر  ق�صيدة  مناخ  �ضمن  ال�شعري 
وم��ا يلحق بها م��ن  الاي��ق��اع الاول .. 
الق�صيرة  الجمل  ذات  الق�صيدة  فمن 
ي��ت��ل��وه��ا، تج��يء  م���ا  ال���واث���ب���ة الى 
الق�صيدة ذات الامتدادات  الم�ستر�سلة 

بطواف لانهائي ..
ق�صب،فب�أي  م���ن  ع����رق ٌ   ( ق�����ص��ائ��د 
النازحون  رم��ي��م،  حلمي  بها  مقبرةٍ  
م��ن الج��ن��وب، ج��ن��وب  الم��وت (م��ث��الا ً 
الأل�صق  الهوية  تمثل  ق�صائد  ..وهي 
لمزايا �شعرية محمود  النمر .  ...ماعادَ 
خوفي ثوب اطفالي الذين يهزهم طلع 
على  ماا�ستفقّـنَ  اللواتي  النخيلات 
ال�صبا في حقهنَّ / وما بلغن َ الحلم َ 
حتى كانت الاخرى تمار�س ُبغيها في 
ثوب نا�سكة ٍ تقول ُ وتدعي من مهرها 
تراودُ  وانقلبت  الزهدِ  ف�صول  بلغت 

�أختها عن بعلها ..!!...
تراوحُ  اليها  �أ���ش��رتُ  كالتي  وق�صائد 
بفنية جمالية .. حيث / الايقاع والنثر 
ال��ت��دوي��ري��ة /تم��ن��ح ال�شاعر  وال��ل��غ��ة  
م�ساحته  في ال�سرد ال�شعري توا�شجا  
ًمع ذاكرةٍ مائية مو�صوفة بال�سيولة /
لوندري بول�ص  �سيدوري /الحانة / 
 .... النهر   / ،ال��ه��دام  الم���اء  ب��خ��ار    /
بلا  /ب��ي��وت  في  ال�شعرية  ال��ت��ج��رب��ة 
اخ��رى  ب���ذاك���رات  /م�شتعلة  ق��ب��ع��ات 
مازالت تمتلك  قوة ت�شابهها مع واقع  
و�صبوات  والحنين  بالرعب  م�سكون 
ك�شف  )ال�شاعر  بالحواجز  ت�صطدم 

اكبر  بو�ضوح  ال�شعرية  تجربته  عن 
بعد عام 2003م /- والمجموعة تحدد 
ذلك اي�ضا ً،والذي اعنيه  /بالذاكرات 
،المراثي  ،الأم  )ال�شهادة   ../ الاخ��رى 
الهتاف   ، ال��ن��ار  ،ع��ر���س  ،ال�����ش��رن��ق��ات 
/ترتدي   .. امي  هي   ...:  ) الم�سروق 
وترى   / ال�صواب  وت�ستجلي  حزني 
كف�ص  كفيها  ب�ني   / ���ص��غ�ريا ً ذن��ب��ي 
 /... لل�شجر  �سري  /لاتف�ضح ُ  ِالملحِ 
/.. نيزك ٌ  يم��وت ُ  حين   /  .../،  ....
محترقا ً في قب�ضة الكواكب / تجه�ش 
 ./...  /... النجوم  /قافلة  ب�إ�شتهاء   ُ
... الخيل ُ والرغبات ُ تن�أى وحدها / 
في بطن حوت .../ .../ .... �آهٍ  .. لو 
لارتاب   /!! ..ل�ص  بو   / ري   .. ند   ..
َل�صو�ص الحي / وانت َ تغ�سلُ الفجر 
َ بالبيا�ض / وتحث ُ غ�سيل َالحبلِ  /
لغزو  ال�شم�س..../ بيوت بلا قبعات 
/ .. مكتنزة بذاتها لذاتها ،لا ت�ستعير 
والجمالية  ال��ف��ن��ي��ة  م��درك��ات��ه��ا  �إلا 
الخا�ص  وايقاعها  تجربتها  وح��دود 
،و���ش��اع��ر ه���ذه ال��ب��ي��وت ي��ع��ي ك��ث�ريا ً 
ال�صورة  ،وت��ول��ي��د  ال�شعري  المعنى 
م�ساحة  الى  وال��و���ص��ول  ال�����ش��ع��ري��ة 
وتجربته  بح�سه  ،م����أخ���وذا ً ال�شعر 
،دون افتعال ومواربة ،يم�سك بُال�شعر 
للتوليد  �سابق  خارجي  تخطيط  دون 
التي  ب��ال��ت��ن��ظ�ريات  من�شغلٍ   وغ�ي�ر 
انه ُ   ،... وفارقوها  ا�صحابها  فارقت 
منك�شف ٌ للريحِ  والعراء ب�صوتٍ  عال 
ٍ../ بيوت بلا قبعات / ./... البيوت 
ُ .. / لها  بين َ القلبِ  بيوت ٌ / فبع�ض 
للعنكبوت  تم��لّ��ك َ  /وبع�ض ٌ  ت��داع��ى 
  / ال��ت�راب َ تهيل ُ ال��ب��ي��وت  وبع�ض   /
البيوتِ   /وبع�ض  م�سجى   بخوفٍ  

بلا  قبعات .
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الفر�ض����ية ال�سائدة بين �أو�س����اط المعنيين بالفن الإ�سلامي 
ي المنمنمات لي�س����وا نُ�سّ����اخ  تذه����ب �إلى القول �إن مُ�ص����ورِّ
المخطوط����ات التي توجد بها تلك المنمنم����ات، �إلا �إذا وُجد 
دليلٌ قاطع على ذلك، ك�أن ي�شير الوا�سطيّ مثلًا في ن�سخته 
م����ن )مقامات الحري����ري(: "فرغ من ن�سْ����خها العبدُ الفقير 
�إلى رحم����ة ربه وغفرانه وعفوه يحي����ى بن محمد بن �أبى 
ره �آخر نهار  الح�س����ن بن كوريها الوا�سطي بخطه و�ص����وَّ
يوم ال�س����بت �س����اد�س �ش����هر رم�ض����ان �س����نة �أربع وثلاثين 
الوطني����ة  المكتب����ة  في  محف����وظ  والكت����اب  و�س����تمائة". 
بباري�س تح����ت رقم 5847 - عربي، وفيه �إ�ش����ارة لا تقبل 
ره(.الفر�ض����ية ال�س����ائدة  النقا�����ش ب�أن����ه ق����د )خطّ����هُ و�صوَّ
تجع����ل من غالبي����ة المنمنمات العربية الإ�س��ل�امية، المبكّرة 
خا�ص����ة، مجهولة الر�سّ����امين، وتتعرّف فقط على نا�سخي 
المخطوطات الم�ص����وّرة الذين ي�ش��ي�رون �إلى �أ�س����مائهم في 
نهاياته����ا غالب����اَ. يحتاج الأمر لتدقيقٍ جديد ل�س����ببين على 
الأق����ل:الأول: �ض����رورة �إقامة مقاربة جمالية و�أ�س����لوبية 
بين طبيعة )الخطوط العربية( المن�سوخة بها المخطوطات 
)الر�س����وم والت�ص����اوير(، وال�س����عي  المذك����ورة وطبيع����ة 
لإيج����اد علاقة داخلي����ة بينها. عدا ذلك ف�إن هناك ن�س����ياناً، 
لا يُغتف����ر بالن�س����بة لم�����ؤرخٍ فنيّ، ب�أن فن الخ����ط العربيّ – 
ومِثله ال�صينيّ- هو رَ�سْمٌ في المقام الأول وقبل كل �شيء، 
لأنه يق����وم على الخط الخارج����يّ. �إن الالتبا�س الظاهريّ 
الواق����ع في اللغ����ة العربي����ة ب��ي�ن معنى الخط ب�ص����فته فنا 
"للكاليغ����رافي" والخط بمعناه الهند�س����يّ والت�ش����كيليّ، 
دالّ هن����ا، لأنه ي�ش��ي�ر �إلى هذا التعالق ب��ي�ن )الكاليغرافي( 

والر�سم بالخطوط الخارجية.
هَن  ْ الثاني: �ضرورة الانتباه �إلى الحقيقة التاريخية المَرب
عليه����ا في �أكثر م����ن واقعة، هي �أن الكث��ي�ر من الخطاطين 
الم�ش����هورين في تاريخ الخط العربي كانوا من الر�سّامين 
����لْ �إلين����ا �أعماله����م الت�ص����ويرية.  �أي�ض����اً، حت����ى ل����و لم ت�صِ
تجري الإ�ش����ارة في المراجع العربي����ة التراثية �إلى الكثير 
ق��ي�ن(، والمفردة  م����ن الخطاطين على �أنهم م����ن كبار )المزوِّ
به����ا في مج����ال  مُع��ت�رَف  ق����درات  �إلى  الإ�ش����ارة  تنت����وي 
الت�ص����وير والر�س����م والتلوين. ب����ل �أن الإ�ش����ارات المبكرة 
من ال�ص����راحة بم����كان ب�ش�����أن الخطاط ابن الب����وّاب الذي 
"عم����ل في بداية حياته مزوقاً للبيوت، ثم عمل بزخرفة 

وت�صوير الكتب".
الإ�ش����ارات الكث��ي�رة الأخ����رى لغ��ي�ر اب����ن الب����واب ثمينة، 
وتن����درج في �س����ياق ممار�س����ات الخطاطين بو�ص����فهم من 
المزوقين �أو الم�ص����وّرين، وقد ا�ستق�صيناها في مكان �آخر  
ب�ش����كل مو�سّ����ع.في قراءة العلاقة بين المنمنم����ة والن�ص، 
يبدو واجباً الانتباه للأمرين �أعلاه في لحظة ا�ش����تغالهما 

المتُزامِن جنباً �إلى جنبٍ غالباً.
الأول ي�س����تدعي قراءة جمالي����ةٍ، والثاني تتبع����اً تاريخياً 
 ِ ��َر يَ يق����ر�أ ال�ص����ريح كم����ا المخف����يّ ب��ي�ن ال�س����طور ع����ن �سِ
ِ الر�سّامين  َري الخطاطين المعروفة على نطاق وا�سع، �أو �سِ
الغام�ضة.لنقترح الآن الفر�ضية التالية: �إمكانية �أن يكون 
رة ه����م ر�سّ����اموها.لو كان  بع�����ض نا�س����خي الكتب الم�ص����وَّ
رة "المت�أخرة"  �ص����حيحاً ب�أن نا�سخيْ المخطوطات الم�ص����وَّ
لي�س����وا م����ن ر�سّ����اميها بالفعل، فهل ن�س����تطيع الق����ول ب�أن 
الحال نف�س����ه كان واقعاً فيما بين القرنين العا�شر والثالث 

ع�شر الميلاديين؟. 
ي�ض����ع  �أن  ت�س����تلزم  الإ�س��ل�امية  المخطوط����ات  تقالي����د  �إن 
النا�س����خ ا�س����مه في نهاي����ة المخطوط����ة م����ع عبارة �ش����ائعة 
تقول ب�أن الن�س����خة المعنية قد نُ�سختْ على يد العبد الفقير 
لرحمة ربه..�إلخ بتاريخ كذا، و�أحيانا في المكان الفلاني. 
�إن النا�س����خين والكتبة قد عُوملوا كم����ا يذكر �أوليغ غرابر 
عل����ى �أنهم فنان��ي�ن حقيقيين: "لأن �أعمالهم كانت تُ�ش��ت�رى 
م����ن قب����ل الأغني����اء ويُحتف����ظ به����ا بدرج����ات متفاوتة في 
�ألبومات كانت ت�ص��ي�ر ب�ش����كل �إجباري ملكيات في جميع 

البلاطات".
تَطلَّ����بَ تداخُلُ الح����رف الفنية الذي تبره����ن عليه، بجلاءٍ 
تام، �أعمال )الخطاطين- ر�سّ����امي الكتب( مثل الوا�س����طي 
واب����ن الب����واب خلْ����طَ نوعين �أو �أك��ث�ر من الأن����واع الفنية 
م����ن دون �إع����ارة اهتم����ام )للاخت�ص����ا�ص( ال�ص����ارم. كان 
�ص �صارماً بالفعل في وقت مت�أخر من تطوّر الفن  التخ�صّ
الإ�سلاميّ فح�س����ب، كما في الع�صر المغولّي، ولكنه تطلب 
وقتاً طوي��ل�اً كانت �أثناءه �س����يطرة الفنانين على �أكثر من 
مه����ارة هي القاع����دة الذهبية. كان التقليد الثقافي ل�س����وء 
الح����ظ يودّ �أن يختط النا�س����خون �أ�س����ماءهم فقط ب�ش����كل 

مُلحّ على المخطوطات الم�صورة.
�إن تحليل الأ�سلوب الفنيّ و�سمات الخطوط )في الكتابات 
المجاورة لل�ص����ورة( والأحبار والتلوين وغير ذلك ي�سمح 
بالوق����وف على كون العم����ل من نتاج فن����ان واحد �أو عدة 
فنانين. ت�ستطيع بع�ض المخطوطات، عبر تقاطع ال�صورة 
مع الن�ص بل اندغامهما، تحديد �أن ت�صاوير بع�ض الكتب 
م����ن فعل النً�سّ����اخ �أنف�س����هم في �أحيانٍ لي�س����ت ن����ادرة. ف�إن 
رة في  ن�س����خة من مخطوطة "مقام����ات الحريري" م�ص����وَّ
الن�صف الأول من القرن الثالث ع�شر )المكتبة الوطنية في 
باري�س، رقم 3929 عربي( قد تمنحنا البراهين على هذه 
الفر�ض����ية: غي����اب )الت�أطير( الذي يقيم حدودَ الت�ص����اوير 
على ال�ص����فحة يمك����ن �أن يك����ون دلي��ل�اً �أولياً معق����ولًا. �إن 
وظيف����ة الت�أطير في المنمنمات الأكثر قِدَماً لا تبدو مح�ض 
�إ�شارة عفوية، فعدا عن دور الإطار ب�صفته عازلًا �ضرورياً 
للإدراك الب�ص����ري، فهو ن����وع من تخوم مغلقة ت�س����تهدف 
����ل الت�ص����وير عن البيئة غ��ي�ر الت�ص����ويرية حوله. �إنه  ف�صْ
نظرياً يقيم الحدود �إذنْ، مهما كانت ه�شا�شتها، بين ن�شاط 

الر�سّام ون�شاط الخطاط.
لو قلبنا الفكرة ف�إننا ن�ستطيع الافترا�ض ب�أن غياباً للإطار 
يعني ب�أن الفنان كان يعمل هو بنف�سه، في �آن واحد، على 
الكتاب����ة وعلى الت�ص����وير م����ن دون �أن يك����ون مجبراً على 

تق�سيم ف�ضاء ال�صفحة ب�أجزاء منف�صلة عبر الإطارات. 
����ن بالتزامن �ص����فحاته بال�ص����ور ويظل  م����ن هن����ا كان يزيِّ
ين�س����خ الن�ص. يتعلق الأمر با�س����تمرارية ج�سدية عفوية 
مرتبط����ة بالوح����دة النف�س����ية والفيزيقي����ة للفاع����ل ذات����ه. 
في هذه المخطوطة نف�س����ها تبدو ال�شخ�ص����يات م�س����تلهَمة 
من �شخ�ص����يات )م�س����رح الظل( ال�ش����عبي حينه����ا. �أجزاء 
م����ن الن�����ص �أعلى ال�ص����ورة يقع تكبيرها دائم����ا من طرف 
)الفن����ان – الخطاط( ب����ل �أنه قد رَ�سَ����مَها حرفي����اً، ولوّنهَا 
بالألوان نف�س����ها الم�ستخدَمَة في الر�سم، وقد حدث هذا في 

كل منمنمةٍ من منمنمات المخطوطة.
�إن تحلي��ل�اً نقدي����اً لطريق����ة كتاب����ة الن�����ص فيها �سي�ض����عها 
جمالي����اً بالت����وازي مع ال�ص����ور. لخ����ط الن�س����خ هنا، عبر 
ر، الطبيعة  حركت����ه التموجية وو�ض����وحه و�ش����كله المك����وُّ
����فْ �إلى ذلك �أن  الب�ص����رية الت����ي لل�ص����ورة المج����اوِرة. �أ�ضِ
الكتابة ت�صير نوعاً من الر�سم، لأن الفنان اختار حلًا غير 

لي�س����ت معه����ود وهو تلوي����ن كتابت����ه. الوحدة هنا 
والح�ص����يلة  الم�ص����ادَفة،  نتيج����ة 

النهائي����ة لا تبدو عملًا م�ش��ت�ركاً 
ب��ي�ن ر�سّ����ام وخط����اط. الوحدة 
العام����ة ب��ي�ن الن�ص وال�ص����ورة 

لا تترك المج����ال للافترا�ض 
المتع����ارَف عليه ب�����أن هناك 
ع����دة �أ�ش����خا�ص �أنج����زوا 
منمنم����ات هذه الن�س����خة 

من المقامات.

�شاكر لعيبي

المنمنمة والن�ص

تلويحة المدى

المدى الثقافي

محمد مزيد

م����ت����اب����ع����ة

ن�����������������������ص

ري�سان الخزعلي

م������راج������ع������ات

�صبـي المــاء.. فـي مــر�آة  ال�سـحـــر
بيــــــوت بلا قبعـــــــات

.../ الذاكرة /..تترك لدوبها 
با�ستمرار،وحين تكون الذاكرة �شعرية،ف�أن  

الم�سميات ت�أخذ من / الماء / مر�آة لتوا�صلها 
..حيث الماء ح�ضور دائم ..،ولابد للذاكرة 

من ان تنك�شف على /ال�سيولة /لتبعد 
المواجهة عن اليبا�س الذي حز َّ بها كثيرا 

ً،وال�شاعر حين ي�صحو لاحقا ً على المفقودات 
المائية،فانه يتعلل بالماء،ومر�آة الماء لتوثيق 

�إمتداده اُلوجودي والح�سي في الحياة .

ا�س���تذكرت م�ؤ�س�س���ة ال�ش���هداء وبالتعاون مع 
اتحاد الادباء، ال�ش���هيد الروائ���ي  حاكم محمد 
الفا�ش���ية  ال�س���لطات  ال���ذي اعدمت���ه   ، ح�س�ي�ن 
البعثي���ة ع���ام 1989وق���دم الجل�س���ة الاعلامي  
كف���اح حي���در الذي ق���ال :نحتفي   الي���وم باحد 
رم���وز الادب  م���ن �ش���هدا ئن���ا الاب���رار ،ال���ذي 
طالت���ه يد البع���ث المج���رم ،كونه من ا�ص���حاب 

القلم والفك���ر الذي لايروق لهم هو وامثاله من 
الادباء والمفكرين الذين كانوا ير�سمون طريق 
الام���ل المن�ش���ود ل�ش���عب عا����ش وذاق الامرّي���ن 
تحت  جور ال�س���لطان  الظالم .ثم تحدث  ممثل 
رئي�س م�ؤ�س�سة ال�شهداء والم�شرف على الثقافة 
والاعلام فيها ال�سيد  ايوب قا�سم،م�ؤكدا اهمية 
ا�س���تذكار ه�ؤلاء ال�ش���هداء الذي���ن وقفوا بوجه 
الطاغية وقال:نح���ن  ننحني جميعا لتلك الثلة 
الطيبة من  �ش���هدائنا وخا�صة ا�صحاب  الاقلام 
النيرة الكريمة ال�ش���ريفة ،الذين لم ير�ض���خوا 
للظلم ودكتاتورية البعث ،�شهدا�ؤنا لم يفجروا 
ج�س���را ولم يخطف���وا عراقي���ا لانتمائه القومي 
او المذهب���ي او الطائف���ي والعرق���ي  وم���ا الى 
ذل���ك ،لذلك لابد م���ن ان نرى الف���رق الكبير بين 
معار�ضة الام�س ومعار�ض���ة اليوم ،ان العراق 
اك�ب�ر في عيون ال�ش���هداء ،لذلك ح�ي�ن  نتحدث 
عن ال�شهداء لابد من ان نتحدث عن ان�سانيتهم 
الذين �س���اروا عليه���ا .فيما ا�س���تذكر الاعلامي 
كريم محمد ح�س�ي�ن �ش���قيق ال�ش���هيد،  ذكرياته 
ع���ن الي���وم الم����ؤلم ال���ذي ا�س���تلم في���ه جثم���ان 
الراحل حاكم محمد ح�س�ي�ن في 1989/3/15 
و�س���ط تهديدات ازلام النظام البعثي الفا�ش���ي 
كل  في  الا�س���تثنائي  حاك���م  ن�س���تذكر  وق���ال: 
�ش���يء وه���ا �أن���ذا الي���وم ا�ستح�ض���ر كل الايام 
والمغامرات ولحظات الابداع في خ�ض���م حرب 
�أ �ش���علها النظام ال�س���ابق وكان وقودها النا�س 
والحج���ارة، واتذك���ر يومي���ات �ش���قيقي حاكم 
وكي���ف كنت ُ �ألازمهُ كظل���ه،  وفي �أحيان كثيرة 
�أك���ون بمثابة ام له احيطه واحنو عليه بالرغم 
من �أن �أخي حاكم يكبرني ب�س���ت �س���نوات لكنه 
كان جامحا وحيويا ومبدعا حقيقيا رغم ال�سنين 

العجاف وكثرة الو�شاة وال�سعاة وطلاب المجد 
على ح�ساب ال�ض���حايا كنت الاحقه �أينما ذهب 
لأني �أخاف عليه من كل �ش���يء قد  يم�س���ه، لكنه 
غادرني وغادر الحياة بو�ش���اية حقيرة، عندها 
فقدن���ا ذاكرة متق���دة وخيالًا مبج�ل�اً  انتزع من 
و�سط �صحبه وو�سطه الأدبي الذي كان يجاهد 
من اجل العي�ش فقط ،حاكم محمد ح�س�ي�ن كان 
�ص���وتا عالي���ا و�س���اخطا عظيم���ا عل���ى زنادقة 
البعث وو�ش���اته ومنافقيه الذين �س���اهموا في 
و�أد الذاك���رة العراقي���ة، ولم ينجو احد من هذا 
الجحي���م الا القلائ���ل الذي���ن واتته���م الفر�ص���ة 
لله���روب من الموط���ن والأهل والأحب���ة ، اليوم 
�أتذكرحاك���م  كم كان عملاق���اً �أمام جلاديه وهو 
يجود بنف�سه �أمام الر�صا�صات ال�ست والثقوب 

ال�س���تة الت���ي �أودعه���ا الجناة في ج�س���د �أخي، 
�أتذكر �ش���احنة الدواجن الت���ي كانت تحمل في 
ثلاجتها المعطلة عمدا ثمانية وثلاثين �ش���هيدا، 
كان يتو�س���طهم حاكم ال�ش���هيد مع�صب العينين 
بخرقة �سوداء زاما على �شفتيه ك�أنها لحظة الم 
او لحظة ندم على حياة �صارت ارخ�ص من كل 
�ش���يء في عالم قذر بيوميات���ه وزعما ئه الذين 
يلعبون ب�أرواح العب���اد ومقدرات البلاد �أتذكر 
و�ص���ايا الحار����س الغلي���ظ الذي ا�ش�ت�رط علي 
حم���ل الجثم���ان وحدي ونقل���ه الى مثواه دون 
غطاء م�ش�ت�رطاً علي �أن لا �أقيم عزاء و�أجبرني 
�أي�ضاً على ان ا�سدد ح�ساب الر�صا�صات ال�ستة 
والذهاب ب�ش���قيقي خل�س���ة وك�أني ا�سرقه مُنهم  
.فيم���ا ا�ستر�س���ل بالذكري���ات الروائ���ي حمي���د 

المخت���ار وق���ال : عرفن���ا حاك���م محم���د ح�س�ي�ن 
في مطل���ع الثمانيني���ات وكان قد ب���د�أ بالكتابة 
في ال�س���بعينيات وب���د�أت تت�ض���ح تجربته  في  
الو�س���ط الثقافي في مطلع الثمانينيات حينما 
التقيت به في مقهى ح�س���ن عجم���ي الكائن في 
الحي���در خان���ة في �ش���ارع الر�ش���يد حي���ث كان 
المقه���ى مح���ط التق���اء الادب���اء وتح���ت مراقبة 
رج���ال الام���ن واتفقنا ان���ا وه���و ان نبحث عن 
رجل متمكن مي�سور لطبع روايتي، وهو لطبع 
مجموعت���ه الق�ص�ص���ية والم�ؤ�س�س���ة الحكومية 
كان���ت تعل���م جيدا م���ا نحن وم���ا تفكيرن���ا وما 
كتاباتن���ا لذل���ك لم تن�ش���ر لن���ا �ش���يئاً وبالت���الي 
اغلقن���ا تلك الابواب وبد�أنا نبحث عن م�ص���ادر 
اخ���رى تتبن���ى م�ؤلفاتن���ا وتطبعه���ا ووجدن���ا 
�ص���ديقاً يمتلك المال، فطبع لنا كتابين مجموعة 
حاكم )البحث في ا لوجوه( وروايتي، بعدذلك 
وزعتا ب�ش���كل جيد على الا�ص���دقاء في الو�سط 
الثق���افي، وبد�أ الكتـاّب والنق���اد يكتبون عنهما 
في ال�ص���حف وبد�أن���ا نتمل����س في تل���ك الفترة 
ثمار ما كتبناه، هو ا�س���تطاع خلال فترة زمنية 
موج���زة ان يخت�ص���ر الزم���ن، و�أع���د مجموعة 
ثانية �أن�ض���ج كثيرا  من - البحث في الوجوه- 
وهي) م�س���احة بي�ض���اء( وقد اخترق ب�صلابته 
وامكانيات���ه الت�أويلي���ة  الم�ؤ�س�س���ة الحكومي���ة 
واقناعهم بن�ش���ر مجموعته - م�س���احة بي�ض���اء 
- وبالفع���ل �ص���درت عن دار ال�ش����ؤ�ؤن الثقافية  
التابع���ة لوزارة الثقاف���ة. وكان الروائي حميد 
المخت���ار ي�س���رد التداعي���ات الم�ؤلم���ة للح���وادث 
في زم���ن الخ���وف والفجيعة ،م�س���تذكرا حاكم 
وجمي���ع الذين نا�ض���لوا في درب ال�ش���هادة من 

اجل الحرية .  

حاكم محمد ح�سين فـي اتحاد الادباء.. م�ساحة بي�ضاء و�صوت عالٍ

الـمـــراهــقـــــة
ق�صة ق�صيرة

اكت�شف انه خُذل ب�سبب طيبة 
زائدة عن الحد ، عدها في 

الاخير �سذاجة ما كان على 
رجل مثله الوقوع بها ، فلاول 

مرة يرى الع�صب النافر فوق 
حاجبها الاي�سر، عزا ذلك 

الى �ضعف تركيزه الذي اخذ 
يتفاقم وهو يقطف غ�صن العقد 

الخام�س من �شجرة عمره.

القا�ص ال�شهيد حاكم محمد ح�سين

جانب من الا�ستذكار


