
ويعم���د العملاق الامريكي محل���وق الر�أ�س 
ال�ي�روي ذو الحادي���ة وال�ست�ي�ن عام���ا على 
اث���ارة الاج���واء حول���ه بكتابات���ه العنيف���ة 
المهيج���ة والحافلة بالعقلاني���ة رغم جنونها 
يكت���ب   ال�ي�روي  كان   ،1981 ع���ام  ..في 
بالطريق���ة العنيف���ة نف�سه���ا وه���و في �س���ن 
الثالث���ة والثلاث�ي�ن مذك���را دائم���ا بانه انما 
يتناول م�ستقبل القطب ، وفي عام 1988 ، 
وبع���د ان الف 7 روايات ،�صرح برغبته في 
تالي���ف كتب اكثر عمق���ا و�سوداوية ..وبعد 
�سنت�ي�ن ،انج���ز رباعية )لو����س انجلو�س ( 
التي ت�ضم الفي �صفحة وفيها يعيد اكت�شاف 
التاري���خ الاجرامي لمدينة ) الملائكة ( مابين 
1947 و1960 ،ويق���ول ال�ي�روي انه وبعد 
انجاز الجزء الراب���ع من رباعيته وعنوانه 

) الجاز الابي����ض ( ،�سوف ي�شرع في كتابة 
�سل�سل���ة من الكتب حول تاري���خ امريكا في 
القرن الع�شرين لأنها فترة ا�سطورية كبيرة 
ويري���د اع���ادة كتابته���ا لأنه ماخ���وذ بافكار 
ال�سلط���ة والق���وة وتاثيره���ا عل���ى �صغ���ار 
النا�س وماينتج عن ذلك من افعال اجرامية 
...ان يعت�ب�ر ذلك تحديا ويح���ب ان يعي�شه 
مع�ب�را عن ذل���ك بقوله : "ارغ���ب في اماطة 
اللثام عن العلاقة بين الجريمة وال�سيا�سة ، 
واريد معرفة من هم المجرمون الحقيقيون 
في الق���رن الع�شرين "..ان���ه م�شروع جبار 
الالف�ي�ن  �صفحات���ه  في  ويخت�ص���ر  وهائ���ل 
الجزء الاهم م���ن تاريخ الولاي���ات المتحدة 
والذي ي�ضم �سن���وات رئا�سة جون كينيدي 
وجون�سون ونيك�س���ون ا�ضافة الى احداث 

فيتن���ام وكوب���ا ، وح���وادث قت���ل الثلاث���ي 
)k( وه���م ج���ون كينيدي وروب���رت كيندي 
ومارت���ن لوث���ر كن���غ ا�ضاف���ة الى الجن���ون 
الملياردي���ر  )H( وهم���ا  للثنائ���ي  المتزاي���د 
 )FBI( ه���اوارد هيوغ والقائد الق���وي في

ج،ادغار هوفر ...
يروي اليروي ق�ص���ة الوقوع في فخ الموت 
الامريك���ي وماينخ���ر امريكا م���ن م�ؤامرات 
ود�سائ�س وف�ساد وجرائ���م وحقد عن�صري 
..." امري���كا لم تك���ن يوم���ا بريئ���ة اب���دا " 
..�شغلت هذه الفكرة الكاتب جيم�س اليروي 
ب�شدة ومنحته دافعا لخو�ض تجربة الكتابة 
ع���ن )الع���الم ال�سفل���ي للولاي���ات المتح���دة ( 
حيث يتجول المجرمون ور�ؤ�ساء ع�صابات 
�شخ�صي���ات  بلبا����س  و�أع�ضا�ؤه���ا  المافي���ا 

ذات امتي���ازات ومنا�ص���ب مهمة ...ويروي 
اليروي اي�ضا ق�صة ع�ش الافاعي الذي ظهر 
بعد ازاحة الاخوة كينيدي والهدف الم�شترك 
للبع����ض لأنتخ���اب الجمه���وري نيك�س���ون 
هامف���ري  الديمقراط���ي  حمل���ة  وعرقل���ة 
و�سب���ب ذلك ه���و غ�ض ط���رف نيك�سون عن 
م�شاري���ع اولئ���ك العرابين الكب���ار لتبيي�ض 
الام���وال الق���ذرة ..�سيعم���ل نيك�س���ون على 
بن���اء كازينوهات و�ستتحول كوبا مثلا الى 
منطق���ة مجازفة من���ذ نهاية ع�ص���ر باتي�ستا 
ومجيء عه���د كا�س�ت�رو الاكثرتطرفا ...في 
و�س���ط ع����ش الافاع���ي ه���ذا ، ظه���رت ن�ساء 
عدي���دات لعبن دور المفاتي���ح للأزمات وكان 
الرج���ال يرتاب���ون بهن وبكونه���ن مدربات 
عل���ى القت���ل او الم�شاريع الثوري���ة ..لم تكن 

بينه���ن ام���ر�أة �ضعيف���ة او �ضحي���ة ب���ل كن 
جميعا قويات وهو ما�أظهره اليروي بقوة 
...في  الامريك���ي  الادب  في  م���رة  ولأول 
اكثر م���ن 800 �صفحة جنوني���ة ، لم ي�سمح 
ال�ي�روي للق���ارئ ب����أن يفق���د طريق���ه ع�ب�ر 
ا�سلوبه الجهنم���ي وجمله الق�ص�ي�رة ..انه 
ي�ص���دم ق���راءه عندم���ا يعم���ل كم����ؤرخ لأنه 
ي�ش���رع في جلد ال�شخ�صي���ات القذرة ب�شكل 
لايج���ر�ؤ روائ���ي فرن�س���ي عل���ى عمل���ه بان 
يتن���اول حرب الجزائر مث�ل�ا اذ قد لاي�سمح 
ل���ه القانون الفرن�سي بذلك ..اليروي لايعب�أ 
بذلك ويوا�صل ت�أثيره على قرائه بكثير من 
الق���وة والتوبيخ والغ�ضب في محاولة منه 
لتدم�ي�ر الميثولوجي���ات لاأمريكي���ة �سارية 

المفعول ..
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نجم والي

كارافاجيو الذي
لا يزال يعي�ش بيننا

لمعرف����ة التط����ور الذي �شه����ده تاريخ الف����ن في �أوروب����ا والعالم، 
يكف����ي التفك��ي�ر بالخبر ال����ذي تناقلته وكالات لاأنب����اء في العالم 
وال����ذي جاء فيه، �أن �أك��ث�ر من خم�سئة �شخ�ص م����ن القرية التي 
جاء منه����ا الر�سام لاإيطالي كارافجي����و، والذين يحملون لاإ�سم 
العائل����ي ذات����ه، �أعط����وا عين����ات من لعابه����م للدوائ����ر الطبية في 
�إقلي����م بوبوني����ا في �إيطاليا، وه����م لم يفعلوا ذل����ك من الح�صول 
عل����ى منفعة مادي����ة في حالة ثب����وت �صلة قرابة م����ع �أحد عمالقة 
الر�س����م في تاريخ الر�سم في �إيطاليا والعالم، بل فعلوا ذلك �أكثر 
لك����ي ي�ساعدوا المخت�ينص بتاريخ الفن من الت�أكد �أن الجثة التي 
عثروا عليها قبل ف��ت�رة قريبة، تعود بالفعل لكارافاجيو، وربما 
لمعرف����ة �أي�ضاً لاأ�سباب الحقيقية التي قادت �إلى موته، ال�سلطات 
لاإيطالي����ة لج�أت �إلى ذل����ك م�ضطرة لأن الفنان الذي تمر في هذه 
لاأي����ام ذكرى �أربعة قرون على وفات����ه لم يتزوج ولم يترك ذرية 
وراءه، ف�ضلًا عن ميله المعروف للجن�سية المثلية.الق�صة تلك هي 
دلي����ل �آخر على ت�صاعد لاإهتمام بكارافاجيو وهي حلقة واحدة 
م����ن حلق����ات �أخرى مفق����ودة لها علاق����ة ب�شخ�صيته الت����ي ت�شغل 
م�ؤرخ����ي ونق����اد الف����ن ب�شكل غير م�أل����وف. وبقدر م����ا كان حتى 
جيل��ي�ن ما�ضي��ي�ن م����ن ال�صعب على �أح����د في مكان م����ا في العالم 
لاإدع����اء ب�أنه يجهل معرفة الر�س����ام، النحات والمخترع..و..و.. 
لاإيط����الي ميخائيل �أنجيلو، ف�إن من غ��ي�ر الممكن اليوم على من 
ل����ه علاقة حت����ى و�إن كانت بعي����دة بتاريخ الفن، لاإدع����اء ب�أنه لا 
يع����رف الفنان، القات����ل والر�س����ام المعا�صر مبك����راً: كارافاجيو.
ولمعرف����ة ت�صاع����د لاإحتفاء غ��ي�ر الع����ادي بكارافاجي����و في هذه 
لاأي����ام، على الم����رء �أن يت�صفح المق����الات والبح����وث الخا�صة به 
والت����ي تزدح����م بها ال�صح����ف الم�شه����ورة في العالم، �س����واء تلك 
الت����ي كتبه����ا مرا�سلون �صحفي����ون عالميون من �إيطالي����ا، �أو تلك 
الت����ي كتبها نقاد مخت�صون ب��شؤون تاريخ الفن، لدرجة �أن المرء 
يكت�شف ب�أن القيمة ال�شعبية للر�سام والتي هي بت�صاعد دائم، لا 
يمك����ن مقارنتها �إلا بما ح�ص����ل في الما�ضي مع ميخائيل �أنجيلو، 
ال����ذي وُلد ب�سب����ع �سنوات قب����ل كارافاجي����و ومات قبل����ه والذي 
كان حت����ى �سنوات قليلة هو ال�شخ�صي����ة المحورية التي لا يمكن 
مقارنة �شعبية فنان �آخر من جيله به. اليوم لا يذهب العديد من 
نق����اد الفن في ر�أيهم الذي يقول، �أن كارافاجيو تجاوز ميخائيل 
�أنجيل����و في فنه وح�سب، بل هذا ما يقوله واقع الحال �أي�ضاً، �إذ 
منذ �أوا�سط الثمانينيات ظهرت ب�شكل وا�ضح درا�سات ومقالات 
وكت����ب ع����ن كارافاجيو فاقت في مجموعها تل����ك التي ظهرت عن 
ميخائي����ل �أنجيل����و. ولا ي�شم����ل ه����ذا لاأدب المخت�����ص بالفن����ان 
كارافاجي����و وح�سب، بل يتعدى ذلك �إلى لاأعمال لاإبداعية التي 
�أنجزت عنه في مج����الات �أخرى. �شخ�صي����ة كارافاجيو تحولت 
في العقدي����ن والن�ص����ف لاأخيري����ن �إلى م����ادة �أو ثيم����ة �إعتمدت 
عليها روايات و�أفلام عديدة، وحتى اليوم لم تتوقف الموجة تلك 
ح�س����ب لاإح�صائية التي قام بعملية جرد لها م�ؤرخ الفن الكندي 
فيليب �س����وم. �شخ�صي����اً لا �أزال �أتذك����ر الفلم لاإنكلي����زي البارع 
ال����ذي �شاهدته عام 1986 في �إح����دى �صالات ال�سينما في مدينة 
هامب����ورغ في �ألماني����ا. الفل����م ال����ذي �أخرجه المخ����رج البريطاني 
ديري����ك جارمان وال����ذي تناول حياة ر�سام ع�ص����ر الباروك، كان 
خليط����اً متقناً وعبقرياً حوى على الكثير من الجن�س والجريمة 
والثقاف����ة العالي����ة، وهو ه����ذا الفلم في الحقيقة ال����ذي �شجع في 
النهاي����ة علم����اء لاآثار في جامع����ة بولونيا ورافين����ا لاإيطاليتين 
عل����ى �أن ي�شرع����وا برحل����ة بح����ث لم تنته حت����ى اليوم م����ن �أجل 
العث����ور على جث����ة الر�سام الذي مات في ع����ام 1610 في بورتو 
�أيكول����و والذي����ن ف�شلوا للا�س����ف حتى اليوم في العث����ور عليها، 
رغ����م �أن م����ا تو�صلوا �إلي����ه من ح��ي�ن �إلى �آخر �إحت����ل ال�صفحات 
لاأولى من ال�صحف لاإيطالية.ترى ما هو �سر هذا النجاح الذي 
ب����د�أ يتراكم من����ذ قرابة عقدين ون�صف؟ الم�����ؤرخ الكندي يدعونا 
مث��ل�اً بالبح����ث على جواب عن ذل����ك عند الم�ؤرخ��ي�ن �أنف�سهم. عن 
الر�سامين، يُقال مثلًا، �أن كل ر�سام ير�سم نف�سه في لوحاته، �أمر 
�شبي����ه، ح�سب الم�ؤرخ الكندي: كل باحث، دار�س في تاريخ الفن 
يكتب عن نف�سه. كارافاجيو الذي مات دون �أن يترك وراءه ملفاً 
يحوي تخطيطاته �أو م�شاريع لوحاته، بل لم يترك وراءه حتى 
دف��ت�ر يوميات، تحول �إلى حرث �صال����ح لإ�سقاطات الباحثين، لما 
تمنوه. فمن����ذ �أن منحه الناقد الفني روجر فراي في عام 1905 
لقب "المعا�ص����ر لاأول"، لأنه �إنطلق في �إبداعه الفني من الثورة 
عل����ى التقاليد، تح����ول كارافاجيو �إلى الفن����ان اللامنتمي المتمرد 
عل����ى كل التقاليد وعبر الع�صور، بلا منازع، بال�ضبط كما �أراده 
م�ؤرخ����و الفن المعا�صرون. لي�س م����ن الغريب �أن يقارنه البع�ض 
ب�شي غيفارا لاأكاديميين، نموذجاً لرغبات البع�ض بالعثور على 
فن����ان �أكثر تم����رداً من ر�سام �شغ����ل العالم وي�شغله����ا حتى اليوم 
اي�ضاً، ميخائيل �أنجيلو، الذي عُرف عنه علاقاته الجيدة، �أو في 
لاأق����ل غير لاإ�شكالية مع الكني�سة ومع طبقة النبلاء في ع�صره.
طبعاً اللوحات التي ر�سمها كارافاجيو غذت هذا التف�سير، ولي�س 
المق�ص����ود هنا اللوحات الكثيرة التي نُ�سبت له، بل المق�صود هنا 
ه����و اللوحات الت����ي �أ�صبحت من حك����م الم�ؤكد تحم����ل ب�صماته، 
والتي جمعه����ا �أ�سلوب واح����د: �إختلافها عن ع�صره����ا بتكنيكها 
وبطريق����ة تنفيذه����ا، �أمري����ن ميزا ر�سام����اً  عن بقي����ة زملائه في 
ع�صر الب����اروك، من ال�ضروري الت�أكيد هن����ا �أي�ضاً، �أن ربما بعد 
رامابرنت، لي�س هناك ر�سام����اً زُيفت لوحاته، �أو حملت توقيعه 
�أو لي�س هناك لوحات نُ�سخت من لوحات له، مثلما  "المزيف"، 
حدث للوحات كارافاجيو، هناك بع�ض اللوحات عُثر على ثلاث 
�أو �أربع )�أو ربما اكثر( ن�سخ منها.�إحدى تلك اللوحات مثلًا هي 
لوحت����ه الم�شهورة التي حملت عنوان "�إعتق����ال الم�سيح"، والتي 
ظه����رت في المتحف الوطن����ي في العا�صم����ة لاأيرلندية دبلن عام 
1990. من هذه اللوحة مثلًا هناك في لاأقل حتى لاآن ن�سختان 
�أخريت����ان! من المفيد القول هنا، �أنها �أك��ث�ر اللوحات التي ت�يرش 
�إلى حداث����ة �أ�سل����وب الر�سام لاإيطالي، والت����ي ظهر فيها الر�سام 
ذاته يحمل م�صباحاً، يقف خلف الجنود الرومان الذين م�سكوا 
بالم�سيح الذي ظهر خائفاً ومذهولًا يف�صله عن الجنود "يهودا". 
يه����ودا يح����اول تقبيله، لكن الم�سي����ح ين�أى بوجه����ه، �أما القدي�س 
يوهاني�����س، �أ�صغ����ر ح����واري الم�سي����ح لاإثني ع�ش����ر في الع�شاء 
لاأخ��ي�ر، في�ص����رخ م�ستغيثاً وق����د �أ�سند ظه����ره للم�سيح، كيف لا 
يك����ون الر�سام في هذه الحالة لاأك��ث�ر معا�صرة في فترته، وهو 
ير�س����م نف�سه في اللوحة ممثلًا عنا نحن الم�شاهدين؟ �أنه ال�شاهد 
على الجريمة ال����ذي يحمل الم�صباح، ويقول، تلك هي الجريمة، 
لكن����ه ب�إ�ستثن����اء ذلك لا يقول �شيئ����اً، �أنها قلة الحيل����ة، �أنها �أي�ضاً 
لاإدانة لمن يرى وي�سكت، "�إعتقال الم�سيح"، هي واحدة من �أكثر 
لوحات كارافجيو معا�صرة.لي�س من الغريب �أن �شعبية الر�سام 
المت�صاعدة ت�أتي في الوقت نف�سه �أي�ضاً من لاإعجاب الذي تثيره 
�شخ�صيت����ه المحطمة للتابوات، ال�شخ�صي����ة المتمردة التي لا تكل 
عل����ى كل القواعد الت����ي عرفها المجتمع في زمنه����ا، ال�صورة تلك 
وللمفارق����ة غذاه����ا مناف�س����ه الفنان جيوف����اني باليون����ه، والذي 
و�ش����ى بالفنان في منا�سب����ات عديدة، و�صوره كمج����رم لا يهد�أ. 
وب����دون �أن ي����دري و�ض����ع جيوف����اني باليونه الحج����ر لاأ�سا�س 
ل�شه����رة زميل����ه الذي ظ����ن �أنه �سيُنه����ي عليه بتلك الطريق����ة. ف�إذا 
كان في الما�ض����ي �ش����رط لاإبداع هو التمتع ب�س��ي�رة حياة فا�ضلة 
من �أجل �إنت����اج �أعمال فنية ناجحة، ف�إن لاأمر �إختلف منذ القرن 
التا�سع ع�ش����ر، لقد �أ�صبح �شرط لاإب����داع العك�س من ذلك تماماً. 
كلما �سقط الفنان في الهاوية، كان عمله الفني �أكثر �صدقاً و�أكثر 
قرب����اً من الحياة، كلما كانت حياته حطاماً، كان عمله الفني �أكثر 
ق����وة في التعب��ي�ر و�أ�صالة. ذل����ك ما عرفناه م����ن روائي "مقامر" 
مث����ل دو�ستويف�سك����ي، وذلك ما عرفن����اه من ق�����س "متمرد" مثل 

تول�ستوي، وذلك ما �أراد تعليمنا �إياه �أي�ضاً 
�صبي �صعد �إلى "مركب �سكران" �آرثر 

رامب����و. ل��ن�رى ذل����ك: من �أج����ل ر�سم 
م����ريم المجدلي����ة جل����ب كارافاجي����و 
عاه����رة من ال�ش����ارع، ولك����ي ير�سم 
القدي�����س يوهاني�����س جل����ب �صب����ي 

يعي�ش في ال�ش����ارع، ف�أية �سمعة كان 
�سيح�ص����ل عليه����ا في زمننا، لو  
ر�س����م لاإثن����ان كم����ا �صورهم����ا 
الر�سام����ون قبل����ه عل����ى جدران 

الكنائ�س؟ 

منطقة محررة

ابراهيم الحريري

 با�سم عبد الحميد حمودي 

ترجمة: عدوية الهلالي 

فـي رواية من اربعة اجزاء:
جيم�س اليروي يهبط الى العالم ال�سفلي للولايات المتحدة

في مايقرب من 800 �صفحة مليئة 
بالجنون ، انجز الكاتب جيم�س 
اليروي ثلاثيته ال�سوداء حول 
الولايات المتحدة لل�سنوات مابين 
1958 و1972....وتحمل هذه 
الرواية عنوان )العالم ال�سفلي 
للولايات المتحدة( ...

و�ضع  الفهم.  بعدم  الطبيب  تظاهر 
الكبيرة:  ال�سمراء  �أذن���ه  خلف  كفه 

هاه؟.
�صرخ  ع���راق���ي���ان!  ع���راق���ي���ان.   : ـ   
�أذن  الرجل مقرباً وجهه المحتقن من 

الطبيب.
ـ : �أنتما... ثم توقف

تكلف  العملية  ال��رج��ل:  �إلى  ت��وج��ه 
وع�شرين  ج��ن��ي��ه��اً  وخ��م�����س�ين  م��ئ��ة 

للممر�ضة.
ـ : ولكنك قلت... وهو يخرج النقود 
�أخبرته  قد  الم���ر�أة  كانت  الخ�ضراء. 
وخم�سين  م��ئ��ة  ت��ك��ل��ف  العملية  �إن 
جنيهاً فقط. لكن الطبيب اكت�شفهما. 
ال�سياحي.  ال�سعر  �إن���ه  �أج��ن��ب��ي��ان. 
لاأبناء  قتل  ال�سياحي.  لاإج��ه��ا���ض 
لم  ان��ه  ح�سن  ال�سياحي.  بال�سعر 
ي��ط��ل��ب لاأج�����رة ب���ال���دولار.�أط���ل���ت 
الممر�ضة، نحيلة ق�يرصة بوجه 
ك�أنه  مثلث  ط��وي��ل  �شاحب 
جاهزة  ))لاأو�ضة  قناع: 
واختفت  ي���ادك���ت���ور(( 
ال���رواق.ن���ه�������ض  في 
الطبيب، اقتاد المر�أة، 
وه�����ي ت��غ��ي��ب في 
�ألتفتت  ال�����رواق 
م�ستنجدة.  �إليه 
لاأولى  ل��ل��م��رة 
تلتقي عيونهما 
م���ن���ذ  ات���خ���ذا 
�أ�شاح  القرار. 
ال����������رج����������ل. 
�أط��������������رق. لم 
ي���رف���ع ر�أ����س���ه 
ح����ت����ى غ���اب���ت 
المر�أة في الرواق.رفع الرجل ر�أ�سه. 
نظر �إلى �ساعته. كانت الثانية ع�شرة 
في  ���ش��يء  ك��ل  ))�سينتهي  رب��ع��ا.  �إلا 
تفح�ص  ال�صالة.  ذرع  �ساعة((.  ربع 
�أ�شياءها. الكرا�سي الجلدية القديمة 
في  الم�شغولة  الخ�شبية  والكرا�سي 
والمزهريات  المظلمتين  ال��زاوي��ت�ين 
الو�سط.  المنتفخة  العنق،  الم�ستدقة 

ك�أنها ن�ساء على و�شك الولادة! جفل 
الرجل للمفارقة.انحط على الكر�سي 
تكن  لم  �ساعته.  �إلى  نظر  الج��ل��دي. 
ال�ساعة  �إلى  نظر  دقيقة.  م�ضت  ق��د 
ال��ك��ب�يرة التي  ال��ق��ديم��ة  الج���داري���ة 
تواجهه. كان قر�ص ال�ساعة لاأبي�ض 
�أك��ث��ر من  م���ق�������ش���وراً في  م��ت�����س��خ��اً 
ال�صد�أ،  يعلوهما  وعقربهما  مو�ضع 
�صدىء  ���س��اك��ن  رق��ا���ص  يتو�سطها 
قدميه  مدّد  لح��داً.  تتو�سط  جثّة  مثل 

و�أغم�ض عينيه.
* * *

كان المقرىء يقر�أ القر�آن في ال�صالة 
الكبيرة الوا�سعة. لم يكن فيها غيره. 
في ال��غ��رف��ة ال��داخ��ل��ي��ة الم��ط��ل��ة  على 
ال�صالة كان الرجل يقرف�ص بملاب�سه 
الداخلية على كر�سي الخيزران.كان 
يتطلع من النافذة بعينين �ساهمتين. 
�سيجارة  الم�صفرة  �أ�صابعه  تح��رق 
�سريعة الا�شتعال.كانت المر�أة تجل�س 
ر�أ�سها  ت�ضع  ال�����س��ري��ر  ط���رف  ع��ل��ى 
وتن�شج.اقترب  تنهنه  حجرها  في 
كانت  ال��ط��ف��ل��ة.  ���س��ري��ر  م��ن  الطبيب 
لفّها  زم��ن.  منذ  الحركة  عن  كفت  قد 
ب�شر�شف �أبي�ض.. رفعها بين ذراعيه 
ثم  الجانبين،  على  ال�شر�شف  فتهدل 

توجه �إلى ال�صالة الف�سيحة.
اق��ت�رب ال��ط��ف��ل م���ن الم������ر�أة. ))�أي����ن 

ي�أخذها(. �س�أل �أمه.
بحركة  الم�����ر�أة  �أ����ش���ارت  ل��ف��وق،   : ـ 

م�ست�سلمة.
ـ : ماذا يوجد فوق؟

ـ : الله.. 
ـ : ومن هو الله؟ �س�أل الطفل.

�أح�ست المر�أة بالحرج. لم تعرف كيف 
تو�ضح: ))�أبونا(( قالت بعد تردد.

نظر الطفل �إلى الرجل المقرف�ص على 
وه��ذا؟..  ي�س�أل:  �إن  �أراد  الكر�سي. 

لكنه �س�أل:
ـ : ولماذا ي�أخذها؟

ـ : لأنه يحبها.
ـ : �أكثر منا؟

ـ : لا �أدري. قالت المر�أة وقد بدا عليها 
ال�ضيق.

�س�أل  �أي�����ض��ا؟  �أن���ا  يحبني  وه���ل   : ـ 
ال�صغير وقد ا�ستولى عليه الرعب.

الطبيب  ك��ان  ال�صالة.  �إلى  نظر      
ال��ب��اح��ة المطلّة  ب��اتج��اه  ق��دم��ا  ي��رف��ع 
لاأخرى  تزال  لا  فيما  الحديقة،  على 

مرتكزة على �أر�ضية ال�صالة.
    كان ال�شر�شف لاأبي�ض يتدلى من 
بين ذراعيه يتخلله الهواء ويحركه. 
ال�شر�شف  تح���رك  ال��ط��ب��ي��ب.  ارت��ف��ع 
ال�����ص��غ�ير. ت�شبث  وه��ف��ه��ف. رك�����ض 
بقدميه يريد �أن يعيدهما �إلى لاأر�ض 

وهو ي�صرخ: يارا.. يارا... يارا.
* * *

�أن  �إل��ي��ه  خ��يّ��ل  عينيه.  ال��رج��ل  فتح   
ال�ساعة.  �إلى  ن��ظ��ر  ي�����ص��رخ.  �أح����داً 
الوقت.  من  الكثير  ثمة  ي��زال  لا  كان 
توقف  الكابية.  ال�صالة  ذرع  نه�ض. 
�صورة  ثمة  العائلية.  ال�صورة  عند 
وجهها  ك��ان  م�سنّة.  لام���ر�أة  منفردة 
هانئة  اب��ت�����س��ام��ة  ت�ضيئه  ع��ري�����ض��اً 
ت�شعان  ال�صغيرتان  عيناها  ر�ضية. 
لاأبي�ض  و�شعرها  وح��ن��ان��ا،  طيبة 
الرجل  توقف  الو�سط.  عند  مفروق 
ال�صورة  �إلى  غادرها  طويلا.  عندها 
امر�أة  ون�ساء.  رج��ل  ثمة  لاأخ���رى. 
ن�ساء �صغايرت. رجل ربعة  �أخ��رى. 
الو�سط.  في  يقف  بنظارتين  �سمين 
ابت�سامة  يبت�سمون  جميعاً،  كانوا 
قلب  لاإط����ار.  فتح  البلهاء.  ال��ر���ض��ا 
خلف  من  قفاها  بدا  بحيث  ال�صورة 
ال��زج��اج �أب��ل��ه ن��ا���ص��ع��اً. ت��وج��ه �إلى 
المقعد الجلدي. تهالك عليه مثل جثة. 

�أ�شعل �سيجارة و�أغم�ض عينيه.
* * *

 كانت المر�أة ممدة على ال�سرير يغطيها 
عنقها.  �أعلى  حتى  �أبي�ض  �شر�شف 
ك���ان وج��ه��ه��ا ���ش��اح��ب��اً �أب��ي�����ض بلون 
ي�سح  مطبقتين  وعيناها  ال�شر�شف 
الدمع  من  خطان  خديها  على  منهما 

حقيبة  يحمل  ال��رج��ل  ال��غ��زي��ر.دخ��ل 
كان  منتفخة.  حائلة  �سوداء  جلدية 
�سميكتين.  بنظارتين  �سميناً  ق�اًيرص 
المت�شبث  ال�صغير  �إلى  الرجل  توجه 
�شاطر.  ي��ا  اخ���رج  ال�����س��ري��ر:  بحافة 
ابت�سامة  وج��ه��ه  ع��ل��ى  ي�����ض��ع  وه���و 
الطبيب((  ان��ه  ))اخ����رج.  عري�ضة. 

قالت المر�أة ب�صوت واهن.
ال�صغير ت�شبثاً بحافة  ازداد  وعندما 
ال�سرير، دفعه الطبيب بلطف. قاوم. 
�أغلق  ثم  الغرفة  خ��ارج  بعنف  دفعه 

الباب.
قرف�ص ال�صغير قرب الباب. �أ�صاخ.

    ب��دا ك���أن ده��راً م�ضى حتى هزته 
�صرخة حادة.

كان  ال��ب��اب.  ح���رك  مقب�ض  ���ص��رخ. 
مغلقاً من الداخل. وحين ر�أى خيطاً 
الباب،   تح��ت  م��ن  يت�سلل  ال���دم  م��ن 
وقدميه  بيديه  يخبطه  عليه  ارتم��ى 

وهو ي�صرخ: ماما... ماما... ماما.
* * *

ن��ظ��ر ال��رج��ل �إلى ���س��اع��ت��ه. ك���أن��ه��ا لا 
ال�صالة  في  دار  ن��ه�����ض.  ت��ت��ح��رك. 
ق��ل��ق��اً م�����ض��ط��رب��اً. اق�ت�رب م��ن الباب 
�أ�سفله  تفح�ص  ال���رواق.  �أق�صى  في 
�أنينا  �سمع  بالباب.  الت�صق  مرتعبا. 
واهنا متقطعا فارتد مجفلا. عاد �إلى 
معلقة  �أباجورة  من  اقترب  ال�صالة. 
تمثال  ثمة  كان  فتحها.  الزاوية.  في 
وامر�أة  م�سجى  مدمى  لرجل  �صغير 
جاثية عند قدميه تبكي.رد الم�صراعين 
بعنف. نظر �إلى �ساعته. ق�صد المقعد 
توقف  المعتمة.  الزاوية  في  الجلدي 
عنده. كان مقعدا قديما يك�سوه جلد 
بذراعين  حائل  �أخ�ضر  ا�صطناعي 
منخف�ضة.  م�شققة  و�أر�ضية  عاليتين 
ارتمى عليه. �أح�سّ ك�أن �أر�ضية المقعد 
تهبط والذراعين يتقاربان وينطبقان 
عليه. �أراد �أن ينه�ض. لكن يديه كانتا 
مرة  ح��اول  الم�سندين.  �إلى  موثقتين 

ومرة. وحين تعب، نام.
* * *

-1 - 
عندم���ا يمت���د العم���ر بالان�سان  وتك���ون حياته 
م���ن  يك���ون  ق���د   , المدي���ات ,عري�ض���ة  مت�سع���ة 
حظ���ه  �أن يعا�صر �أجيالا م���ن الادباء والفنانين 
والم�ؤرخين وال�صحفي�ي�ن وال�شعراء وال�سا�سة 
و�سواه���م, انا فعل���ت ذلك بالم�صادف���ة و�س�أقول 
لك���م كي���ف تم ذلك.بع����ض النا�س تمت���د حياته   
وهو يكن���ز المال وينتقل من  كد����س من النقود 
الى �آخ���ر حت���ى يم���وت متعب���ا تاركا م���ا جمعه 
للذين الذين يعرفون كيفية التمتع به , وبع�ض 
النا�س تمت���د حياته من دون ان يعرف ما الذي 
فعل���ه والى اي���ن ينبغ���ي ان ي�ص���ل به  ق���دره , 
و�أن���ا الو�سط بين الاتجاهين ف�ل�ا النقود كانت 
�شاغل���ي ال�شاغل.ولكن���ي لم اع����ش جائع���ا ب���ل 
حباني الباري بق���درة  العمل المنتج الذي ي�سد 
حاجياتي في احلك الظروف واكثرها  �سوءا , 
لكن تفا�صيل الحياةكانت مثل مويجات البحر 
, تراها �ساعة مثل هوج الجبال وتراها اخرى 
وديع���ة تترق���رق �صافي���ة وترق����ص  ممو�سق���ة  
مثل نوار����س البحر التي تهفهف فوقها ,ولا بد 
م���ن القول هن���ااني لم ار بح���را حتى تجاوزت 

الاربعين في  مدينة الجزائروعند نهاية �شارع 
العربي بن مهيدي عندما�شاركت في اجتماعات 
اتحاد الادباء العرب هناك ممثلا لمجلة الاقلام . 
كان �سكنن���ا في فندق جميل  يبعد عن العا�صمة 
مدين���ة  في  كيلوم�ت�اًر  الاربع�ي�ن  بح���والي 
زيرالدةوه���ي منتج���ع �سياحي رائ���ع ... هناك 
ت�أمل���ت البحرثاني���ة ووقف���ت عن���ده كل  �صباح 
, كان���ت البواخ���ر تبدو من بعي���د وك�أنها قادمة 
حي���ث اق���ف  ولكنها كان���ت تختفي ب�ي�ن طيات 
الم���وج  فاعل���م �أنها غ�ي�رت م�ساره���ا وافكر في 
ته���اويم الذين ي�سافرون في ال�صحراء ويرون 
الى ال�سراب وه���و ير�سم �أمامهم �ضياعا ومدناً 
وواحات ,وافكر في ان زبد البحر يقدم لي هذه 
ال�صور وافكر في تحاليل هرمان ميلفيل للبحر 
في رائعت���ه  ) موب���ي دك ( وكي���ف �أن البح���ارة 
الم�ساك�ي�ن الذين رافق���وا ) �آخاب ( ق���د عاي�شوا 
�ص���ورا م�شو�شة اتتهم من البحر.... ر�أوا مدنا 
وجزرا وعرائ�س بحر تتراق�ص , وكان ذلك هو 
�سراب البحر , مثلما الامر في �سراب ال�صحراء  
العا�صم���ة  في  الم�ؤتم���رات  ق�ص���ر  قاع���ات  في 
الجزائ���ر تعرفت على الروائ���ي الكبير الطاهر 
وط���ار والتقيت ادوني�س وق�ضي���ت معه وقتا , 
وكان �س���روري بالحوارمع  امين مازن الكاتب 
الليب���ي ق���در �سروره, كذل���ك لاأمر م���ع ال�شاعر 
ال�صدي���ق احم���د دحب���ور وهن���اك الكثير ممن 
ل�ست اذكرهم  بعد مرور كل هذه ال�سنوات , �أذ 
كان ذل���ك عام 1984 , لكن الح���وارات اليومية 
الت���ي كنت امار�سها مع الطاهر كانت هي الاهم 
فقد كان يتمتع بذائق���ة فنية عالية وقد اهداني 

معظم رواياته واطلع دون �سرور على ما كنت 
قد كتبته عن روايته ) عر�س بغل (  فقد كان ذلك 
الت�ض���اد بين العر�س والبغل م�ؤلما يدين تجربة 
الثورة الجزائرية في التعامل مع حزب �شعبي 
عريق ,لكن ذلك لم ي�ستفزه ولم ي�شكل عنده اي 
موق���ف �سلبي , عل���ى العك�س مم���ا يفعله اولاد 
القبائل العراقية م���ن المثقفين , فهم يت�صرفون 
وك�أن الناق���د قد �أهان ع�يرشتهم عندما كتب عن 
اعماله���م بطريقة غ�ي�ر ايجابي���ة .والظاهر ان 
الروائي�ي�ن الجزائريين كانوا يتمتعون بحرية 
الممار�س���ة في الكتابة والفكر والتنقل من حزب 
الى �آخر وانتقاد تجاربه���م ال�سابقة دون وجل 
ومن ه����ؤلاء ر�شيد بو ج���درة وعبد الحميدبن 
هدوقة  ووطار وهي تجربة كان من النادر على 
العراقي ان يمر بها ب�سبب كثرة الاتهامات التي 
�سيواجهه���ا وربما انقطع رزق���ه �أو   ...ب�سبب 
ذل���ك . من المه���ن الت���ي مار�سته���ا –ولا �أزال –  
مهن���ة ال�صحافة  , فقد دخل���ت اليها من ال�شباك 
حي���ث كتبت الريبورتاج  ال�صحفي  في جريدة 
الحري���ة بتكلي���ف وكان ثمن الم���ادة الواحدة  ) 
دينارين (, والديناران ي�ساويان اربع كيلوات 
من لحم الغن���م وجزءاً من ايجار بيت متو�سط 
الم�ساح���ة و\الحج���م.  من المهن الاخ���رى التي 
عاي�شتها زمنا مهنة ال�سينار�ست وكان ذلك ايام 
الت�سعينيات  �أذ كتبت عددا من ال�سيناريوهات 
الكتاب���ة  ال�سبعيني���ات  التلفازي���ة �سبقته���ا في 
الدرامي���ة للاذاع���ة , وبذل���ك دخل���ت الا�ستديو 
م�ؤلف���ا ومراقبا لل���ذي يجري داخ���ل الا�ستديو 
من ممكنات �صوتية – في الاذاعة  - و ب�صرية 

�صوتي���ة في الا�ستودي���و التلفزي���وني ,  قب���ل  
ذل���ك وفي ال�ستينيات من الق���رن الما�ضي كتبت 
اعم���الا اولى للاذاع���ة لفرق���ة مهن���د الان�صاري 
وعم�ل�ا تلفزيونيا واحدا اخرجه الفنان الكبير 
في�ص���ل اليا�سري مدير تلفزيون بغداد �آنذاك و 
بم�ساع���دة الفنان عبد اله���ادي مبارك وهو عن 
ن�ض���ال ال�شعب العم���اني وعنوانه )لن نموت (  
حيث تم ت�صوير الم�شاه���د وبثها مبا�شرة ومن 
دون ت�سجي���ل .....  كالعادة  ايام زمان , اق�صد 
قبل  ن�صف قرن وعام !!  مثل في هذه التمثيلية 
المرحوم مهند الان�صاري و�صادق علي �شاهين 
) متعّه الله بالعافي���ة ( ود .عبد القادر الدليمي 
و�سواه���م ممن ل�ست اذكره���م  . بعد ايام قليلة 
ابلغن���ي مهن���د ان اذهب الى ح�ساب���ات الاذاعة 
لت�سل���م اج���ري كم�ؤل���ف فذهب���ت , وكان ع�شرة 
دنان�ي�ر  بالتمام والكم���ال , ولكن فرقة  الان�صا 
ري  اقتطع���ت اربع���ة دنانيرمن اج���ري ) ومن 
اجور �س���واي م���ن الممثلين(لدف���ع ايجاربناية 
الفرق���ة وهك���ذا بقى لي مبل���غ ي�س�ي�ر لكنه كان  
ي�ش���كل �شيئا �آنذاك  . م ادخ���ل لاإذاعة قبل عام 
1959 الاقبلها بعامين ايام  الاديبة الفل�سطينية 
�سميرة عزام , التي كانت ت�شرف على الابرمج 
الثقافي���ة , وق���د ج���اءني القا����ص ن���زار عبا�س 
ليخ�ب�رني ..ب����أن �سم�ي�رة تبحث عن���ي وتريد 
ان ازوره���ا في مجل���ة الا�سب���وع الت���ي كان���ت 
ع���ام 1957 ت�ص���در كملح���ق ا�سبوعي لجريدة 
)ال�شع���ب ( ل�صاحبه���ا يحيى قا�س���م , ال�صحفي 
المرم���وق ايامها. كانت �سم�ي�رة عزام تعمل في 
المجل���ة الى جانب ب���در �شاك���ر ال�سيّاب وحافظ 

القباني وف����ؤاد الونداوي الى جانب عملها في 
الاذاع���ة , وكنت ان�شر بع����ض الق�ص�ص لديها , 
زرته���ا وا�ستقبلتني بكيا�ستها المعهودة وكانت 
�صديق���ة حميمة لخالت���ي ال�سي���دة �سعدية عبد 
الرزاق  التي كانت معلمة معها في مدينة الحلة  
قب���ل  �سنوات  .. اخذت الق�صة وقراتها بامعان 
ث���م طلبت من���ي ان اقوم بقراءته���ا  في الاذاعة 
وفي البرنام���ج الادب���ي الا�سبوع���ي في موعد 
حددت���ه وقالت مبت�سمة انه���م هناك في الاذاعة 
ق���د خ�ص�صوا مكاف�أة لكل ق�ص���ة , وانها �أقنعت 
الم�شرف�ي�ن  عل���ى الاذاعة العراقية ب����أن يلتفتوا 
للأجي���ال الجدي���دة ويف�سح���وا المج���ال لها ... 
كانت ال�سيدة عزام تتحدث وفي دماغي اكثر من 
خوف , الخوف م���ن المايكرفون  والخوف من 
ان �أتلعث���م وت�ضيع الفكرة والخوف من حر�س 
الاذاع���ة وكيفي���ة الدخ���ول اليه���ا والخوف من 
حوارات  الزملاء في مقاهي البرلمان والبلدية 
والابرزيلي���ة وغيرها .خرجت م���ن غرفة عزام 
وفي ي���دي ورقة الموعد و�صادفن���ي على ال�سلّم 
�صاع���دا �أني�س زك���ي ح�س���ن ) وكان زميلي في 
دار المعلم�ي�ن العالية وم���ن دورة ت�سبقني بعام  
 ) ال�شع���ب  يعم���ل مترجم���ا في جري���دة  وكان 
ف�سحبن���ي معه الى حيث غرفت���ه وخلال تناول 
ال�شاي حكيت لاني�س عن ورطتي وخوفي فقال 
: ))كل الق�صا�ص�ي�ن ال�شبان ق���ر�أوا في الاذاعة 
وقب�ض���وا ال�س���ت دنان�ي�ر وانت لاتفع���ل منكرا 
تخ���اف منه وانا لاا�صدق ان���ك تخ�شى اللحن  , 
�شكّل ق�صتك واع���د قراءتها مرات وتوكل  على 

الله ((.. وهكذا كان.

ح��ـ��ي��ـ��ـ��اة  و�أ���ص��ـ��دق��ـ��ـ��اء وم��ـ��ه��ـ��ـ��ن

الــرجــــــــــــل
2-1

الطبيب  ق��ال  �سيدتي.  يا  ت�أخرت   : ـ 
ال��رج��ل  �إلى  ال��ت��ف��ت  ث���م  م���ع���ات���ب���اً. 

مت�سائلا:
 ـ : انه زوجي. قالت المر�أة.

م��ت�ردداً((.  ))ت��وق��ف  ح�سبتك...   : ـ 
�أف�ضل.  ه���ذا  ي��ه��م.  لا  ي��ه��م.  لا  ل��ك��ن 
عينيه  وفي  ق��ال  ث��وان.  بعد  �س�أعود 

نظرة �شك.
اربدّت �سحنة الرجل. احتقن وجهه. 

عاهرة؟  م�����اذا؟  ح�����س��ب��ه��ا. 
متورطة؟ و�أنا... من �أكون؟ ع�شيقها؟ 

�سم�سارها؟
يجلو  �أن  ي�ستطع  لم  الطبيب.  ع��اد 
�إلى  التفت  ال�شك.  نظرة  عينيه  عن 

الرجل:
ـ : �أنتما �سعوديان؟

ب�صوت  ال���رج���ل  ردّ  ع���راق���ي���ان.   : ـ 
واهن.

ن������������ص�����������


