
بعد ان �أكمل الغرب نخر �أ�س�س 
الاتحاد ال�سوفيتي ثم ال�ضربة 

القا�صمة بزعزعة ركائزه 
القيادية وا�ستدراج ر�ؤو�س تلك 

القيادات فيه، بد�أت مرحلة 
جديدة من الالتفاف على روح 
الاتجاه الثوري لدى الجماهير 

وعلى النظرية في لاأذهان بعد ان 
غابا عن مركز الدولة.

الالتفاف هذه المرة على ال�شعارات 
التي �سرت في دم الجماهير 

عبر عقود، لا في بلدان الاتحاد 
ال�سوفيتي وحده ولكن �أي�ضا في 

�شعوب البلدان التي ت�أثرت بروح 
الثورة والتي كانت تن�شد الحرية 

والخلا�ص من الديكتاتوريات 
و�أنظمة الحكم القمعي ومن اجل 

انت�صار الفرد بعد عقود من القمع 
والم�صادرة.

لقد ثب���ت من بع���د ان انهي���ار الأنظمة 
الدكتاتوري���ة لم يك���ن وم���ا كان غ�ي�ر 
م���ن  الكث�ي�ر  تحم���ل  جوف���اء  عب���ارة 
ال�سيا�سي���ون  يردده���ا  كان  الأوه���ام. 
الليبرالي���ون والمثقف���ون في البل���دان 
المتخلفة وبلدان العالم الثالث وبلدان 
كان���وا  انه���م  ال�شرقية..وب���دا  الكتل���ة 
وكان���وا  الغ���رب  بانت�ص���ار  منت�ش�ي�ن 
�آملين في الح�صول عل���ى ن�صيب لهم. 
لك���ن هذا الن�صي���ب كان محدداً بنفعية 
�آني���ة �ضيق���ة : منا�ص���ب، دع���م م���الي، 
خفي ومعلن، ووع���ود بمواقع قيادية 
الواح���د عل���ى ح�س���اب الآخر م���ا يثير 
التناف����س بينهم ويزي���د ال�سقوط.كان 

�أم���ل �شع���وب ه���ذه البل���دان بالبدائل 
�أو  الجدي���د،  اليم�ي�ن  يقدمه���ا  الت���ي 
بمزاي���ا الأفق الغربي. اعن���ي بتو�سع 
الحق���وق الإن�ساني���ة لت�شم���ل ال�س�ل�ام 
والهن���اء اليوم���ي والعي����ش الأف�ض���ل 
والخلا�ص م���ن التق�شف والحرمانات 
الت���ي تعب���ت النا����س م���ن معاناته���ا. 
والحقيق���ة ان الجماهير تلقت النتائج 
ولم ت�سه���م في عملي���ات التغي�ي�ر لأنها 
كان���ت �أ�ص�ل�اً عملي���ات ع�سكرية. حق 
للجماه�ي�ر ان تبته���ج ب���زوال القم���ع 
واليبا����س اليوم���ي وان ت�أم���ل بخ�ي�ر 
.. لك���ن الم�س�ألة لي�س���ت م�س�ألة �أخلاقية 
في توف�ي�ر ه���ذه المتطلب���ات المفقودة، 
اقت�صادي���ة  م�س�أل���ة  �أولًا  ه���ي  ب���ل 
وه���ذه الم�س�أل���ة الاقت�صادي���ة مرتبطة 
والوا�ض���ح  �أولًا  الم�ستق���ل  بالمنظ���ور 
الا�ستقلالي���ة  لا  نعل���م  ثاني���اً. ونح���ن 
مكتمل.كان���ت  الو�ض���وح  ولا  ناج���زة 
وع���دم  م�أ�ساوي���ة  ح���وادث  النتيج���ة 
ا�ستق���رار �سيا�سي واجتماعي افتقدت 
الجماه�ي�ر تلك الح�ص���ة الب�سيطة من 
البهج���ة ب���زوال الأنظم���ة الع�سكري���ة 
الحك���م  �أنظم���ة  وحل���ول  ال�شمولي���ة 
المدني. وات�ضح للجماهير وللمثقفين 
في هذه البل���دان وفي العراق بخا�صة 
ان لي�س الأنظمة الع�سكرية ال�شمولية 
هي ال�شكل الوحيد للقم���ع ال�سيا�سي، 
ب���ل ان هياكل الأنظمة وب���روز �أنظمة 
تحم���ل  قديم���ة،  فكري���ة  ج���ذور  ذات 
�أي�ض���اً في مركزيته���ا م���دى �شمولي���اً، 
وق���د امتلكت ه���ذه الموق���ع وال�سلاح. 
كم���ا ان التناف�سات الكتلوي���ة تتو�سل 
اي�ض���ا بالقم���ع للو�ص���ول او الهيمنة، 
ذلك لان التغيير و�إزاحة هذه الأنظمة 
م���ا تم ج���راء الن�ض���ج الث���وري ولكن 
ع���ن طري���ق تنحي���ة الفك���ر الث���وري، 
ق���وة  يمتل���ك  بو�سي���ط  وا�ستبدال���ه 
التغيير.ام���ا الدع���وات او الادعاء بان 
ن�ض���الًا م���ا هو ال���ذي اط���اح بالأنظمة 
الع�سكري���ة، فه���و ادع���اء غ�ي�ر حقيقي 
ه���ذه  ان  ه���و  الحقيق���ي  تاريخي���اً. 
الأنظم���ة الع�سكرية قد عم���رت طويلًا 
وبد�أ ا�ضمح�ل�ال ت�أثيرها الاجتماعي، 
بل وتف�سخها، ما ه���دد م�صالح الغرب 
في  او  الطاق���ة  م�ص���ادر  في  �س���واء 
مخطط���ات النف���وذ والتو�س���ع. وبعد 
ان تم التح���رر من "ال�شم���ول" لم تعد 
ح���ول  تتمح���ور  الجماه�ي�ر  مع�ضل���ة 

ي�ستطي���ع  المواط���ن  الديمقراطي���ة. 
ان ي���دلي ب�صوت���ه وان في "قوال���ب" 
ان  ي�ساف���ر،  ان  وي�ستطي���ع  مح���ددة، 
يتكل���م، ان ين�ش���ر، ان ي�شتم وحتى ان 
ي�سرق او يتج���اوز على �أموال الدولة 
ولا يعيده���ا الا بمكاف����أة �أو تعوي�ض! 
"الت�شوه���ات"  و  المزاي���ا  ه���ذه  وم���ع 
مع���اً، �ص���ارت مع�ضل���ة الجماه�ي�ر و 
الن�ض���ال  ا�شكاله���ا ال�صع���ب هم���ا في 
من اج���ل الم�س���اواة وبن���اء الم�ستقبل. 
لك���ن لا يتي�سر تحقي���ق ذالكما الهدفين 
في زم���ن ا�ضط���راب عم���ل الم�ؤ�س�سات 
والنظام العام. فه���ذا النظام ي�ؤثر في 
كل التنظيم الاجتماعي وفي م�سارات 
الجماع���ي  العم���ل  الفردي���ة.  الحي���اة 
متعذر في الا�ضطراب. والنا�س الذين 
لايق���درون على عم���ل جماعي يفقدون 
الثق���ة في قدرتهم عل���ى تغيير حياتهم 
الخا�صة. فلن ي�ستطيعوا اذن الإ�سهام 
المنظم في بناء م�ستقبل. ونحن عملياً 
الف���ردي،  الا�ضط���راب  ات�س���اع  �أم���ام 
�إرادة  تتح���ول  الجماع���ي،  ويتبع���ه 
التغي�ي�ر �إلى احتج���اج �سلب���ي ي�سه���م 
في زي���ادة الا�ضط���راب.. والظواه���ر 
الت�سوي���غ  او  الغط���اء  ذات  ال�سلبي���ة 
ال�شرع���ي تزيد من القل���ق الاجتماعي 
ومن ابتعاد الاطمئنان على الم�ستقبل. 
ف�ل�ا يمك���ن الا ان يرت���د المجتمع  وهو 
و�أتباعه���م  الج���دد  المتنفذي���ن  ي���رى 
ال�سابق�ي�ن  و"الم�ضح�ي�ن"  و�أقاربه���م 
م���ن �أن�صاره���م ..، ي�ستح���وذون على 
المواقع والوظائ���ف والمعونات وعلى 
ال�سكن والعلاج المتقدم داخل البلاد او 
خارجها.وب�سبب ذلك الإرباك، �ضخت 
�أموال وزيدت الأج���ور ولكن زاد عدد 
ال�شحاذي���ن والأرامل و العاطلين، كما 
ازداد ال�ضي���اع الثقافي وتهالك النتاج 
الفكري و تلفي���ق الاطاريح الجامعية 
وهب���وط الم�ست���وى العلم���ي للك���وادر 
التدري�سي���ة، حتى �صار ال�ضعف ينتج 
�ضعف���اً او ما ه���و ا�ضع���ف والأ�ساتذة 
العلماء غابوا تقريبا او قل عددهم قلة 
م�ؤ�سفة، ما يث�ي�ر القلق على الم�ستوى 
العلمي اذا ا�ستمر الحال ع�شر �سنوات 
�أخ���رى، ومت���ى تم ه���ذا؟ في �سن���وات 
انت�ص���ار الديمقراطية! ه���ذا يعني ان 
تغي�ي�ر الأنظمة لم يك���ن كافياً. بمعنى 
�آخ���ر، اننا في حال افتق���اد الكثير مما 
كان جيداً و�صحيحاً ومواجهة الكثير 

م���ن الم�ؤ�سف���ات، وهذا طبع���ا لا يعطي 
انطباع���اً ايجابي���اً ع���ن الديمقراطي���ة 
المتحقق���ة وان كانت الديمقراطية غير 
م�س�ؤول���ة ع���ن ذل���ك. ان ف���راغ الكلمة 
من حقيقتها ال�سيا�سي���ة والاجتماعية 
ه���و الأمر الفاجع والمخي���ب للامل ... 
فمثلما توفر الديمقراطية الحرية، هي 
تقولب مفهوم الحرية الأو�سع وتحدد 
دلالات الم�ساواة.�شخ�صي���اً، لم يثرني 
كثيراً ايق���اع كلم���ة الديمقراطية لاني 
اعلم انه���ا ح�صيلة ظه���ور الر�أ�سمالية 
لم�س�أل���ة  البرجوازي���ة  ر�ؤي���ة  وانه���ا 
الحرية. وكونه���ا كانت هدفاً لل�شعوب 
المنا�ضل���ة والجماه�ي�ر، فتكم���ن وراء 
ذل���ك الرغب���ة في الو�ص���ول الى النعم 
الإن�ساني���ة  والامتي���ازات  المتقدم���ة 
المفقودة.وعندن���ا في الع���راق، واج���ه 
النا�س نوعاً من الا�ستبعاد الاجتماعي. 
وانت�سابه���م للجمعي���ات والت�شكيلات 
ال�سيا�سي���ة، �يرصهم اتباع���اً وامعّات 
لا �ش���ركاء ق���رار. فه���م لي�س���وا قواعد. 
المال ل���دى ادارة الم�ؤ�س�سة او التنظيم 
وهم يتلق���ون اج���وراً، فنحن في حال 
العم���ل،  ولك���ن  الوطن���ي  الن�ض���ال  لا 
او الاع�ل�ان ع���ن، ب�أج���ور! ومادام���ت 
م���ن  "حزبي���ة"  تنظيم���ات  هن���اك 
النم���ط الجدي���د تعط���ي م���الًا وجاهاً، 
التقليدية  فلم���اذا الانتم���اء للأح���زاب 
والت�ضحي���ة مجان���اً؟ كان هذا العر�ض 
او التمهي���د �ضروري���اً لمواجهة الحال 
"القلق���ة" التي ت�شهده���ا، وتمار�سها، 
الجماه�ي�ر الي���وم ويواجهه���ا مثقف���و 

البل���د علماً ان ن�سبة كب�ي�رة منهم ذوو 
ا�صول مارك�سي���ة او مح�سوبون على 
الي�سار، ي�شاركهم اليوم بن�سبة م�ؤثرة 
�إ�سلامي���ون  ومتطرف���ون  لبرالي���ون 
و�إ�سلامي���ون ج���دد م���ن حمل���ة الفك���ر 
الدين���ي المت�آل���ف والع�ص���ر والراغ���ب 
الفك���ر  معطي���ات  م���ع  التفاع���ل  في 
الإن�س���اني. ه����ؤلاء جميع���اً يبحث���ون 
ع���ن ح���ل، وه����ؤلاء جميع���اً يعطل���ون 
الو�ص���ول الى حل!لكن لم���اذا يبحثون 
عن ح���ل؟ هل انعدم���ت الحلول ونحن 
ن�يرش الى فل�سفات وراءهم ونظريات 
ور�ؤى ؟ لقد انع���دم الحل لانهم تولوا 
الأح���زاب  ومواق���ع  الدول���ة  مواق���ع 
والجمعي���ات والم�ؤ�س�س���ات وتقاطعت 
الر�ؤى والمنافع. ونتيجة هذا التقاطع 
والرغب���ة او الا�ستمال���ة للو�صول الى 
منافع اعل���ى، خلقوا حال���ة القلق �أولًا 
وعمقوا عزلتهم ع���ن الجماهير ثانياً.

فالنخ���ب، وه���ي ثقافي���ة، الت���ي تولت 
المه���ام والقي���ادات وادارة التجمعات، 
الى  التق���دم  خ�ض���م  في  نف�سه���ا  ر�أت 
المنفع���ة او الموق���ع، والمعن���ى واح���د، 

ور�أت الجماهير اتباعاً، عمالة، 
لل���ـ "ال�سَ���وْق" �أو الخدم���ة �أو التلقين، 
وفي جمي���ع الحالات م���ن اجل الإفادة 
من �أ�صواتهم. وهي اف���ادة "�شرائية" 
ب�ص���ورة مبا�ش���رة �أو غ�ي�ر مبا�ش���رة.

هذا يعني ان الجماهير التي ابتهجت 
ب���ـ "لافت���ات الديمقراطي���ة" وخ�سرت 
حقيق���ة هذه الديمقراطي���ة، هي اليوم 
ب�ل�ا قي���ادات "ن�ضالي���ة" حقيقي���ة ولا 
تح���ت  ولكنه���ا  "تنويري���ة" حقيقي���ة 
توجيه���ات، او في ظ���ل "نخ���ب" م���ن 
نوع ا�ستهلاك���ي �أهدافها غير �أهدافهم 
ولا ي�صله���م بها ن�س���غ وطني او فكري 
ولا حتى م�شارك���ة اجتماعية حقيقية.

نت���ج ع���ن ه���ذه الظواه���ر الن�شاز في 
التاريخ الحدي���ث للمجتمع، ان ه�ؤلاء 
النخب المتباه�ي�ن بثقافتهم ا�ضطربوا 
ب�سب���ب ع���دم و�ض���وح الر�ؤي���ة وعدم 
ا�ستقراره���ا. وعدم و�ض���وح ال�سلوك 
بحقيق���ة  ي�ش���كك  وا�ستقراره.وه���ذا 
الثقاف���ة الت���ي يتزين���ون بعنواناتها. 
ا�ستطي���ع الق���ول: انه���م بثقافتهم هذه 
�ضاعوا و�أ�ضاع���وا على النا�س فر�صة 
تق���دم حقيقي. فلاه���م امتلك���وا ر�ؤية 
وا�ضح���ة او نظري���ة قابل���ة للتطبي���ق 
المرحلي، ولا امتلكوا ارادة "م�ستقلة" 

لانج���از مك�س���ب جماه�ي�ري، ن�ضالي 
وطن���ي او معي�ش���ي يوم���ي ولا تركوا 
الجماه�ي�ر توا�ص���ل ن�ضاله���ا بالطرق 
والفته���ا  عرفته���ا  الت���ي  التقليدي���ة 
ال�شع���وب ... هك���ذا انتهت الحال، كما 
ر�سم له���ا، الم�صائر متقاطع���ة والنا�س 
ان�س���ان  �أي   ، في فو�ض���ى والان�س���ان 
في ح���ال عدم ا�ستقرار حا�ضره يتعذر 
الط���رق  كل  م�ستقبل���ه.  ر�ؤي���ة  علي���ه 
الي���وم، وه���ذا م�ؤ�س���ف، غ�ي�ر �سالك���ة 
ا�ستكم���ل  الدين���ي  الفك���ر  ف�ل�ا  تمام���اً 
ا�ستحواذه لننتهي �إلى حال ولا الفكر 
الا�شتراك���ي، او بقاياه، قادر على فعل 
�ش���يء ولا الليبرالي���ون والعلمانيون 
ممكن���ة  نظري���ة  يمتلك���ون  الآخ���رون 
التطبيق، وحتى  اذا امتلكوها فلي�ست 
لهم فر�صة كافية للممار�سة والتطبيق. 
�أكثر من هذا وتج�سيم���ا للحال المربك 
الذي نحن في���ه، ان كلمة "الجماهير" 
اختفت من الأدبي���ات ال�سيا�سية كلها. 
ومقولات الا�لاصح الاجتماعي �ضاقت 
الى درج���ة م�ؤ�سف���ة، فه���ي اقت�ص���رت 
عل���ى بن���اء ع���دد م���ن دور ال�سك���ن او 
م�صفى للنف���ط او م�ست�شفى او ترميم 
مدار�س .. هذه اعمال بلدية، ومهمات 
وزارات اعتيادي���ة لا ت�ستحق الاعلان 
عالياً عنها. نحن نتحدث عن الإ�لاصح 
الاجتماع���ي وبن���اء الم�ستقبل وتوفير 
م�ستلزم���ات ذل���ك. فهل انح�س���ر الأفق 
الث���وري، او م���دى التغي�ي�ر والحياة 
الجدي���دة وتغي�ي�ر الانظم���ة العتيق���ة 
الى  الإن�س���ان  وحق���وق  والقوان�ي�ن 
ه���ذه الحدود؟لق���د اكتمل���ت الم�سرحية 
بان �أُف���رِغَ ال�شعب م���ن زخمه الثوري 
و�أفرغ���ت  الم�ستقب���ل،  الى  واندفاع���ه 
الديمقراطي���ة م���ن محتواه���ا النظري 
والعمل���ي، حتى �ص���ارت كلمة توظف 
لل�سخري���ة ... ولم يك���ن كل ه���ذا بغير 
خطة محكم���ة كامنة وراء ذل���ك. ل�سنا 
�سذج���ا له���ذا الح���د.لأول م���رة تك���ون 
الثقافي���ة،  اللافت���ات  او  "الثقاف���ة" 
خداعة خ�ؤون���اً للجماهير ولأول مرة 
تكون كميناً قات�ل�اً للديمقراطية!وهنا 
يواجهن���ا اعترا�ض لاب���د من احترامه 
: "كي���ف تك���ون الثقافة معوق���اً وكيف 
تكون كميناً؟ �أقول: نعم، حين لا تكون 
ثقاف���ة معرفي���ة وح�ي�ن تك���ون مادتها 
م���رور  لإدارة  تمويهي���ة  "الثقافي���ة" 

�سيا�سي لا ل�صناعة م�ستقبل !

م����ت����اب����ع����ة

من ال�ضفة الاخرى
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نجم والي

الإنتحال وو�أد
كاتبة �شابة

من يتابع النقا�ش الدائر على ال�صفحات الثقافية لل�صحافة الألمانية 
في ه���ذه الأيام حول رواية "�آك�سولوتل رودكيل" ال�صادرة عن دار 
ن�ش���ر "�أول�شتاين"، وم�ؤلفتها هيلينا هيغيمان، لابد له من �أن ي�شعر 
بال�شفقة على ال�شابة "الم�سكينة" التي كتبت روايتها ولها من العمر 
17 عاماً. �أنها ف�ضيحة �ألمانيا الثقافية لربيع 2010، لأن الرواية التي 
تبو�أت ب�سرعة قائمة البي�ست �سيلير وو�صلت �إلى القائمة الق�يرصة 
لجائزة معر�ض لايبزع الدولي للكتاب لهذا العام، لي�ست �أخيراً غير 
كولاج لن�صو�ص جمعتها هيلين���ة هيغيمان من الإنترنيت، والق�سم 
الأك�ب�ر من تجميعها ه���ذا  كما ثبت، نقلته حرفي���اً عن م�ؤلف مغمور 
"بلوغ�ي�ر" في الحقيق���ة، �أطلق على نف�س���ه "�آيرين"، والذي يكبر 
الكاتبة "الناجحة" بع�شرة �أعوام، الفارق طبعاً بين الإثنين، هو �أن 
البلوغير "�آيرين" تحدث عن تجربته الخا�صة التي مر بها في عالم 
المخ���درات والإدمان على الكحول، ف�لًاض عن تجاربه الجن�سية التي 
لم يف���رق فيها بين الجن�سين، الن�ص الأ�صلي هو ن�ص مليء بالمرارة 
والغ�ضب والرف�ض، رحلة حديثة في "جحيم" العالم ال�سفلي لمدينة 
برل�ي�ن، بكل ما يحوي علي���ه هذا العالم من فو�ض���ى وغ�ضب والتي 
خ���رج منها ال�ش���اب ب�أعجوبة، اليوم يعي�ش "�آيري���ن" حياة تقليدية 
مت���زوج وعنده طف���ل وعنده وظيف���ة يريد الحفاظ عنه���ا، ت�سجيله 
لتجربت���ه كان���ت �أقرب للتفري���غ النف�سي، كم���ا يق���ول، لم يكن هدفه 
يوم���اً �أن ي�صبح كاتباً، وذلك ما يو�ضح طريقته بالكتابة، فهي �أقرب 
بتفريع "قيء" حقيقي ب���دون اللجوء �إلى خيال �أدبي وعالم روائي 
م���واز، بكل ما يحويه هذا العالم من تعق���د وت�شابك، بكل ما تحويه 
�شخ�صي���ات الرواي���ة من تناق�ض���ات داخلية، كل تل���ك المبادىء التي 
تعتم���د عليه���ا رواية ما، �أو كل ما يُطلق علي���ه من تعقد في العلاقات 
الدرامي���ة والحبك���ة وووو...وغيره���ا م���ن العنا�ص���ر الت���ي يعتمد 
عليه���ا ال�س���رد الروائي، وهذا م���ا ي�شترك فيه الإثن���ان في الحقيقة، 
الن�ص الأ�صلي والن����ص المنتحل، المنقول عنه رغم الإ�ضافات عليه، 
وبالرغ���م م���ن �أن هيلينا هيغيمان ت�أتي من عائل���ة مختلفة فهي �إبنة 
الم�سرح���ي الألماني المع���روف كارل هيغيمان. لك���ن بغ�ض النظر عن 
ذل���ك، تظ���ل الم�شكلة الت���ي تثيره���ا الف�ضيحة هذه ه���ي الإجابة على 
ال�س�ؤال ال���ذي ي�شغل ال�صحافة الألمانية، ه���ل الرواية الجديدة هي 
منتحل���ة �أم لا؟ و�إلى م���دى يحق لكات���ب ما الإنتح���ال �أو ال�سرقة �أو 
الإ�ستن�س���اخ �أو الت�ضم�ي�ن �أو كم���ا ب���رع فيه النق���د العربي الحديث 
التنا�ص، الذي هو في �أغلب حالاته تناق�ص، )رواية "�صور عتيقة" 
للبن���اني ربي���ع جابر هي �أح���دث مث���ال نموذجي لذل���ك بنقلها لي�س 
تقنيات ال�سرد والبناء بل حتى الحبكة من رواية الت�شيلية �إيزابيل 
�ألين���دي(؟ الم�شكل���ة الأه���م في ر�أيي ه���ي �إلى �أي م���دى يعبر الن�ص 
الجديد ع���ن حرفية كاتبه الذي �إعتمد على ن�صو�ص �أخرى؟ �إلى �أي 
مدى ذهب في مو�ضوعه بعيداً عن الن�ص الأ�صلي الذي ت�أثر به؟ هل 
تح���وي التجربة المعي�شة في الن�ص الجدي���د على م�صداقية تجعلها 
تمل���ك ماركتها الخا�صة به���ا ولي�س الماركة الم�سجل���ة للن�ص القديم؟ 
وفي ذلك عندنا �أمثلة كثيرة، رواية "�إ�سمي �أحمر" لأورهان باموك 
الت���ي �إبتعدت كث�ي�راً عن رواية الإيط���الي �أومبيرتو �أيك���و، "ب�إ�سم 
الوردة"، رغم تقارب عالميهم���ا، �أو رواية غار�سيا ماركيز "غانياتي 
الحزينات"، التي �سارت على خط���ى "الجميلات النائمات" للكاتب 
الياباني يا�سوناري كاواباتا. طبعاً لي�ست تلك هي المرة الأولى التي 
يُتهم بها كات���ب �أو كاتبة بالإنتحال �أو ال�سرقة، فالإنتحال قديم قِدم 
الأدب، عرف���ه اليونانيون مثلما عرف���ه الرومان، لكنه لم يبد�أ ر�سمياً 
وتح���ت ه���ذا الإ�سم في الغ���رب �إلا في العه���د الروماني من���ذ �أن بد�أ 
ت�شري���ع حقوق الملكي���ة الفردية، و�إذا �سببت تهم���ة الإنتحال حالات 
م���ن الإكتئ���اب والألم �أو التوقف عن الكتابة عند بع�ض المبدعين كما 
ح���دث لإيليا �إيهرينبيرغ، وربم���ا كانت �سبب���اً وراء �إنتحارهم، كما 
ح���دث ل�شاعر الث���ورة الرو�سي���ة مايكوف�سكي وال�شاع���ر الروماني 
الألم���اني الأ�صل باول ت�سي�ل�ان، ف�إنها وللمفارقة الم���رة الأولى التي 
يداف���ع فيها المنتحل ع���ن �إنتحاله، فف���ي كل ت�صريحاتها ال�صحافية، 
لا تفهم الفتاة ال�صغ�ي�رة ال�ضجة المثارة حولها، فما قامت به ح�سب 
�إعتقاده���ا �أمر طبيعي وم�سموح! وللطراف���ة �أنها المرة الأولى �أي�ضاً 
الت���ي يدافع فيه���ا المنُتَحَل )ب�ضم الميم وفت���ح الحاء( في هذه الحالة 
"�آيرين" عن منتَحِله )ب�ضم الميم وك�سر الحاء(، ويجد في ما كتبه 
يع�ب�ر ع���ن طاقة �إبداعية كب�ي�رة! من المعروف الي���وم �أن لي�س هناك 
عمل يُتهم بالإنتحال ما لم يكن عملًا و�صلت �شهرته �إلى نطاق وا�سع 
و�شكل���ت مبيعاته �أرقاماً عالية، الق�ضية له���ا علاقة بالمال، الح�صول 
على جزء من الأرباح التي ح�صل عليها الكاتب، و�أن �أغلب �أ�صحاب 
الدعاوى هم كتّاب �أخ�صا�ص في مجالات �أخرى، التاريخ �أو العلوم 
وب���كل �أ�صنافه���ا، ذلك ما ح�ص���ل لرواية "العطر" لبي�ت�ر �سوزكيند، 
عندم���ا �إتهم���ه ع���الم �أخ�صائ���ي بتاريخ �صناع���ة العط���ور، ب�أنه �أخذ 
الق�س���م الأك�ب�ر من معلوماته م���ن كتابه، ذلك ما ح�ص���ل لدان براون 
في "�شيف���رة دافن�شي" عندما رفع م�ؤرخ���ان بريطانيان دعوى �ضد 
الم�ؤل���ف وطالباه بح�صة م���ن الأرباح، الحالات ه���ذه التي �إ�شتهرت 
في المحاك���م وح���الات �أخ���رى. كل الدعاوى هذه لم ترب���ح، رغم �أننا 
نع���رف ق�ص�صاً �أخ���رى، جرى الإتفاق فيها بين الم�ؤل���ف )�أو نا�شره( 
وبين متهمينه بالإنتحال بت�سوية الأمر عن طريق دفع مبلغ ت�سوية 
قب���ل رفع الدع���وى، حالات مث���ل هذه عرفه���ا تاري���خ الأدب الألماني 
�أي�ض���اً، "�أوبرا القرو�ش الثلاث���ة" العمل الذي جعل برتولد بري�شت 
ي�شتهر بين ليلة و�ضحاها، لط�شه بري�شت من م�ؤلفه الأ�صلي بيكير، 
الذي ظ���ل م�سرحياً مغموراً على عك�س بري�شت، كان بري�شت �سخياً 
في دفع���ه مبلغ���اً "د�سماً" من ح�ص���ة نجاحه لبيكير، رغ���م �أن �أوبرا 
القرو����ش الثلاثة �إ�شته���ر �أي�ضاً ب�سب���ب المو�سيقى الت���ي و�ضعها له 
المو�سيق���ار ك���ورت وايلد، يج���ب �أن لا نن�سى �أي�ض���اً براعة بري�شت 
بانتحال ق�صائد من �آخرين وتحويلها �إلى ماركة خا�صة به، قد يبدو 
الأم���ر غريباً بالن�سبة لنا عربي���اً، لي�س لأن الع���رب عرفوا الإنتحال 
�أي�ض���اً وتحدثوا عنه كثيراً، بل لأن الق�ضية عندنا لها علاقة بالمكانة  
الأدبي���ة والطليعية والت�أثير على �أجي���ال ولا علاقة لها بالمال، وتهم 
الإنتح���ال عندنا لا ت�شبع ولاتُ�سمن مَنْ يثيرونها لأن في عالم تغيب 
في���ه الحري���ة الفردي���ة و�إنتهاك حق���وق الإن�سان، ف����إن �آخر ما يمكن 
الحدي���ث عنه ه���و �إحترام حقوق الملكية الفردي���ة، اليوم يمكن عمل 
قائم���ة طويلة لرواي���ات عربية �إ�شتهرت في ال�سن���وات الأخيرة هي 
ن�سخ حرفي لروايات كتّاب عرب �آخرين بعيدين عن الم�شهد الثقافي 
العربي الر�سمي! ال�شابة الألمانية هيلينا هيغيمان، علقت في معر�ض 
رده���ا على ال�ضجة الدائرة حولها، �أن كل م���ا تقر�أه يومياً هو ي�ؤثر 
عليها ويمنحها �أفكاراً جديدة للكتابة، و�إذا �أثر عليها ن�ص "�آيرين" 
ب�ش���كل خا�ص فب�سبب قوته، لكن "الم�سكينة" لم تعرف �إلا قبل �أيام، 
�أن ما كتبه "�آيرين" في الإنترنيت ن�شره لاحقاً في دار ن�شر �صغيرة، 
وهي الدار هذه التي �أثارت الق�ضية، لأن نجاح كتاب هيغيمان جاء 
مث���ل هدية لها م���ن ال�سم���اء، وذلك �أمر طبيع���ي بالن�سبة ل���دار ن�شر 
�صغ�ي�رة تتك���ون من �شخ�ص�ي�ن مكتبها هو �س���رداب �صغير في بيت 
�سك���ن في برلين. بري�ش���ت دفع ح�صة من �أرباح���ه لبيكير، هيغيمان 
�أي�ض���اً دفعت مبلغاً م���ن �أربعة �أرقام، لنقل 9999 ي���ورو لـ"�آيرين". 
لك���ن لأن المرء يتعلم دائماً �شيئاً جديداً في ال�سوق، ولأن الكتابة في 
�أوروب���ا تخ�ضع لإقت�صاد ال�سوق، كان على الجميع �إنتظار المفاج�أة 
الجدي���دة التي �سجلت تاريخاً على طريقتها: الم�ؤلف ونا�شره تنازلا 
ع���ن رفع دعوى �ض���د الكاتبة، لأن دار ن�ش���ر "�أول�شتاين" والتي هي 
دار ن�ش���ر تجارية كبيرة، �إتفقت مع "�آيرين" على ن�شر كتابه مجدداً 
وبطبعة �أنيقة هذه المرة، بالت�أكيد �سيت�صدر الكتاب قائمة المبيعات، 
وربما ناف�س كتاب هيلينا هيغيمان! ربما �ستدخل هيلينا هيغيمان، 

التاريخ ب�صفتها �شخ�صية تراجيدية، فهي في الأقل 
�ساع���دت كاتب���اً مغم���وراً بالح�ص���ول على 

المال وال�شه���رة، فيما �سيُحكم عليها هي 
بالف�ش���ل، فه���ي كاتبة وقع���ت مبا�شرة 
ال�شه���رة ونه���م دور  ماكن���ة  �ضحي���ة 
الن�ش���ر التجاري���ة، كاتبة تول���د ميتة 

�أدبي���اً من���ذ الآن، فم���اذا على الم���رء �أن 
يفع���ل وهو يق���ر�أ كل ذل���ك، غير �أن 

ي�شعر بال�شفقة على فتاة �صغيرة 
"كاتب���ة"  ت�صب���ح  �أن  �أرادت 

م�شهورة لكنها وُئدت مبكراً؟

منطقة محررة

محمود النمر

ترجمة: عمار كاظم محمد

يا�سين طه حافظ

الـكـمــين الثقافــي لاغتيـــال الديمقراطيـــة

حكومتنا لاآن 
طائر بجناحين كلاهما يمين 

يحلق من مكان الى �آخر 
بم�سراتن��ا  ن�ستم��ر  بينم��ا 

وافراحنا القليلة 
في كل انتخابات .

كما لو كان من المهم حقا لنا 
�أن نع��رف م��ن �سيق��ود طائ��رة 

الرئا�سة 
 " الغباء  يتبادلان  " انهما 

الجناح�ني  ذو  الطائ��ر  بينم��ا 
اليمنين 

م�ستمرا بالطيران مع طاقمه 
في ه��ذا الع��ام كان هنال��ك فلم 

رائع 

ع��ن رع��اة البق��ر في مق�صورة 
الطيار 

وفي الع��ام الق��ادم فل��م الطيار 
الكبير بو�ش 

�أما لاآن فنحن في فلم  الحرباء 
ال�صغيرة 

وهي م�ستمرة بتغيير علامات 
قبعة الملاحين 

هي الحمار والفيل لاآن 
�أو ربما مزيج من كليهما 

نحن نعرف اثنين من الطاقم 
يقب�ض��ون عقودا عل��ى ح�ساب 

�أمريكا 
�أحدهم ابي�ض بائ�س 

عمله الدائم هو العبث 

باجزاء الماكنة 
وحياته تدعم تلك المنظومة 

خرط��وم  عل��ى  ح�ص�ال  لق��د 
كبير 

كي يفرغا المخزون لنف�سيهما 
بينما نحن مازلنا نجل�س هنا 

في مقعد الم�سافرين بلا مظلات 
ع�رب  لاأخب��ار  الى  م�صغ�ني 

لاأثير 
في طريق بلا عودة 

ون�سمع كي��ف �أن العقود جيدة 
بالن�سبة لنا ..الخ 

الطائرة تتمزق 
في ما بعد حداثتها 
وتعلن عن قدرها.

�ضيف نادي ال�شعر في اتحاد الادباء ال�شاعر حمد 
�شهاب الانباري ،وقدمت الجل�سة ال�شاعرة �سمرقند 

الجابري قائلة : قد تكون المحافظات بعيدة عن 
بع�ضها من ناحية المكان الجغرافي ،ولكنها تمتزج 
الى حدال�شعر ، فتبدو مكتظة بالتوا�صل والت�آخي 

والمحبة والابداع ،ونحن اليوم في نادي ال�شعر 
نحتفي ب�شاعر �سبعيني ،حاول ان يمنح الق�صيدة 

ابعادا اخرى في تمظهراتها ،فكتب  الق�صيدة 
العمودية والتفعيلة والق�صيدة النثرية وق�صيدة 

التدوير ،لكنه غادر في  �سنوات القحط الى المنفى 
،بقي بعيدا عن الم�شهد ال�شعري العراقي ،ولكن 

الذين يتوقدون بال�شعر  مازالت ذاكراتهم ت�شهد 
بان حمد �شهاب الانباري قادر على ان يحرث ار�ض 

ال�شعر لتنبت ا�شجارا  مثمرة ،لت�ستظل بها البلابل 
والحمام . 

ثم قر�أ ال�شاعر عددا من ق�صائده من مجاميعه 
الث�ل�اث الت���ي ح���اول ان يب�س���ط به���ا  اللوعة 
العراقي���ة عل���ى خارط���ة الوط���ن  / ا�ش���م في 
ثياب���ك الليل���ة ف�ص�ل�ا م���ن ت���راب /  ا�ش���م فيها 

طيب���ات الهن���دي /نخ���وة الغواي���ة  / فتب���دي  
بثوب���ك الحكاي���ة / وينته���ي ب���ه  الج���واب / 
كي���ف ت�سللت���ي الى قلب���ي / وم���ن اي الدروب 
جئت���ه ف�صرت من ��شؤون���ه ياقلبي المجنون  / 

ايع���رف المجنون م���ن جنونه �شيئ���ا / ايعرف 
ال�شاع���ر كي���ف يكت���ب الق�صيدة .ه���و لم يتكلم 
ع���ن نف�سه ولك���نّ ق�صائده كان���ت ال�شاهد على 
ان ه���ذا ال�شاعر ي�ستحق منا التوقف عند بابه 
ليحدثن���ا ولو كان���ت �إيما�ض���ات تمنحنا �شيئا 
ولكن���ه اب���ى �إلاَّ ان يك���ون ال�شع���ر ه���و الزائر 
الم�ستوحد  في اتحاد الادب���اء ،لكن المداخلات 
كانت خير �شاهد على ان  هذا ال�شاعر ذو ��شأن  

ب�شهادة الجميع . 
وتح���دث الناق���د ب�ش�ي�ر حاج���م ع���ن تجرب���ة 
ال�شاعر المحتفى به قائ�ل�ا :اني قر�أت دواوين 
حم���د   وهي –الوق���وف على الحجر 1978– 
القدا����س الجنائ���زي 1985– �سم���اء �سابع���ة 
1994- للانب���اري ارب���ع مراح���ل في الكتاب���ة 
،مرحل���ة ال�سبعيني���ات والثمانيني���ات وه���ذه 
المراح���ل الى ع���ام 2004 الان كي���ف نقول ان 
ه���ذا ال�شاعر متج���اوز ؟ نري���د ان ن�ستند  الى 
مفهوم علمي، فان الق�صيدة اية ق�صيدة �سواء 
كانت عمودية او تفعيلة او ق�صيدة نثر ،يجب 
ان تتوفر عل���ى م�ستويات وبدرجات متفاوتة 
ال���ذي اعرف���ه م���ن قراءت���ي الحديث���ة  ولك���ن 
لل�شع���ر ،ان الم�ستوى الاول ال���ذي تتوفر عليه 
الق�صي���دة هو م�ست���وى الانزي���اح والم�ستوى 
الثاني ه���و م�ستوى الدلالة والم�ستوى الثالث 
الراب���ع   التنا����ص والم�ست���وى  م�ست���وى  ه���و 

ه���و م�ست���وى التدوي���ر والم�ست���وى الخام�س 
والاخير ه���و م�ستوى الايقاع، وعندما تتوفر 
هذه الم�ستوي���ات وفق هذا الت�سل�سل التراتبي 
له���ا ، وانا �سوف ارك���ز على ق�صائ���د التفعيلة 
الجنائ���زي  القدا����س  دي���وان  ،في  للانب���اري 
وكم���ا قلت ه���و الدي���وان الثاني ،ه���و الايقاع  
والتدوير والتنا�ص والدلالة ثم الانزياح ومن 
اهم النم���اذج له���ذه الم�ستويات له���ذه المرحلة 
تعتمد  على الايق���اع ،وا�ستر�سل الناقد حاجم 
بتحليلاته النقدية م���ن خلال قراءات مبا�شرة 
م���ن ال�شاع���ر في دمج المفهوم النق���دي المبا�شر 
ماب�ي�ن ال�شاع���ر والناقد وعلاقتهم���ا الم�شتركة 
في انزياح���ات الق�صي���دة الى اي منحى ت�أخذ 
ال�شاع���ر او هم���ا ي�ش�ت�ركان في عملي���ة وجود 
الن�ص.وق���ال ال�شاعر عمر ال�سراي :لااريد ان 
اتحدث ع���ن دور ما ولكن هو دي���ن في رقابنا 
ان نحتف���ي بكل ال�شعراء الذي���ن يبتعدون عن 
المركز الاانه���م يبقون المركز الثقافي الحقيقي 
،ذنبنا نحن البغداديين ننعم بال�ضوء والالم ، 
لاادري لماذا حمد �شهاب الانباري غير معروف  
فه���و �صاح���ب خط���وة في الحداث���ة ال�شعرية 
،ويج���ب علين���ا ان ن�صح���ح ه���ذه الم�س���ارات 
ونق���ول للجميع ه���و المع���ادل المو�ضوعي لكل 
الالام التي تحيق  بالجميع ،لدينا من ال�شعراء 

ما يكفي لت�أ�سي�س جنة بلا �شعراء.  

ف����ن����ع����ذرا نم����������وتُ  او  �����ش����ع����را  ن�������ح�������اولُ 

طـــائــــر بـجـنـاحــين يـمـيـنـــين

لورن�س فرلنغيتي

تخطيط: �ضياء الخزاعي

 الانبـاري فـي نادي ال�شعر 


