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قرب  الباري�سي  الر�صيف  على  الم�شردة  ب��الم��ر�أة  م��ررت  كلما   
المجلات  تت�صفح  م�سحورة  �شبه  -وج��دت��ه��ا  غرينيل  ج�سر 
والجرائد �أو م�ستغرقة بقراءة كتاب م�صور  �أو من�شغلة بحل 
وك�أنها  تبدو  الجرائد  تت�صفح  وعندما  المتقاطعة،  الكلمات 
�أ�سواق  انهيار  انباء  من  وت�سخر  ال�سا�سة  ت�صريحات  تحلل 
المال العالمية وتنقب عما وراء الأخبار والأحداث كما تتراءى 
لها من عر�شها الورقي و�ضياعها، ثم �أراها ت�شاك�س المارة من 
عن  قا�سية  وتعليقات  �آراء  تعلن  �أو  الر�صيف،  فوق  مكمنها  
الب�شر وال�سلطة ثم تعود لتغرق في طبقات  ملاذها  الورقي 
�سرير  ال�صحف  والاع�الن��ات  و هو بمثابة  ن�سخ  المكون من 
وم�أوى وعر�ش ودثار ومكتبة متوا�شجة مع ج�سد �صاحبتها 
الم��ر�أة-�إزاء  وتبدو  الحانقة  ونظراتها  الرثة  وثيابها  البدين 
�أقرانها من الم�شردين المطاردين        مميزة بامتلاك  موقعها 
الت�شرد  ع��الم  و�سط  تملك  ان  ن�سبي-  �أم��ر  -وك��ل  الح�صين 
لو  ح��ت��ى  م���ا،  خ�صو�صية  الا���س��ت��ه�الك��ي  المجتمع  في  الم��ه�ني 
من  الن�سخ  بع�شرات  يوم  كل  يتجدد  �صحف  من  فرا�شا  كانت 
�أنها  الأهم  التجارية،  الإعلانات  وطبعات  والمجلات  ال�صحف 
باري�س..  بلدية   به  لها   �سمحت  الر�صيف  على  موقعا  تملك 
تبدو المر�أة الم�شردة هي و�أ�سمالها و�صحفها  وقطع الكارتون 
بعلاماتها التجارية و�أكيا�س البلا�ستك الملونة ن�صا بليغا عن 
ق�سوة مجتمع الا�ستهلاك وان�سحاق الإن�سان �أمام �سطوة عالم 
مقابل  مهجعها  الم��ر�أة  هذه  تتخذ  �أن  م�صادفة  ولي�س  ال�سوق، 
مراكز ت�سوق ا�ستهلاكية �شهيرة قرب ج�سر غرينيل في الدائرة 
ا�ستراتيجيا  مكانا  تحتل  حيث  باري�س  من  ع�شرة  الخام�سة 
)مونو  متجر  ف��روع  اح��د   مقابل  �سنوات  منذ  الر�صيف  على 
بري( ال�شهير لت�صير معلما من معالم المنطقة، وي�شكل غيابها 
خللا في الم�شهد اليومي لل�شارع وك�أن �ضياعها المعلن �ضرورة 
منطقية لت�أكيد رفاهية العمائر ال�شاهقة المطلة على ال�سين في 
�شموخها الطبقي ومفارقتها لحياة م�شردي وفقراء العا�صمة 
الفرن�سية المتزايدين..المفارقة �أن المر�أة الم�شردة التي تبدو في 
 ، الخم�سينيات من عمرها لا تقر بهزيمتها وانحدارها المهين 
�أغلفة المجلات من  الن�ساء الجميلات على  فهي تحدق ب�صور 
كل  وتحر�ص  وتقلدهن  مبهرجات  �أزي��اء  وعار�ضات  ممثلات 
على  ت�ضع  �أو  الفاقعة  بالأ�صباغ  وجهها  تلوين  على  �صباح 
ر�أ�سها �شريطا مزينا بري�ش ملون كراق�صات المولان روج، �أو 
تعتمر قبعة عتيقة مزينة بالزهور، ولا تن�سى، وهي المهجورة 
ان  وعليها  ام��ر�أة  �أنها  هام�شي،  مخلوق  مجرد  الى  المتحولة 
ت�سوّق �صورتها الأنثوية كما لقنتها ثقافة المجتمع الا�ستهلاكي 
بتلفيق  مهمومة  لأن��ه��ا  غ��د  ولا  ذاك���رة  ب�ال  وت��ب��دو  ال�سلعي، 
لحظتها العابرة ون�سيانها في اللحظة التالية ..مرا�سل �إحدى 
الأ�ضواء  المر�أة و�سلط  التقى هذه  الفرن�سية  التلفزة  محطات 
تعي�ش  ان  اختارت  �ساخرة  ام��ر�أة  الح��وار  في  وب��دت  عليها، 
لزيفه وكذبه،  الاح�رتام  له  تكن  لا  الذي  المجتمع  على هام�ش 
في  ر�صيدا  لها  ب��ان  اعترفت  حين  الكبرى  المفاج�أة  كانت  ثم 
جمعتها  يورو  الف  الخم�سين  يتجاوز  المجاورة  البنوك  �أحد 
من الت�سول والمعونة الاجتماعية، ولم تكن تنفق �سنتا واحدا 
من ح�صيلتها بل تت�سول طعامها من المطاعم والمارة، وترتدي 
عما  �سئلت  وح�ني  النفايات،  في  عليها  تعثر  التي  الأ�سمال 
ذلك  ال�شخ�صية  ��شؤوني  تتدخلوا في  لا  قالت  بالمال،  �ستفعله 
كانت توا�صل  لربما  ، وقيل حينها:  �ستعرفونه في وقته  �سر 
فكرتها  ازاء  الآخرين  غفلة  العالم وت�ضحك من  �سخريتها من 
�أتحا�شى  كنت  المعا�صرة.  المجتمعات  في  الم��ال  عن  الخا�صة 
غير  فعل  ب��ردة  تفاجئني  فقد  الم���ر�أة،  ه��ذه  على  التحية  �إلقاء 
متوقعة ح�سب مزاجها المتغير العنيف ،على العك�س من م�شرد 
العمارات  م��ر�آب  له ركنا في ممر  اتخذ  فنية  عجوز ذي نزعة 
قرب ر�صيف المر�أة الم�شردة  ، كان يرتدي ملاب�س رثة مزرك�شة 
�أحد  ال��روك    وينحني بتهذيب جم كلما حياه  كملاب�س فرق 
المزدحم بما  ركنه   المنبوذات  في  لتن�سيق   يعود  ثم  الم��ارة،  
وادوات  وو�سائد  مو�سيقية  و�آلات  تحف  من  حوله   جمعه 
ثمينة  �أطفال محطمة و�أحذية  و�ألعاب  مائدة ولوحات مزيفة 
تراه  ولا  تونغ    ت�سي  وم��او  ولينين  لبوذا  وتماثيل  ممزقة 
العابر من بقايا ثقافات متباينة  �إلا منهمكا بتن�سيق فردو�سه 
وما  ال�سبعينيات  نتاج  حطام  هي  وغربية  وافريقية  �آ�سيوية 
وكتب  و�أزي����اء  ت�شكيلي  وف��ن  وروك  ج��از  مو�سيقى  ت�اله��ا: 
مونرو  ومارلين  لغيفارا-   و�سيا�سية   فنية  ومل�صقات  رث��ة 

، حطام   ي�صنع  وداليدا وديغول 
ل���ل���م�������ش���رد  ال���ن���ك���رة  ح��ا���ض��را 
مابعد  مفكك  بم�شهد  م�شو�شا  
ح���داث���ي، ل��ع��ل��ه  ي���ح���اول عبره 
بالزمان  تو�صله  ذاك���رة  تلفيق 
وتوهمه بامتلاك المكان �إلى حين  
با�ستعارة  الحلم   الى  والعبور  

ما�ض   لم يعد ملكا  لأحد. 

لطفية الدليمي

�إقامة  على  نا�صية 
الن�سيان

  

قناديل

نجاح الجبيلي

يا�سين طه حافظ

في فيلم �سوفيتي قديم يحمل 
عنوان " الحادي والاربعين " 
والم�ستوحى من رواية بالا�سم 

نف�سه لبوري�س لافرنييف ، 
هناك م�شهد يثير الت�سا�ؤلات ، 

فالفيلم يروي ق�صة جندية �شابة 
و�شجاعة من الجي�ش الاحمر 

تمكنت من �أ�سر عدو من الحر�س 
الابي�ض وكان �ضابطا �شابا 

وفاتنا ..يمكث الاثنان في كوخ 
�صغير في ار�ض جرداء بانتظار 
عودة المجموعة التي تنتمي اليها 

ال�سيدة ال�شابة ...

في ذلك المكان المنعزل ، تقع الجندية 
ال�شاب����ة الطيب����ة في ح����ب ال�ضاب����ط 
ورق  ينف����د  ..وفج�����أة  المتعج����رف 
ال�سكائر الخا�ص بال�ضابط فتحاول 

م�ساعدت����ه باعطائ����ه ب�سخ����اء اثم����ن 
�شيء تملك����ه في تلك البقعة الجرداء 
وه����و مفك����رة �صغ��ي�رة ت����دون فيه����ا 
ابياتا �شعرية تق����وم بتاليفها ..ي�أخذ 
ال�ضابط الابي�ض المفكرة ويلف التبغ 
في ع�صارة اب����داع الجندية بوقاحة 
غريبة لتخرج ابياتها ال�شعرية بهيئة 
دخ����ان وحتى �آخر �سط����ر في المفكرة 
!!كان الم�شهد م�ؤثرا بالن�سبة للكاتبة 
ال�صربي����ة الت����ي تعي�����ش في المنف����ى 
)دوبرافكا اوغري�سيك ( مادفعها الى 
تاليف رواية تتناول مو�ضوع تاريخ 
الادب الن�سائ����ي وعلاق����ة قرائحه����ن 
بالرج����ال  الابداعي����ة  ونتاجاته����ن 
الرج����ال  ان  اوغري�سي����ك  ت����رى  اذ 
وعل����ى مرالتاريخ ،حاول����وا تحويل 
طموح����ات وابداع����ات الكاتبات الى 
رم����اد ي�شب����ه بقاي����ا �سكائ����ر ال�ضابط 
الاحم����ر، بينم����ا �ضح����ت الكث��ي�ر من 
الن�س����اء المبدع����ات ب�أنف�سهن من اجل 
ابداعهن وحاولن دائما المحافظة على 
ادب الرجال من ازواجهن وع�شاقهن 
، كم����ا فعلت نادج����ا مانيل�ست����ام على 
�سبيل المثال والت����ي حفظت عن ظهر 
قلب ابي����ات زوجها ال�شعرية فانقذت 
ابداع����ه نكاي����ة بنظام �ستال��ي�ن الذي 
ق�ضى على زوجه����ا وابداعه ..يمكن 
ان نتذك����ر اي�ضا الكثير من الزوجات 
والحبيبات وال�صديقات والعا�شقات 
والمترجم����ات والمرافقات ون�صيرات 
الادب والنا�سخات وال�ضاربات على 
الالة الكاتبة والنا�شرات والو�سيطات 

والملهمات وربات الفن والمتحم�سات 
وال�شري����كات والطباخ����ات ومختلف 
الن�ساء اللواتي يتكفلن بملء غلايين 
الكتاب وتنظي����ف منازلهم ف�ضلا عن 
امينات المكتبات والقارئات المولعات 
بابداع الكتاب والخادمات المثابرات 
على ازالة الغبار المتراكم على كتبهم 
..لنتذك����ر كل تل����ك الن�س����اء كما تقول 
اوغري�سي����ك لأن الن�ساء يعملن دائما 
عل����ى �صيان����ة الاث����ار الأدبي����ة بينم����ا 
يعمل الرجال على ا�ضاعتها كما فعل 
من قب����ل دكتاتوري����ون و�شخ�صيات 
مهم����ة في مجال ال�صناع����ة والاموال 
وق����ادة واباط����رة ونق����اد ومجان��ي�ن 
!!وت�ؤك����د  الكتاب����ة  عل����ى  لحقده����م 
الكاتب����ة ان منح الجندي����ة ق�صائدها 
لل�ضاب����ط ليحرقها بدخ����ان �سجائره 
لايعني �شيء مقاب����ل كل الكتب التي 
احرقت في عهد الأمبراطور ال�صيني 
�شانغ هوان تي ، كما ان اقدام امراة 
عل����ى ل����ف قال����ب كي����ك بورق����ة كتبت 
عليه����ا ق�صي����دة مث����ل لا ي�ضاهي ابدا 
اتلفه����ا  الت����ي  المخطوط����ات  اطن����ان 
رج����ال ال�سيا�س����ة ، ومحاول����ة امر�أة 
�إ�شع����ال المدف�����أة بورق����ة مقتطعة من 
كت����اب او م�سح زج����اج نافذة لايمكن 
مقارنت����ه دون �شك ب�آلاف الكتب التي 
القيت في المحارق على مر الزمان او 
برماد مكتبة �سراييفو التي احرقتها 
ان  الكاتب����ة  ت�ؤك����د   ، ..اذن  القناب����ل 
الن�ساء كن قارئات جيدات او عالقات 
في فخ قراءة ادب الرجال او الحر�ص 

عليه����م ،فتلك ال�سي����دة الرو�سية مثلا 
كان����ت �شدي����دة القل����ق عل����ى ولده����ا 
الذي كان طالبا جيدا وعا�شقا للأدب 
وخ�صو�ص����ا كت����ب بو�شك��ي�ن وكانت 
تحر�����ص عل����ى تفتي�ش جي����وب ابنها 
ل�شكوكها بتعاطيه المخدرات ..وذات 
يوم ، تع��ث�ر المر�أة على علبة �صغيرة 
ت�ض����م م����ادة بني����ة الل����ون وملفوف����ة 
بعناية في ورقة ، وبدلا من مواجهة 
ابنه����ا ومعاقبت����ه ، ق����ررت ان تجرب 
ب�شجاع����ة تاث��ي�ر المخدر عل����ى نف�سها 
، ل����ذا قامت بتدخين الم����ادة الموجودة 
لذي����ذ  بخ����در  و�شع����رت  اللفاف����ة  في 
انتزعه����ا من����ه ولدها ح��ي�ن �س�ألها عن 
لفافت����ه ف�أجابته بلامب����الاة :"دخنتها 
فيقول  الابن  جن����ون  يجن  "...هن����ا 
لوالدت����ه ان اللفافة ال�صغيرة لم يكن 
فيها "ح�شي�ش����ة "بل القليل من رفات 
يزع����م   ) )بو�شك��ي�ن  المقد�����س  كاتب����ه 
رفاق����ه ان����ه ماخوذ من ق��ب�ره لذا كان 
يمث����ل ل����ه �شيئ����ا مقد�س����ا ...تنده�ش 
الم����راة وي����زول خدرها وت����درك انها 
انما دخنت )بو�شكين ( فكان مافعلته 
دون ان تعل����م انتقام����ا م����ن ت�ضحي����ة 
الجندية من الجي�ش الاحمر بابياتها 
ال�شعري����ة وبداي����ة ل�صفح����ة ثوري����ة 
جدي����دة في تاري����خ الادب ... بمث����ل 
هذه الحكاي����ات ، ن�سج����ت دوبرافكا 
اوغري�سيك ،اح����داث روايتها )ن�ساء 
، تبغ ،ادب ( المترجمة الى الفرن�سية 
بوا�سطة ماري روبن وال�صادرة عن 

دار فايارد للن�شر في باري�س.

حين حلت الذكرى المئوية لميلاد �أكيرا 
كورو�ساوا في 23 �آذار 2010 و�ضعت 
غوغ���ل فوق �شريط ماكن���ة البحث في 
مت�صفحه���ا �صورة بالأبي�ض والأ�سود 
يظه���ر فيه���ا كورو�ساوا ال�ش���اب الذي 
�آذار 1910 وت���وفي في  ول���د في 23 
�أيل���ول ع���ام 1998 وه���و يق���ف �أم���ام 
كام�ي�را فيل���م تمتزج مع ا�س���م غوغل. 
�أم���ا خلفية ال�صورة فتظه���ر فيها قرية 
يابانية �صغيرة. وحين ينقر مت�صفحو 
ف�س���وف  ال�ص���ورة  عل���ى  الانترن���ت 
يح�صل���ون عل���ى معلوم���ات وروابط 
عن حياة �أكيرا الذي كان �أي�ضاَ منتجاً 
ومونتيراً.م���ن  �سيناري���و  وكات���ب 
جهة �أخ���رى �أعلن عن ب���دء �إنتاج فيلم 
كارتوني ع���ن �سيناري���و لكورو�ساوا 
وما�سات���و �آيد )ال���ذي تعاون في �أفلام 
اللحي���ة الحمراء كاغامو�شا و ران(  و 
�أعداه ع���ن ق�صة " حفلة الموت الأ�سود 
التنكري���ة" لأدغ���ار �آلان بو.  وقد عمل 
الاثنان على ال�سيناريو في عام 1975 
بعد �إنجاز فيل���م "در�سو �أوزالا" ربما 

ت�أث���راً ببقائه في رو�سي���ا �أثناء �صنعه 
رو�سي���ا  في  �أحداث���ه  وت���دور  الفيل���م 
بداية القرن الع�شرين �إذ العالم يواجه 
طاعون���اً مميت���اً.  كما �أ�ص���درت �شركة 
كريتريون بمنا�سبة مئوية كورو�ساوا 
�أ�ص���دارات من نوع البل���و ري لفيلميه 
كم���ا  "�سانج���ورو"  و  "يوجيمب���و" 
�أ�ص���در الناق���د ال�سينمائ���ي بيتر كوي 
تزامن���اً م���ع المئوي���ة كتاباً بعن���وان " 
�أك�ي�را كورو�ساوا: ا�ست���اذ ال�سينما". 
خلال حيات���ه في ال�سينما التي امتدت 
�إلى 50 �سنة �صنع كورو�ساوا 31 فيلماً 
وح�صل على �أو�سكار �إنجاز العمر في 
عام 1969 لأعماله.�صن���ع �أول �أفلامه 
عام 1943 و�صنعته كما يرى الخبراء 

تركت الأو�ساط الأوربية تنده�ش من 
�أعماله وما زالت م�ص���در �إلهام الكثير 
م���ن مخرج���ي هولي���وود المعا�صرين.  
�أحد �أفلام���ه البارزة كان "ال�ساموراي 
ال�سبع���ة" �إذ توظف قرية فقيرة �سبعة 
م���ن ال�سام���وراي العاطل�ي�ن لحمايتها 
من ل�صو�ص الأرز. و�أخرج الفيلم عام 
1954 وفيه م�شهد بارز �إذ المطر الغزير 
ي�سقط ب�ش���دة في المعركة الأخيرة مع 
ل�صو����ص الفيلم.وق���د �أعيد �صنعه في 
"الم�صارع���ون  هولي���وود  كلا�سيكي���ة 
ال�سبع���ة" بطولة يول براينر و�ستيف 
ماكوين.وق���د �ألهم بطل���ه ال�ساموراي 
الوحيد "يوجيمب���و" كلنت �إي�ستوود 
في �صن���ع �شخ�صيات ب�ل�ا ا�سم كما في 

فيل���م "حفنة م���ن ال���دولارات" ح�سب 
معهد الفيلم البريطاني.ويقول المعهد 
�أي�ض���اً ب����أن "ولع���ه ب�أف�ل�ام الكاوبوي 
لهولي���وود بتقلي���د جون ف���ورد يمكن 
�أن ي���رى في ملحمته الكا�سحة "القلعة 
المخفية" وهو الفيلم الذي فاز بجائزة 
في  لوكا����س  ج���ورج  �أله���م  وال���ذي 
الا�ستفادة من حبكت���ه في فيلم "حرب 
النجوم".ح�صل على جائزة الأو�سكار 
لأح�س���ن فيل���م �أجنبي ع���ام 1975 عن 
احت���اج  �أوزالا" ال���ذي  فيلمه"در�س���و 
�إلى �أرب���ع �سن���وات ل�صنع���ه و�ساعده 
في ال�شفاء من محاولة الانتحار. وقد 
ح�ص���ل �أي�ضاً على ميدالي���ة ذهبية في 

مهرجان مو�سكو ال�سينمائي.

غوغل تحتفل بمئوية ميلاد
�أكيرا كورو�ساوا بطريقتها الخا�صة

في رواية )ن�ساء ..تبغ ..ادب ( للكاتبة ال�صربية دوبرافكا اوغري�سيك:

ن�ساء ينتقمن ل�ضياع ابداعهن على ايدي الرجال
ترجمة :عدوية الهلالي

ان ي�ضع  ك��ه��ذه،  ال��ك��ات��ب، في ح��ال  م��ن ح��ق  فلي�س 
اراده،  ولمحتوى  كتبه  ن�ص  لمعنى  نهائية  ح���دودا 
يفهمه  لما  ح��دودا  ان ي�ضع  احد  لي�س من حق  مثلما 
ثقافتنا  ان  ه��ي  م�سالة،  ق��ر�أه.ت��ب��ق��ى  ن�ص  م��ن  ه��و 
او  ح���دودا  توجد  ق��د  والمتقاربة  الم�شتركة  الادب��ي��ة 
على  لكننا  عنها  الابتعاد  النظر  يلفت  للفهم  تقاليد 
ال��ع��م��وم ل�سنا في ح���ال م�����ش��ارك��ة دائ��م��ة ولا  وج���ه 
الن�ص  ك��ان  ان  الادب��ي��ة،  ثقافتنا  ان  كما  متكاملة. 
بقدر، تحديد زمن  الا  ن�ستطيع،  ادبيا، متحركة ولا 
الكتابة )بمعنى ح�صرها في زمن الانجاز( حتى اذا 
ن�ستطيع  لا  اي�ضا  ون��ح��ن  يومنا.  ن��ت��اج  م��ن  ك��ان��ت 
ي�شمل  الحكم  وه��ذا  المعا�صرة.  ون��وع  مدى  تحديد 
ن�ص  المكتوب  )فالنقد  نقده  وكتابة  الن�ص  كتابة 
المعا�صرة  تمام  معا�صر  كاتب  هناك  لي�س  اي�ضا..( 
ولا قارئ معا�صر تمام المعا�صرة. كل مرتبط بثقافة 
والثقافة كونتها ازمنة بن�سب متفاوتة ويتعذر عزل 
مقطع زمني منها لتفكيكه.على اية حال، المعنى قبل 
ان يتكامل و�ضوحه في ذهن كاتبه وقبل ان يحقق 
مج��ال��ه الح��ي��وي في ن�����ص م���ا، ك��ان��ت ل��ه اب��ع��اد او 
حال  في  تماما  هي  لي�ست  او  ه��ي،  لي�ست  دلالات، 
اخ��رى، من تلك الح��الات التي �صارت له بعد كتابة 
كاتبه فلا يعود  المعنى عن  يبعد  الكتابة  الن�ص. في 
ذاتيا بالدرجة نف�سها التي كان عليها قبل الكتابة او 
اق�ت�راب الاخ���ر، م��ف��ردا او  اث��ن��ائ��ه��ا.ه��ذا يعني  في 
الى  التحول  حكرا.  قبل  من  ك��ان  موقع  من  جمعا، 
الى  انفتاحها  ف��ادى  ع��دي��دة،  ب��واب��ات  فتح  الكتابة 
مح��ف��زات ج��دي��دة، تح��رك��ت في ذه���ن ال���ق���ارئ- او 
ل. فنحن امام حركتين واحدة من  الخارج- �أو الم�ؤوِّ
ال��ن�����ص ب���اتج���اه- الخ�����ارج واخ�����رى م���ن الخ���ارج 
باتجاه- الن�ص. وفي الحالين ابتعد الكلام عن قائله 
مداليله  اختلفت  وهنا  كاتبه.  عن  الن�ص  وانف�صل 
وا�شاراته والخزين الذي وراءه، فقد اختلط بخزين 
بعد  الفعلي  اغ�رتاب��ه  ب��دا  للن�ص  بالن�سبة  ال��ق��ارئ. 
بعد  الفعلي  اغترابه  ب��دا  للقول  وبالن�سبة  الكتابة 
الكلام. )قد يكون جديرا بالذكر هنا قول "مارك�س" 
الاغتراب  وب��دء  منتجها  عن  المنتجات  اغ�رتاب  عن 
في عملية الانتاج...(، فالن�ص نوع من الانتاج غير 

اي�ضا.بتوا�صل  م��ادي  غ�ري  ان��ت��اج  وال��ك�الم  الم���ادي 
القارئ والكاتب او ال�سامع والمتكلم من خلال الن�ص 
الكلام، او  التبادلية،  لنا نوع من  الكلام، يت�ضح  او 
الن�ص، و�سيط �سليم بينهما. �صلاح هذا الو�سيط او 
�سلامته يعني الحاجة الى "فن" كتابي، او ا�سلوب. 
مق�صدهما  ذل��ك  البلاغي  والج��ه��د  النحوي  الج��ه��د 
الا�سا�س. كان النقاد العرب الاقدمون ي�ؤكدون على 
الا�سلوب،  "جمال  او  "ر�شاقة"  او  "�سلا�سة" 
جمالي  ت�صوير  الخ�سرواني"  "الديباج  وع��ب��ارة 
اللفظة المعينة  جامع. وقد و�صل تتبعهم الى �صحة 
من  ي��رون��ه  لا  لم��ا  وا�ستنكارهم  المعين  المو�ضع  في 
اللفظ في موا�ضعه. ومعروف انهم ي�صدرون الحكم 
الكلام.بعد  وفي  المكتوب  الن�ص  في  الكلمة  على 
تطور علوم اللغة، والمدى الكبير الذي �شغله "علم" 
الدلالة، �صرنا نعرف علميا اهمية الكلمة او المفردة 
ي��ح��دده كلا  ال���دلالي  بم��ا لها م��ن خزين وان م��داه��ا 
الخ��زي��ن الم����وروث والج��دي��د الم�����ض��اف. وي��ب��دو ان 
"الهارمونية"  او  ال�سليم  الت�سل�سل  او  التنا�سق 
تعطي جواً له الاثر في نوع، وكم، التوقعات. وذلك 
الم�ضمون �ضمن  الم�ضمون. وهذا  نوع ومدى  يحدد 
جمالية الا�سلوب، باهلية مفرداته، يهيئ ميلا للتقبل 
وللمتابعة.بهذا، �صار يف�سر الخلل الذي نح�سه في 
كنا  وان  تحديدا(  ق�صيدة  )او  لن�ص  �سيئة،  ق��راءة 
الخلل  �سبب  لهما.  العام  الم�ضمون  عن  بعيدين  غير 
اننا خ�سرنا الات�ساق والتوالي ال�سليم في الإخبار. 
الات�صال  ت��ه��ي��ئ ج��و  ال��ت��ي  ال��ه��ارم��ون��ي��ة  خ�����س��رن��ا 
"الاف�ضل"، ولا اقول "الاتم".من هنا ارى الاهتمام 
كان  ح�ضورها  و�سلامة  باللفظة  ال��ق��ديم  العربي 
دليل  وذل��ك  ال�سياق"  "�صناعة  اح�رتام  ذل��ك  مبعث 
الفعل  ك��ان  ح�ني  ف��ط��ري  تجريبي.  ف��ط��ري/  ادراك 
للتحليل  الكتابة  خ�ضعت  حين  وتجريبي  لل�شفاهية 
والأحكام.وا�ستكمالا لعر�ض الجهد العربي في هذا 
ال�صورة  بين  ف�صلوا  الاق��دم�ني  العرب  ان  ال��شأن: 
او  ب�صوتية  اه��ت��م  بع�ضهم  ال��ك��ل��م��ة.  وم��و���س��ي��ق��ى 
"منطوقة"،  اللفظة  "مكتوبة"، او  مو�سيقى الكلمة، 
مثال  ومطابقة.  تعليلا  ال�صورة  في  وجد  وبع�ضهم 
"غدائره  القي�س  ام��رئ  ق��ول  على  اعترا�ضهم  ذل��ك 

كلمة  "مو�سيقى  العلا.."  الى  "م�ست�شزرات 
والمعنى  ال�صورة  لكن  قبولا،  تلق  لم  م�ست�شزرات" 
يخالفان ما ر�آه البلاغيون من قبل .. الق�سم الاخير 
من  وادرك��ه  الحديثة  الدرا�سات  ادركته  الكلام  من 
ابتعد عن  الن�ص،  ال�شاعر. وحين اغترب  قبل وعي 
الاحكام  وظلت  الوعي  ذلك  ت�سرب  قائله،  او  كاتبه 
الم�سبقة الثابتة. الدرا�سات الحديثة اعادت الاعتبار 
فعلها.  وتنوع  الكلمة  بم�سيرة  الاهتمام  خ�الل  من 
بع�ض من هذه الك�شوفات، ا�شار لها قدما�ؤنا وان لم 
الجوانب  وظ��ل��ت  علمية.  مرجعيات  لها  ي�ضعوا 
الاخرى بعيدة عن الاهتمام. الجانب ال�صوتي الذي 
تم��ك��ن��وا م���ن ر����ص���ده اع��ت��م��دوا في درا���س��ت��ه على 
فونتيمات الحروف والن�شازات منطلقين من مخارج 
القرانية  ال���درا����س���ات  في  ا���ص��ل  ول��ه��ذا  الح����روف 
والتلاوات.للمرحوم "�سيط قطب" راى في التعبير 
يخالف  الله،  رحمه  فهو  دعّا.."  "يُدَعّون  القراني: 
التعبير  ب�سلامة  يعجب،  ب��ل  وي���ؤك��د،  الاع�رتا���ض 
اللذين  وال�����ص��وت  الح��رك��ة  ت�صوير  في  وام��ت��ي��ازه 
ي�صحبان او ينتجان جراء دفع الاثمين الى الجحيم 
المدفوعين الى  الدفع و�صوت  "دع عو" �صوت  ففي 
ومثل  الدفع.  عملية  انتهاء  تمثل  و"دعّاً"  الجحيم، 
ذراعا  �سبعون  ذرعها  �سل�سلة  "وفي  الاي��ة:  في  هذا 
وارجل  ايدي  في  ال�سلا�سل  �صوت  فا�سلكوه.." ان 
الاثمين يكاد يقترب من اذاننا! لكننا في الدرا�سات 
درا�سة  من  جانبا  الا  المنحى  هذا  ي�شكل  لا  الحديثة 
جهدا  ذلك  كان  حال  اية  على  والا�ساليب..  الات�ساق 
الفنية  اهميتها  لها  متابعة  وك��ان  محترما  مجيدا 
حِرْفية  الى  التاويل  من  قليلا  العظيمة.بهذا خرجنا 
العمل اللغوي التقني وان ابرزنا بع�ضا مما تحقق 
في الدرا�س اللغوي. مهمة الا�سلوب اذن هي تقوية 
الفهم، وتقوية ك�شف المعنى، معنى ما يكتب ومعنى 
الن�ص  من  الثابت  حماية  ي�ستوجب  وهذا  يقال.  ما 
المكتوب من العوامل الطارئة التي تفرزها او التي 
ت�صحب عملية انبثاق المعنى وهي كثيرة مما نعرفه 
من طبيعة اللغة. نعم، هناك نوع من المثالية في ذلك 
فيه  يمتلك  لان  ال�سبيل  ولكنه  المطلوب.  الات�ساق 
الن�ص الجيد او الكلام الجيد "�شرعيته".بعد ظهور 
في  مكانا  يو�سعون  اللغويون  ب��دا  تمام"  "ابي 
ال�شعر، في  العقل. هذا في  لغة  لما ي�سمى  درا�ساتهم 
الا�سلامية وعند  الفكرية  المدار�س  النثر نجدها في 
الادبية  ال��درا���س��ات  في  و���ض��وح��ا..  اك�رث  المعتزلة 
اكت�سب النظر الى �صياغة التعبير او ر�سم ال�صورة 

وبدا  النظرية.  الانتباهات  ج��دة  فيه  اخ��ر  تقديرا 
كلها  �شتى  اتج��اه��ات  يتخذ  الا���س��ل��وب  في  ال��ك�الم 
عقلاني(،  تح��ل��ي��ل  )الى  ف��ك��ري  ���س��ن��د  الى  تح��ت��اج 
وا�صواتاً.  علامات  الن�ص  لغة  ك��ون  عن  وابتعدت 
نحن الان امام درا�سات ذات منحى علمي ا�ستنتاجي 
ا�سرار  مقدمة  في  القاهر،  عبد  الج��رج��اني،  يقول 
العلوم  يعطي  ال��ذي  هو  الكلام  ان  "اعلم  البلاغة: 
منازلها ويبين مراتبها ويك�شف عن �صورها ويحيي 
مكنون  ويبرز  �سرائرها  على  ويدل  ثمرها  �صنوف 
ومكنون  ال�����س��رائ��ر  ع��ل��ى  وال���دلال���ة  �ضمائرها.." 
قارئ  ولكل  الال��ف��اظ.  وراء  لما  ك�شف  هو  ال�ضمائر 
وقوله:  َ�نْي.  ع��اِمل ق��راءت��ا  يوما  ت�شابهت  فما  ك�شفه، 
موا�ضعها  في  م�سجونة  الم��ع��اني  لبقيت  "لولاه 
ول�صارت القرائح عن ت�صرفها معقولة والاذهان عن 
التي  القرائح  الى  والا���ش��ارة  معزولة.."  �سلطانها 
الكلام  انها تتحرك في  تُقَيدّ( يعني  او  دّد  َ تعقل )ُحت
فْ وتُكْ�شفَ، �سواء في الكلام المنطوق او في  وتكت�شِ
الل�سانيات  في  حتى  ك�الم  واللغة  المكتوبة.  اللغة 
اتجاه   .)Language is speech( الحديثة 
العلمية  التحليلات  الى  الح��دي��ث  اللغوي  ال��در���س 
والى النظر العقلاني في التركيب اللغوي، �سياقاتٍ 
الا�سلوبية ومكنّ كثيرا  الدرا�سات  اثرى  وا�ساليب، 
خ�صو�صيته،  في  المفردة  وا�سهام  المعنى  ك�شف  من 
والعنا�صر  الفهم  عملية  معرفة  على  اع��ان��ن��ا  كما 
لرمزيته.  او  الفهم  لهذا  الدلالي  التحول  الم�ؤثرة في 
لكن لا يخفى على احد ان هذا التحليل العقلاني لم 
فقد  ال��دلالي،  المجال  ان لم يحدد  يكن بلا ثمن، فهو 
هذا،  كل  بعد  نت�ساءل:  الاخير  عليه!.في  ثـقيلًا  كان 
وبعد ما تعر�ض له محتوى الن�ص وما ا�ضفي عليه 
ودار�سه  قارئه  من  واجتهادات  واج��واء  افكار  من 
وث��ق��اف��ة ع�����ص��ره، ه��ل لا ي���زال م��ل��ك ك��ات��ب��ه؟ ث��م الم 
الم  عائديتها؟  ي�شوب  ما  الى  الملكية  ه��ذه  تتعر�ض 
الذي  النوع  ذل��ك  من  اغ�رتاب  الى  الن�ص  يتعر�ض 
و�صف به مارك�س الانتاج بعد ان انتهى العامل من 
و"المادة"  اجباريا  العامل  عمل  ك��ان  واذا  انتاجه؟ 
نوع من  الي�س هناك  منتجها،  انف�صلت عن  المنتجة 
انتاج  وراء  هي  مثلما  الن�ص؟  كتابة  في  الاجبارية 
العامل؟ اننكر ان وراء الن�ص حاجة؟ وان المحتوى 
م�ؤ�شر بارز لها؟ واذا لم يكن المكتوب ماديا كالانتاج 
الذي ق�صده مارك�س، هل نجر�ؤ ونعتبره معنى فقط 
كانت  مهما  خال�صا؟  ماديا"  "لا  او  روح��ان��ي��ا  او 
حا�صل  كاتبه  عن  الن�ص  اغ�رتاب  ان  اظن  افكارنا، 

من  ما يجري،  لنا  يت�ضح  الاحوال.ولكن  في جميع 
اعتماد  من  لنا  مفر  لا  ان  هويته  الى  الن�ص  كتابة 
العلمية في هذا الدر�س "الادبي" ولكن "الان�ساني" 
في  يعتقد  ك��ان  كما  لاه��وت��ي��ا،  اللغة  فعل  ع��اد  فما 
ال�سابق ولا هو "ح�ضور وجود" كما راى الاغريق. 
وب�شر  ي�سمع  وب�شر  يكتب  وب�شر  يتكلم  ب�شر  اننا 
يقر�أ. لا بد اذن من ذاتية للحديث وللكتابة. فهل هي 
توحد  على  المكتوب  بها  ي�ساعدنا  ذاتية  م�شتركات 
او  �صنع  ومتعة  ح��ي��اة  متعة  يمنحنا  ان�سانيتنا؟ 
تلقّ؟ �س�ؤال اخير: هل نحن ب�صدد  �صياغة، ومتعة 
والا�ستجابة  ب���الاث���ارة  ل�الح��اط��ة  ج��م��اع��ي  انج���از 
الروحية، والبيولوجية، تتعهد بمفاتيحها المهارات 
تقديرنا  يت�أتى  هنا  م��ن  ه��ل  الخ��ا���ص��ة؟  وال��ق��درات 
لاولئك الذين يح�سنون الكلام او يح�سنون الكتابة، 
ويح�سنون  الا���س��ت��م��اع  ي��ح�����س��ن��ون  ال���ذي���ن  ك��م��ا 
القراءة؟يبقى امامنا افترا�ض اخر، وهو وجود عدة 
م�ضامين للن�ص او للجملة الواحدة هذه الم�ضامين لا 
الاحدث  الى  الاق��دم  من  زمني  ترابط  في  تتمو�ضع 
تاتي  هي  وعنا�صرها.  هي  مت�سل�سلة  تاتي  لا  هي 
البنيوية  عنا�صرها  يفرز  قارئ  وكل  خليطاً،  كوماً، 
القراءات  تختلف  ول��ذل��ك  الن�سق.  الى  المن�سوبة 
جاءت  لو  اخر.  الى  �شخ�ص  من  المحتوى  ويختلف 
منظمة مت�سل�سلة ل�ضاقت ف�سحة التاويل. في الحالة 
لها  يجعل  ال���ذي  ه��و  ال�سامع  او  ال��ق��ارئ  الاولى، 
ميزاته.  تحمل  وحدة  في  وي�شكلها  داخليا  ت�صنيفا 
هل هناك اعتداء ما؟ قد نف�سره كذلك وقد نراه �ضمن 
والقراءة.  الكتابة  بين  عنها  تحدثنا  التي  التبادلية 
"انك  الفل�سفة:  وهذا يحيلنا الى ق�ضية خطيرة في 
لكي  تقر�ؤه  ال��ذي  الفكر  قوانين  مع  التوافق  عليك 
توجد  ان  عليك  للكتابة،  وبالن�سبة  معرفة".  ي�صبح 
تح�صل  ولكي  محتوى،  على  تح�صل  لكي  توافقات 
اي  في  العلمية  الابحاث  حال،  اية  معنى.على  على 
مرتكزات  الى  تح��ت��اج  م��و���ض��وع��ن��ا،  وم��ن��ه��ا  ح��ق��ل، 
الدرا�سات  من  ننتظره  ما  تماما  هو  وه��ذا  م��ادي��ة. 
او  تاكيد،  م��ن  ت��ق�رتب  الل�سانيات  واظ���ن  اللغوية 
افترا�ضات  انها  افترا�ضات.  من  طُرِح  ما  ت�صويب، 
يظل،  الادب،  ينفعنا  ما  وقدر  الادب.  عنها  يتخل  لم 
كما هو، بلا منهجية ثابتة. وهذا ما يقلل من علمية 
الدر�س الادبي.في ال�ستينيات، في بريطانيا، فُ�سّرتْ 
الى  الكبير  والميل  الادب  درا�سة  عن  الطلبة  ا�شاحة 
للعلوم،  الاقرب  بانها   Linguistics الل�سانيات 

وذلك هو اتجاه الع�صر!.

ح�����������ول مِ������لْ������ك������ي������ة الم�����ح�����ت�����وى
�أقول ملكيّة المحتوى وانا �أن�أى، قا�صداً، عن ملكية الن�ص. فذلك مو�ضوع نعرفه ونعرف 
من وراء القول به. انا هنا في محاولة للو�صول الى ما هو داخل المركّب اللغوي. ففي الرد 

على نقد، او على تحليل، كثيراً ما يواجهنا كاتب الن�ص بعبارة: "انا لم اعن هذا" و"انا لم 
اتطرق الى مثل ذلك..." لكن كاتب النقد والتحليل قد فهم ذلك مما قر�أ!.فهل الحكم، 

بعد ذلك هو م�ساءلة المفردات ام م�ساءلة ال�سياق ام انها م�سالة تاويلية حدودها غير 
مقرّة ولا لازمة؟ وهل ما ي�صل من "معلومات" مختلفة وراءها ر�ؤى مختلفة او ثقافات 

مختلفة؟ الن�ص عموما لي�س نهائي الابعاد عن ذاتية كاتبه او عن ن�شاطه الفكري.

متابعة : المدى الثقافي
القا�ص  الابداعي  ملتقى الخمي�س  �ضيف 
وال��ف��ن��ان ال��ف��وت��وغ��رافي ك��ف��اح الام�ي�ن  , 
ادار الجل�سة ال�شاعر محمود النمر الذي 
قال في بداية حديثه اليوم نحتفي باحد 
بال�ضوء  العتمة  يطعن  ال���ذي  مبدعينا 
وي��ن��ظ��ر ب��ع�ني ال�����ص��ق��ر م��ن الاع��ل��ى الى  
المق�صيين  وال��ن��ا���س  ال��ف��ق�رية  الام��ك��ن��ة 
المنافي  الذي اختبرته  , هو  والمفجوعين 
الذين تلفظهم  وتعلق بها كبقية المنفيين  
, هاهو يظهر  الغربة  المدن على �شواطئ 
لنا يحمل مابين يديه تجربة المنافي وهي 
خليط من الغربة واللغة وال�ضوء .بعدها 
خلال  من  :ان��ا  قائلا  به  المحتفى  تح��دث  
م�صطلحي:  �س�أ�ستعمل    ، الفوتوغرافيا 
وهي  ال�صورة  معناها  –الفوتوغراف-  
والفوتوغرافيا-   -، العمل  –ميكانيزم 
تعني الن�ص اي التطابق النظري ولذلك 
 – اعني  الفوتوغرافيا  عن  اتكلم  عندما 
الن�ص ال�صوري -  وهذا هو منهجي في 

ونظام  ع��الم  اللغة  ان  في   ،لا�شك  العمل 
لها  لفظية  ودلالات  ال���رم���وز  م��ن  معقد 
�سياقاتها ولها قوانينها ،وهذه  القوانين 
باللغة  ا���س��ا���س��ا  ت��رت��ب��ط  ان��ه��ا  لا���ش��ك في 
الو�سيط  هو  ،فالل�سان  الل�سان  وبوجود 
كظاهرة  اللغة  ع��ن  اتح���دث  الاولي،ان�����ا 
مابين  الكائنات  مابين  ات�صالية  وو�سيلة 
من  ،بالرغم  الب�شرية  المجاميع  ال�شعوب 
للتعبير واكثر  اكثر من و�سيلة  ان هناك 
من لغة ،ومثلا لغة الا�شارات وتلاحظون 
ال�صم  لغة  التلفزيونية  المحطات  كل  في 
في  منت�شرة  ع��الم��ي��ة  ل��غ��ة  وه���ي  وال��ب��ك��م 
،وهناك  ال�����ص��ورة  تبث  ال��ت��ي  الم��ح��ط��ات 
مابين  وال��دالات  -القديمة  المور�س  لغة- 
من  اكثر  هناك  اذاً  الحركة  ومابين  المدن 
فرع  من  وتو�سع  ت�ضيف  ان  تح��اول  لغة 
هي  ال��ذي  ال�شجرة  او  الا�سا�سي  الج��ذر 
تبقى  الا�سا�سية  اللغة  ان  ،بمعنى  اللفظ 
عليها  وال��ت��ع��ق��ي��دات  عليها  الا���ش��ت��غ��الات 
ومح��اورات بينها وهي لغة في �صراعها 

الكلام  ي�أتي  الل�سان  بعد  ،وما  الا�سا�سي 
الكلام  ي���أت��ي  وع��ن��دم��ا  متغير  وال��ك�الم   ،
الب�شرية  المجاميع  او  ال�شعوب  تتحول 
الى اكثر من معرفة او اكثر من فهم واكثر 
به  ادخل  الذي  ال�شيء  ،هذا  �إنعكا�س  من 
اللغة الب�صرية او ما ا�سميها  باعتبار ان 
نظري  وجهة  من  تمتلك  بالفوتوغرافيا 
كان  ،وان  ال�����ش��يء  ه��ذا  م��ن  قريبة  اداة 
–ميكانيزم  عندنا  فيوجد  الل�سان  هناك 
و�سيطنا  هو  النهاية  في  ك�صندوق   –
هو  للفوتوغرافيا  الا�سا�سي  ،الو�سيط  
مقاربة  ثنائية  boxوهي  البوك�س  هذا 
ثابت  و�سيط  هي  بما  بعدها  ،وم��ا  للغة 
ال�صورة  ت���أت��ي  ،وع��ن��ده��ا  ال��ك�الم  ي���أت��ي 
وال�صورة هي قريبة تماثلية الى مفهوم 
للكلام  ا�شكال  ع��دة  هناك  ،مثلما  الكلام 
بها  ت��ت��ح��دث  مج��م��وع��ة  او  �شعب  ،وك���ل 
لماذا  ،اذاً  بلغتها وعالمها الخا�ص  وترطن 
لغتها اي�ضا  الفوتوغرافيا  لايكون ل�سحر 
ان  اح��اول  انا  المعنى  ،بهذا  وتنويعاتها 

افرق ما بين اللغة وما بين الفوتوغرافيا 
،اللغة ككائن وكنظام �صارم من  العلاقات 
اللفظية يكاد  يكون مغلقاً ،بمعنى لايمكن 
و�سيط  لها  يكن  لم  ان  كلمة  ت��خ�رتع  ان 
 ، وان لم تكن معرفة وم�ؤ�س�سة ومجربة 
لكل طفل همهمة  ان  العلماء  اكت�شف  وقد 
الاخر،يعني  الطفل  همهمة  ع��ن   تختلف 
همهمة  ع��ن  يختلف  الام��ري��ك��ي  ال��ط��ف��ل 
الكردي  او  العربي  او  الانكليزي  الطفل 
الجديد. العلم  مايقوله  وهذا  والفرن�سي 
عام 1957  انه في  الامين  كفاح  وا�ضاف 
ف�صلت الفوتوغرافيا عن الفنون الاخرى 
،نحن  فكرية  ملكية  �صاحبة  ،و�أ�صبحت 
نعرف كلما ا�صبح مفهوم الملكية الفكرية 
مفهوما  ي��ع��ط��ي  وه����ذا  ق��ان��ون��ا  م��ن��ظ��م��اً 
من  الاخ��رى  الا�شكال  عن  انف�صلت  انها 
عالم  في  مهما  تطورا  ك��ان  وه��ذا  الفنون 
مهنة  م��ن  تحولت  عندما  الفوتوغرافيا 
الى ن�ص نظري .فيما بعد تحدث ال�شاعر 
ن�صير فليح م�شيرا الى ان ت�أثير ال�صورة  

ام  �شئنا  ومتفاعل  هتنام  الان�سان  على 
ابينا واعتقد ان الان�سان العراقي ا�صبح 
اكثر مناعة �ضد تاثير القنوات الف�ضائية 
عليه  م��رت  ال��ت��ي  �سنوات  ال�سبع  بحكم 
وفي حينها كان قليل الخبرة ،الان ا�صبح 
المناعة  م��ن  ن��وع  حا�صل  تح�صيل  عنده 
:اعتقد  �شغيدل  كريم  ال�شاعر  قال  .فيما 
لمو�ضوع  مفاتيح  و�ضع  الام�ني  كفاح  ان 

النقدية في  العقلية  مهمل طويلا من قبل 
حول  جدلا  عندي  اثار  وقد  والفن  الادب 
وتحديدا  الادبي  بالن�ص  ال�صورة  علاقة 
بال�صورة  ال�شعر  ع�الق��ة  وان  بال�شعر 
علاقة  هي  تقني  كت�صوير  ولي�س  كر�سم 
ان  قيل  حتى  الب�شري  الوجود  الى  تمتد 
اللوحة  ال�شعر �صورة ناطقة والر�سم او 

�شعر �صادق .

الاب����������داع����������ي الخ������م������ي�������س������  م�����ل�����ت�����ق�����ى  في 

بال�ض��وء   العتم��ة  كف��اح الام�ين: يطع��ن 


