
يمكنني الق���ول اإن واجب الناقد، في الن�ص���ف 
الثاني من القرن الع�صرين، كان تعزيز المعايير 
الكلا�ص���يكية �ص���د الزخرفة المتكلَّفة للمو�صة و 
نقل مثال حركة التنوير اإلى الم�ص���افرين يومياً 
الذين كانوا يلقون نظرة �صريعة اإلى ال�صحيفة 
الت���ي باأيديهم و ه���م في طريقه���م اإلى العمل و 
العودة منه. و لم يكن هنالك من افتتان بعملهم 
اأكثر مما كان بعمل معلم مدر�ص���ة يقرع المعرفة 
في جماج���م عني���دة، كم���ا يقول الكات���ب الناقد 

نورمان ليبري�صت في مقاله هذا.
لكن ما بعد الكد الليلي، كان با�ص���تطاعة الناقد 
ال�ص���حيح في الم���كان و الزم���ان ال�ص���حيح اأن 
يغ���يرّر اأم���ةً و ح�ص���ارتها.  و لق���د اأيق���ظ نيفيل 
كاردو�س اأ�صتراليا الأربعينيات على اإمكانيات 
كي���ل  ب���نَّ بول���ن  ال�ص���مفونية. و  المو�ص���يقى 
لأم���يركا اأن الفلم ي�ص���تطيع اأن يك���ون اأكثر من 

ت�صلية نظرنجومية.
و و�ص���ع مار�ص���ي راي���ك – رانيك���ي نموذج���اً 
ل���لاأدب الق�ص�ص���ي الألم���اني لما بع���د الحرب. و 
اأ�ص���اف ثلاث���ة ا�ص���ترالين �� كلي���ف جيم�س، و 

جيرم���ن غري���ر، و روبرت هي���وز �� اأبع���اداً اأو 
مقايي�س لعدم التوقير.

اإن الع�ص���ر يتغ���ير. و م���ن ال�ص���هل التقليل من 
���اد الي���وم باعتباره���م ل ي�ص���تحقون  �ص���اأن نقّر
اأحذي���ة عمالق���ة، لك���ن تحديات الق���رن الحادي 
و الع�ص���رين ذات نظ���ام مختلف عن اأي �ص���يء 
عرفت���ه الفنون منذ اأن اأبطل غوتنبيرغ ري�ص���ة 
الكتابة.  فالمطبوع، في تدهوره، يفقد �ص���لطته 
الكلم���ات  ب���اأن  التوق���ع  جن���ب  اإلى  الفطري���ة، 
رة �ص���يقراأوها اأنا����س كثيرون بال�ص���كل  المح���رَّ
نف�ص���ه  في الوقت نف�ص���ه تقريباً. و الفورية اأو 
المبا�صَ���رة  immediacy جوه���ر النقد في 
ال�ص���حيفة. فالق���راءة على الإنترني���ت لعر�سٍ 
بائت، بعد �صهر من ن�صره تُ�صبح باردة. و هي، 
خلافاً للثاأر اأو النتقام، ل تحلو بالتاأخير.و في 
ع���الم بلا حدود حيث يمكن لأي واحد اأن يُبدي 
لاع فيها، يك���ون النقد المنطقي  ا�ص���تجابةٍ ل اطّر
تح���ت التهديد و مبت���ذل القيم���ة. فالفنون هي 
اأول �ص���حية لل�ص���حف المتقهقرة. و قد �صرفت 
�صحف اأميركية كثيرة النقاد من العمل و األغت 
اأق�صام الكتب. و الكثير من ال�صحف ذاتها التي 
كانت كبرى فيما م�صى هي في حالة اإفلا�س اأو 

ت�صفية الآن. 
ولأكثر �ص���وءاً، اأن المحرري���ن يطالبون نقادهم 
بدرج���ةٍ م���ن الم���رح. فالق���راء، كم���ا يقول���ون، 
ف���ارغ، و  اأن ي�ص���حوا عل���ى كلامٍ  ل يري���دون 

المعلنون كذلك بالتاأكيد. 
���اب العرو�س النقدي���ة الآن تحت  و هك���ذا، فكتّر
طلب���ات ب���اأن يكون���وا اأك���ثر تفاع���لًا، و اأك���ثر 
اإيجابي���ةً، و اأك���ثر ابت�ص���اماً. و ه���م مرغم���ون 
في الغال���ب عل���ى الكتابة عن م�ص���اهير طواهم 
الن�صيان مف�ص���لن ذلك على الكتابة عن موهبة 
طازجة. اإن ال�صحف، في الركود العميق، تلعب 
ة، و لي�س دبّرو�س  اآمن���ةً �� فالنقد قنبلة يدوية حيّر
���اد، الفاق���دون الثق���ة، يتجنب���ون  اأم���ان. و النقّر
���اد جي���دون و  المراهن���ات. هن���اك، بالطب���ع، نقّر
�ص���يئون �� و قد ا�صتخدمتً و �صرفتُ الثنن. و 

هناك ن�ص���اء ناقدات قليلات اأي�ص���اً، و الآن لماذا 
يح�ص���ل ذلك؟ لقد كان النقد دائماً عملًا داخلياً، 
يتم تنزيله من م�صت�صار نا�صج الخبرة اإلى مَن 
هم بحاجة للرعاية و الإر�صاد، ب�صكلٍ غير ودي 

اإلى خارجين. 
التغي���ير  يق���اوم  وق���د راح، تح���ت الح�ص���ار، 
ويت���ودد للهام�ص���ية. م���ع ه���ذا، ف���اإن تاآكله، في 
الأوقات المتغيرة، ي�صر بثقافتنا. وقد �صادفتُ 
ل اأورك�ص���ترا  قائ���د فرقة مو�ص���يقية �ص���اب حوَّ
اإقليمي���ة اإلى مح���ور تجدي���د، فاأم�ص���ك ب���ي في 
ياأ����س، و هو ينا�ص���دني قائ���لًا " ما ال���ذي عليَّ 
اأن اأفع���ل ليق���وم اأحده���م بكتاب���ة نق���دٍ عني؟ " 
كيف لل���راأي العام اأن يعلم عن الأفكار الجديدة 
الت���ي توم�س بعيداً عن الدرب المطروق؟ هناك 
نقد ج�ص���ور جيد يمك���ن اأن نجده عل���ى مواقع 
الأنترنيت و المواقع ال�صخ�صية blogs ، لكنه 
لي����س توا�ص���لياً  connective بالطريق���ة 
الت���ي يمكن اأن تكون عليها عرو�س ال�ص���حف. 
اد، يقودهم األيك�س رو�س  و قد تبنى بع�س النقّر
من مجلة نيو يوركر، �صخ�صاً انترنيتياً بنجاحٍ 

ن�صبي. 
ويق���وم تي���م بي���ج، الفائ���ز بجائ���زة بوليت���زر، 
بالتعلي���م في كاليفورنيا من دون اأن يعرف اأنه 
يجيه يكتبون فيه.  �صيكون هناك اأي مكان لخرّر
و م���ا يُحتاج اإليه، كما اأدركت ي���وم مات الناقد 
األيك�ص���ندر ووكر، هو اإعادة اختراع نقدٍ للقرن 

الح���ادي و الع�ص���رين ����� و م���ن اأجل ه���ذا علينا 
تهيئ���ة جي���ل يكون مرن���اً في التطبي���ق و ثابت 

المبداأ في الوقت نف�صه.
فناقد الم�ص���تقبل لي�س اأكاديمي���اً يدعونه محرر 
الأنباء المحلية لي�ص���ع غباراً على م�صهدٍ جديد، 
و ل ه���و كات���ب عم���ود للت�ص���لية يكتب عر�ص���اً 
بع���د مقابلة اأح���د النجوم.اإن الأ�صا�ص���يات غير 
متغ���يرة. فالناقد يحتاج لأن يكون قابلًاً للتعلم 
و الط���لاع، و �ص���جاعاً و �ص���ريعاً ذا ب�ص���يرة 

باإمكانية المقالة الراأ�صية الجيدة.
لكن ما بعد الحاجات ال�صارية لو�صيلة اإعلامية 
نا�ص���ئة، لم يكن هناك اأب���داً من حاجة اأعظم في 
مجتم���ع ديموقراط���ي اإلى نق���د م�ص���تقل ق���وي 

للفنون. 
���اد ل���ن تنج���ز احتماليته���ا  فالم���دن م���ن دون نقّر
اإل  تزده���ر  ل  الفن���ون  الكامن���ة.و  البداعي���ة 
و  العم���ل  في  م���ون  محكّر هن���اك  يك���ون  ح���ن 
الح�ص���ارة تموت حن يكون �ص���وتهم خامداً. 
و هذه لحظة حا�ص���مة في الح���وار بن الإبداع 
���ي، الفن���ون و المجتمع. و هناك فر�ص���ة  والتلقّر
كبيرة تومىء اإلى النقاد ال�صباب الذين يمكنهم 
اأن يلبّروا ذلك المطلب �� و اإلى بع�صنا الأكبر �صناً 

لتعليمهم ال�صروط و القواعد الخا�صة بذلك.

The Age / عن 
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طالما �صيت�صاءل المرءُ عن ال�صرّر في نوعن من ال�صردية: 
�صردية حكائية، ذات ت�صاعد دراميّر متكامل ظاهرياَ، 
ماألوف وم�ص���تلَهم من الواقع )اأحيانا ي�ص���خر الواقع 
نف�ص���ه من دراميته(، �ص���ردية ب���اردة ل روح من ظلال 
ال�ص���عر فيها )ولي�س لغته ال�ص���ريحة المقُحَمة غالباً(، 
ب�صخو�سٍ روائية ل هي من �صلب الواقعيّر التام ول 
هي من طينةٍ م�ص���حونةٍ بالحلم ال�ص���افي. لي�صت من 
الأر�صيّر بال�صبط ول هي من روح الفنتازيا المح�س، 
اإل في حالت معروفة محتَرمة. وبن �صردية مُلتبِ�صَة 
تري���ك المحل���وم ب���ه في �ص���يغة الماأل���وف تمام���اً، ذات 
حكاية اأخرى واقعيتها بقدر غرابتها، ولغتها تتاأرجح 
تاأرجحاً ل يُو�ص���ف ب���ن روح ال�ص���عر وتقنية النثر، 
 ، �ص���ردية مت�ص���ظية المحَاوِر ومن دون ت�ص���اعُد خطيّر
اأحادي، لكن مقنعة ب�ص���بب لغته���ا العارفة بمعجزات 
اللغة، اأك���ثر بكثير من التلاحم والتما�ص���ك الظاهري 
في �ص���ردية الحكاي���ة ال�ص���ريحة.في الحال���ة الثانية 
ن�صْ���رِدُ كما في ق�ص���يدة ملحمية: الواق���ع يظلّر واقعياً 
اً بغزارة ل  لكنه يُ�صعّر بغوام�صه واأ�صراره. يظل مُ�صعَّ
تنته���ي. الواقعي مكتمل اللحمة رغم انفراط مظهره، 
بينم���ا ال�ص���رديّر م�ص���رودٌ ع���بر ذات فاعل���ةٍ خلاقة. ل 
ن�ص���تعيد البتة هنا ما ي�ص���مى "بالواقعية ال�صحرية" 
الأمريكي���ة اللاتيني���ة ف���ذاك �ص���اأن اآخر، وق���ع ابتذاله 
عربي���اً واج���ترار بع�ص���ه.نتكلم ع���ن )ال�ص���عرية( في 
الرواية قدر ما نتكلم عنها في فيلم �ص���ينمائي �صاحر: 
ل يتعلق الأمر باللغة وحدها، اأي بالمكتوب والمنطوق 
اللغوي، اإنما بال�ص���عرية العامة المتف�صيّرة في مفا�صل 
عم���لٍ فني ما، ونظن اأن ثمة التبا�ص���اً ي���دور في فلكها 
في الثقافة العربية.عندما يقراأ المرء رواية مارغريت 
دورا����س )ع�ص���يق ال�ص���ن ال�ص���مالية( "م���ن ترجم���ة 
محمد عزيز الح�صيني، اإبداعات عالمية 382، فبراير 
2010"، قد يجد منا�ص���بة جديدة للتفريق بن ذينيك 
ال�ص���رديتن: نحن هنا اإزاء �صرد مم�صو�س، ل يتخلى 
عن التفا�ص���يل لكنه ي�صتثمرها ل�صالح حالة وجودية 
جوهرية، عابرة للتفا�ص���يل ومنطوي���ة عليها في اآن. 
وهذه الأخيرة لي�ص���ت �صوى ذرائع وتعلات و"حيل" 
يمكن الإفادة منها في هذا ال�ص���رب من ال�ص���رد وذاك. 
يتعلق الأمر في رواية دورا�س بم�صاعر �صبية من اأمٍّ 
فرن�صية تعي�س في الهند ال�صينية، �صنوات الح�صور 
الفرن�ص���ي. فت���اة واقعي���ة م���ن لح���م ودم وبغرائ���ز، 
لك���ن يتملكه���ا غمو�س مطبق في الم�ص���اعر مثلنا نحن 
بال�ص���بط ، نحن الذين ل�ص���نا في عمرها ول تجربتها 
ول ف�ص���ائها. الواقع والأحداث والأو�ص���اف المكانية 
م�ص���رودة �ص���من ظ���لال وظليلات م�ص���تمرة معي�ص���ة 
ل اإلى كنز ثمن  ع�صيّرة على الإم�صاك. التفا�صيل تتحوّر
ل�ص���الح نقي�ص���ها: اإنها معباأة بالأ�ص���رار ولي�ص���ت من 
البداهة ب�ص���يء. بل اإنها لي�صت من البداهات اإطلاقاً، 
اإنما م�صتودع للاأ�صرار الإن�صانية الكامنة في الطفيف 
الج�ص���ديّر  وغ���ير  الح�ص���يّر  الج�ص���ديّر   ، والهام�ص���يّر
الروح���اني، الملتحم���ن كم���ا ل���و في معجزة.ت�ص���ير 
الكتابة نف�ص���ها رديفاً للم�صرود. ال�صرد يغدو منا�صبة 
ل غ���ير لق���ول م���ا وراءه، محتفظ���اً بالتم���ام بتقنياته 
في  الخارجي���ة.  وواقعيت���ه  وو�ص���وحه  و�ص���طوعه 
مث���ل هذه الحالة فالواقعية دائم���ا ذريعة، فهي تمحو 
لها  لها وتحوِّ التفا�ص���يل من حيث ت�صتجلبها، اأيْ توؤوُّ
باتج���اهٍ اآخر مغاير. الكتابة هي الأ�ص���ا�س وما عداها 
للكتابة،  �صائقة  منا�صبة  �صوى  فلي�س   - الق�سّر – اأي 
ي�صتمدّر ب�صكل مفارِق كل اأهميته ال�صتثنائية منها.اإن 
وتة( اأو الطرفة اأو  مفهوم الرواية القائمة على )الحدّر
الم�صاك�صة الجتماعية والجن�صية اأو المعادلت الذهنية 
ال�ص���هلة المعُبرَّ عنها عبر اأبطالٍ مثالين اأو هام�صين، 
يحت���اج في الروايات العربية الوافرة اليوم فح�ص���اً 
���ة ل غير، م���ن كبريات  ينطل���ق، عل���ى �ص���بيل المرجعيّر
الأعم���ال الروائي���ة في الع���الم، ب���دءاً مثلًا م���ن بع�س 
اأعمال اأندريه مالرو اأو الرباعية الأ�صكندرية، مرورا 
بروائيي اأمريكا اللاتيني���ة واأفريقيا الزنجية ولي�س 
انتهاءً ببول اأو�ص���تير، اأو بروايات منفردة )كالعطر( 
اأو روائي���ن اأفراد كبار يعرفهم القا�ص���ي والداني في 
ه���ذه اللحظ���ة. هذه الأعم���ال ت�ص���تخف – وقد توجد 
مفردة اأقل �ص���حنة من ال�صتخفاف- بال�صرد الحكائي 
المتتاب���ع حتى لو اأنها اأرادت الي���وم اأن تكون محايثة 
لم�ص���كلات اآنية وا�ص���تخدمتْ لغ���ة توحي بالت�ص���اقها 
بهموم الأجيال الجديدة وقلق ع�ص���ر مُعَوْلم باأدوات 
ات�صالٍ معقدة. لغتها م�ص���حونة ب�صيء اآخر: بمعرفة 
الأدوات البلاغية وبالحرقة الإن�ص���انية ال�صادرة عن 

تجربة عميقة. 
وبكلمت���ن عموميت���ن: بالمعرف���ة والحرق���ة. من هنا 
ي�ص���عُّ ال�ص���عر فيها حرفياً اأحيان���اً.في رواية دوار�س 
المذك���ورة يمكننا اجت���زاء مقاطع وتقديمها منف�ص���لة 
ى اللحظةَ  عل���ى اأنه���ا من اأف�ص���ل ن�ص���و�س م���ا يُ�ص���مّر
�ص���رط  لأنه���ا تحوز على  لي����س  الن���ثر"،  "بق�ص���يدة 
)ال�ص���ردية( العزيز عل���ى قلوب التقليدي���ن النثرين 
الج���دد، ولكن لأن كلماتها وب�ص���كل خا�س تمتلك قلباً 
يخف���ق ومعنى عميقاً، وكلاهما ل يتوفران في الكثير 
من ق�صائد النثر المكتوبة اليوم.�صتنتاب المرء الرغبة 
والمغامَرة بتقديم مقاطع �صعرية عالية الطاقة مبثوثة 
هن���ا وهناك لي����س في رواية دورا�س ه���ذه ولكن عند 

مفكر كبير هو غا�صتون با�صلار. 
في جُ���لّر كتبه ثمة جُمَل متباعدة في مواقعها ل تنتمي 
�ص���وى اإلى ال�ص���عر ال�ص���افي. وفي المثال���ن، دورا�س 
وبا�صلار، ل تبدو ال�ص���عرية لعباً مجانيا على الكلام، 
ول تق���ع في المفارقات اللغوية والمعنوية ال�ص���كلانية 
الراهنة )من قبيل: نف�صي تُطِلُّ على نف�صي(، ولكن في 
الدللة المُ�ص���اغة بالمخيلة و�ص���غاف القلب كليهما. لذا 
لي�س من الغريب اأن ترِدَ "ق�ص���ائد النثر" الفترا�صية 
هذه ل���دى فيل�ص���وف كب���ير، ليُبْطَل عبر وعيه �ص���رط 

)المجاني���ة( المتهافت���ة التي تفوح 
م���ن ن�ص���و�س ق�ص���يدة الن���ثر 

المحلي���ة العربي���ة. ب���دلً م���ن 
المجاني���ة ثمة الدلل���ة والدالّر 

العميقان الل�صيقان بعمل 
الفلا�صفة.

نع���رف الآن لم���اذا يُقْرَن 
عَمَلُ ال�ص���اعر باأ�ص���غال 

الفيل�صوف عادةً.

�ساكر لعيبي

ع�شيق مرغريت دورا�س 
ال�شيني

تلويحة المدى

نتيجة للتقدم الح�ص���اري ، ا�ص���بحت 
الفنون جميعها متوا�صجة مع بع�صها 
ب�ص���ورة مثيرة للاهتمام ، فقد ا�صتفاد 
الدب م���ن ال�ص���ينما مثلم���ا ا�ص���تفادت 
ال�ص���ينما من الدب وكذل���ك هو الحال 
ماب���ن الر�ص���م وال�ص���عر والمو�ص���يقى 
الع�ص���ر  انثي���الت  م���ن  ن���اتج  وه���ذا 
ومعطيات���ه الدللية خا�ص���ة بعد ثورة  
الت�ص���الت .ومن بن الفنون القولية 
، يمك���ن  الف���ن  م���ع  توا�ص���جت  الت���ي 
ع���د ال�ص���عر في المقدم���ة ، فقد ا�ص���تغل 
ه���ذه  خ�صو�ص���يات  بع����س  ال�ص���عر 
الفنون ووظفها ل�صالحه ليحقق بذلك 
ابداعا ف���وق ابداع ، ومن هذه الفنون 
التي وظ���ف ال�ص���عر ابداعاتها ، يمكن 
الإ�ص���ارة الى ف���ن ال�ص���يناريو  .وق���د 
ت�ص���اءل موؤل���ف كت���اب )ال�ص���يناريو( 
)�صد فيلد( الذي ترجمه الناقد الراحل 
)�ص���امي محم���د( في بداي���ة كتابه هذا 
ال�ص���وؤال ، م���ا ال�ص���يناريو ؟ ، ويجيب 
... ه���ل ه���و دلي���ل الفيل���م ام خطوطه 

العري�ص���ة ؟ اه���و الخط���ة ام مخط���ط 
العم���ل ؟ اه���و �صل�ص���لة م�ص���اهد عل���ى 
�ص���كل ح���وار او و�ص���ف ؟ اهو �ص���ور 
مت�صل�ص���لة على الورق ؟ اهو مجموعة 
كام���ل  اف���ق  في  حل���م  اه���و  ؟  اف���كار 
؟.وبالرغ���م ان هن���اك تعريفات كثيرة 
لفن ال�ص���يناريو، لكن ال�ص���وؤال الأخير 
في �صل�ص���لة ال�ص���ئلة التي اطلقها هذا 
الكات���ب الأمريك���ي المتمر����س في ف���ن 
)ام  فيه���ا  يق���ول  والت���ي  ال�ص���يناريو 
ه���و حل���م في اف���ق كامل( تب���دو اقرب 
ال�ص���يناريو ه���و  ال�ص���اعرية  لن  الى 
عب���ارة عن حلم ، �ص���انه بقي���ة الحلام 
الت���ي تمر علينا او تلك التي ن�ص���نعها 
ونر�ص���مها باف���ق كام���ل عل���ى ال���ورق 
.وهذه التجرب���ة قريبة الى حد ما الى 
روح ال�صعر وفعالياته المده�صة والتي 
تجعل من ال�صاعر فنانا مده�صا وخالقا 
الحري���ة  ف�ص���اءاتها  جدي���دة  لمدي���ات 
المطلقة التي ت�صتند الى روح الن�صان 
وقيم���ه العلي���ا الت���ي تتاتى م���ن خلال 
لوازم ال�ص���عر الت���ي يمتلكها ال�ص���اعر 
وليمتلكه���ا غ���يره والتي بوا�ص���طتها 
يحقق ال�صاعر مايريد في تلك المفا�صل 
الدقيقة للق�صيدة التي بن�صدها والتي 
يق���دم فيه���ا روؤيت���ه الكامل���ة ومعطاها 
ال���دللي .وهناك قلة قليل���ة من الدباء 
والق�ص���ة  ال�ص���عر  في  الموهوب���ن 
والرواي���ة م���ن الذي���ن ا�ص���تطاعوا ان 
وف���ن  ابداعاته���م  ماب���ن  يزاوج���وا 

ال�ص���يناريو .... ومن هوؤلء الروائي 
العراقي المغترب في فرن�ص���ا   )�ص���اكر 
ن���وري( حي���ث ا�ص���رت في مقال���ة لي 
ن�صرت في �صحيفة العرب التي ت�صدر 
ال�ص���يناريو  )تقني���ات  لن���دن الى   في 
في رواي���ة نافذة العنكب���وت( ، وكذلك 
القا�س والروائي )احمد خلف( والذي 
ن�ص���رت عنه مقالة في �صحيفة التحاد 
)الع���راق( بعن���وان )تيم���ور الحزي���ن 
بلغة ال�ص���ينما(.ومن ال�ص���عراء الذين 
ا�صتطاعو وبمهارة فائقة ان يزاوجوا 
ماب���ن ال�ص���عر وال�ص���يناريو ال�ص���اعر 
)كاظم الحجاج( والذي تمتاز تجربته 
بذل���ك البداع والغنى الذي حققه على 
م�ص���توى الق�ص���يدة �ص���كلا وم�صمونا 
، في عملي���ة المك���ون ال�ص���عري المتفرد 
والت���ي ا�ص���تخدم فيها فن ال�ص���يناريو 
ببراع���ة تام���ة ، وذلك مت���اأت من خلال 
درا�ص���ته لهذا الف���ن في مقتب���ل حياته 
والتي عززها بممار�صاته ، ومن خلال 
الخطى التاأ�صي�ص���ية المدرب���ة ان يقدم 
بانورامي���ة الق�ص���يدة وه���ي محمل���ة 
باريج ال�صتجابة العاطفية والنف�صية 
ذات ال�ص���رط الفني ال���ذي يعي لوازم 
الب���داع ب�ص���ورة اكي���دة مكنت���ه م���ن 
ان يدخ���ل بواب���ة ال�ص���عر الحديث من 
او�ص���ع ابوابه .ذلك ان فن ال�صيناريو 
ف���ن اأدب���ي م�ص���تقل وه���و م���ن الفنون 
ال�ص���عبة في الكتاب���ة والت���ي ليب���دع 
فيها من ليتزود بمفاهيم وت�ص���ورات 

خا�ص���ة حول عملية ال�صيناريو نف�صها 
الراح���ل )�ص���امي  الناق���د  يق���ول  كم���ا 
محم���د( في معر����س تقديم���ه لترجمة 
كتاب فن ال�ص���يناريو. ومن هذا القول 
ن�صتطيع ان نعدد ا�صماء مهمة في عالم 
الدب ، لم يحالفه���ا النجاح في دخول 
مرام���ي هذا الف���ن ال�ص���عب والجميل 
والمده����س . ولذل���ك يمكنن���ا ان ناخ���ذ 
ق�صيدة )ن�صيد النخلة( لل�صاعر )كاظم 
الحج���اج( نموذج���ا رائع���ا للمزاوجة 
ماب���ن ال�ص���عر وال�ص���يناريو ، قدم���ت 
المرب���د  مهرجان���ات  اح���د  في  األقي���ت 
�ص���فحات  �ص���ت  في  وتق���ع  ال�ص���ابقة 
وتتك���ون من �ص���بعة وثلاث���ن مقطعا 
�صعريا ويمكن عد هذه المقاطع بمثابة 
م�صاهد والتي ابتداأها ال�صاعر بان نثر 
بذور معرفت���ه الحرفية فقدم الممهدات 
تمام���ا مثلما يفع���ل كاتب ال�ص���يناريو 
في بداية ال�ص���يناريو ال���ذي يكتبه من 
خ���لال المنظر الع���ام ال���ذي يمكن عده 
الطار العام للفيلم ، وهو ال�صيء ذاته 

الذي فعله ال�صاعر فقال :
)المها : مبهم في الغزال 

العروق : ملامحنا والجبال 
العيون : �صهام األمها في الرجال 

الوجوه : يا�صفرة البرتقال 
ال�صبايا : نخيل الجنوب 

اذ قلنا : ل . قا�صدات : تعال( 
ان ه���ذا المدخ���ل البانورامي يثير فينا 
اك���ثر من �ص���وؤال ، كما ير�ص���م لنا اكثر 

من �ص���ورة ، فهو مزج �ص���اعري مابن 
الجمال والق�صوة مابن القوة والرقة 
، �ص���رد �ص���فاف يعط���ي عناوين كثيرة 
لم���ا يريد  ال�ص���اعر ان يقوله لحقا عبر 
غنائية الق�ص���يدة ومفا�ص���لها الدقيقة 
م�ص���تخدما في ذلك �صخ�ص���يات عديدة 
بع�صها قديم والخر معا�صر ، م�صيفا 
اليه���ا حكاي���ات بع�ص���ها ج���اد والخر 
طري���ف ، متنق���لا م���ن م���كان الى اخر 
ال�ص���عرية  بوا�ص���طة خي���وط الح����س 
موؤكدا على ملهمات الخيال التي تبتعد 
عما �ص���بقها من ا�صعار ، م�صتخدما في 
ذلك اللقطة والنتقالة ال�صريعة وكذلك 
المونت���اج المت���وازي في عملي���ة خل���ق 
م�ص���ارات الح���دث دراميا والو�ص���ول 
ب���ه الى ال���ذروة م���ن خ���لال الحكم���ة 
والمفارقة والمكا�صفة و�صول الى بوؤرة 
المو�صوع في الق�صيدة والذي ن�صميه 
في ال�صيناريو با�صم )الحل( اأي انه لم 
يبتعد عن �صروط الفعل الدرامي الذي 
ا�ص�صه )ار�صطو( والمتمثل في البداية 
والو�ص���ط والنهاية ، �ص���ائرا فيه بفعل 
�صاعري خلاق م�ص���تفيدا من التوا�صج 
في ارق���ى حالته جاعلا من ق�ص���يدته 
عالم���ا مده�ص���ا م���ن ال���روؤى ال�ص���احرة 
م���ن  القريب���ة  وال�ص���ادقة  والجميل���ة 
القل���ب لنها تتكئ على ذلك الت�ص���وير 
الخلاق البعيد عن التقريرية والقريب 
م���ن الحلمية في كلا الفنن فن ال�ص���عر 
ابداع���ه  مقدم���ا   ، ال�ص���يناريو  وف���ن 

المتفرد بمزيد من المهارة الفائقة مابن 
الحالة ال�ص���عورية والحالة الحلمية ، 
ليوؤكد خ�صوبته ال�صعرية ووعيه لفن 
ال�ص���يناريو ، وهو بذلك ي�صبه الموؤلف 
– المخرج في ال�صينما الذي ي�صتجمع 
ويدخ���ل  مخيلت���ه  في  معلومات���ه 
ال�ص���تديو لي�ص���ور الفيل���م م���ن دون 
�ص���يناريو مكت���وب.ان الفن���ون تلتقي 
مع بع�ص���ها وتتوا�ص���ج لتقدم بالتالي 
تجارب ممي���زة وذات افق م�ص���تقبلي 
مفتوح مثل تجربة ال�ص���اعر )�ص���عدي 
يو�ص���ف( وكتابه ال�ص���هير )ايروتيكا( 
" فن ال�صهوة "  والذي هو عبارة عن 
تجربة تمازج ال�صعر مع الر�صم ومثل 
الق�ص���ائد المم�صرحة  او الق�صائد التي 
تلقى بم�ص���احبة الة مو�ص���يقية او من 
خلال دمج ال�ص���عر م���ع الحدث كما في 
بع����س الف���لام الوثائقي���ة .... ولذلك 
فنح���ن ننتظر المزيد من هذه التجارب 
العراق���ي  ال�ص���اعر  عنه���ا  ق���ال  الت���ي 
المغترب )فا�ص���ل الع���زاوي( في كتابه 

)الروح الحية( مايلي :
الأخ���يرة  ال�ص���نوات  ال�ص���عر في  ب���داأ 
يمي���ل الى التحاد مع الفنون الخرى 

، الرواية 
والر�ص���م والق�صة الق�ص���يرة والنحت 
، ولي����س غريب���ا ان يو�ص���ع دائرة هذا 
في  الخ���رى  الفن���ون  م���ع  التح���اد 
ال�ص���نوات القادم���ة... .  اإنها انثيالت  

الع�صر.

حاكم حداد

ترجمة/ عادل العامل

محمود النمر

النا�سرية/ احمد ثامر جهاد

فن ال�شعر وفن ال�شيناريو فـي تجربة
ال�شاعر كاظم الحجاج

فليح  خ�صير  وال���روائ���ي  للقا�س  ���ص��در  ورق/  م��وق��ع 
)اأمكنة تدعى نحن( عن  الزيدي  كتابه الجديد المو�صوم 
القطع  بواقع 203 �صفحات من  دم�صق  الينابيع في  دار 
المتو�صط. وحول كتابه الجديد ذكر الكاتب خ�صير فليح 
الزيدي "ان هذا الكتاب يندرج �صمن م�صروع �صردي اعمل 
عليه، ويت�صمن حفريات ون�صو�صاً اإبداعية ا�صتغلت على 
بدرجة  والذاكرة  وال�صخو�س  المكان  خا�صيات  من  عدد 
التقليدي"  الأدب��ي  ال�صرد  طرائق  اإلى  انتمائها  من  اأك��بر 
وي�صيف الزيدي: "لن�صو�س هذا الكتاب طموح م�صروع 
في ان تُ�صتوعب بو�صفها لحظة للوقوف على زمن عدمي 
الزيدي  يعيد  للمكان"  المح�صو�صة  الأب��ع��اد  على  يقب�س 
قيامتها  والموت،�صاعات  الحياة  اأمكنة  ق��راءة  كتابه  في 

وزوالها..
قطار  محطة  نعرفها:  ع��راق��ي��ة  بنكهات  م��األ��وف��ة  اأم��ك��ن��ة 
�صالة  الج��ث��ث،  مغ�صل  األح��ب��وب��ي،  ���ص��ارع  ال��ن��ا���ص��ري��ة، 

الإنعا�س، ال�صجن، الم�صنات، الم�صرحة و�صواها.
جاء في الكتاب" المحطات لم تعد الرحم الدافئ ل�صتراحة 
القطارات تحت ظل هاج�س الحروب الم�صتعرة وتعتيمها 
وط���ارت  �صاعتها  وت��وق��ف��ت  عينيها  �صملت  ال��ل��ي��ل��ي،ب��ل 
غ���رب���ان���ه���ا، ب���اح���ث���ة عن 

اأوطان اأخرى.."
له  �صبق  الزيدي  ان  يذكر 
ا���ص��در رواي��ت��ن هما  ان 
الج�صد،خريطة  :�صرنقة 
ك���ا����ص���ترو،ومج���م���وع���ة 
بعنوان  واحدة  ق�ص�صية 
ال�صوؤون  دار  "زوال" عن 
ال���ث���ق���اف���ي���ة ال���ع���ام���ة في 

بغ�داد. 

نحن"  تدعى  "اأمكنة 
كتاب �شردي جديد 

للقا�س خ�شير فليح 
الزيدي

الــــ21 الـــقـــرن  ــي  ـــ ف ــي  ــنّ ــف ال ــد  ــاق ــن ال دور 

�صيف ملتقى الخمي�س البداعي الروائي 
والقا�س المبدع محمود عبدالوهاب ،على 
الذي  ال�صابع  الم��رب��د   م��ه��رج��ان  هام�س 
الناقد  اأدار الجل�صة  ،و  الب�صرة  اقيم في 
كاظم مر�صد ال�صلوم قائلا :اليوم نحتفل 
باأحد  البا�صم  ال��ع��راق  ثغر  الب�صرة  في 
العراقية  ال�صاحة  اث��روا  الذين  رموزها 
– �صيرة بحجم  باأبداعاتهم فهو �صاحب 
الكف – ورائحة ال�صتاء – وثريا الن�س 
التي  الق�ص�س والمقالت   – وغيرها من 
والعربية  العراقية  ال�صحف  في  ن�صرها 
،وقد �صكلت  افكارا  وروؤى نمت عن وعي 
حداثوي  وح�����ص��اري  وج��م��الي  م��ع��رفي 
ظهرت  وا�صحة في الفق البداعي خلال 

خم�صة عقود واكثر.
ثم تحدث الروائي المحتفى به محمود عبد 
المهمة  والمحطات  البدايات  عن  الوهاب 
التي �صكلت تجربته في ال�صرد وقال:ولدت 
في دفتر الن�صاء المدر�صي،واي�صا ن�صاأت 
،وبرعاية  المدر�صية  الن�صرة  جدارية  في 
ا�صاتذة كبار �صواء في المرحلة البتدائية 
،المعلم كان يمتلك مكتبة �صغيرة في بيته 
ويحاول  لنا  �صالحة  ق��دوة  يمثل  ،وك��ان 
قدر المكان ان يحدد الينا اللغة العربية 
منا  متفوقا  ك���ان  م��ن  اي��ج��اب��ي��ا  ،وي��دع��م 
العدادية  ،في  متخلفا  كان  من  ،وي�صلح 
كبار،منهم  ا���ص��ات��ذة  ه��ن��اك  ك���ان  اي�����ص��ا 
الدكتور الوطني والمثقف في�صل ال�صامر 
الذي منحني جائزة في م�صرحية كتبتها 
،وفي  الع���دادي  الرابع  ال�صف  في  وان��ا 
كبار  ا�صاتذة  اي��دي  على  در�صنا  الكلية 
والدكتور  جواد  م�صطفى  الدكتور  منهم 
باقر  والدكتور طه  الب�صير  مهدي  محمد 
اربع  ا�صافة الى  العربية  اللغة  ،ودر�صنا 
�صنوات في اللغة النكليزية وكذلك اربع 

ا�صهر  الفرن�صية و�صتة  اللغة  �صنوات في 
ان��ذاك  التعليم  اللم��ان��ي��ة،ك��ان  اللغة  في 
عالم  الى  توجهت  جادا،بعدذلك  تعليما 
الكتابة وكنا �صبابا طامحن الى ان نكتب 
البنات   مدار�س  مع  نتبادل  ،وكنا  �صيئا 
  ، بها  نكتب  كنا  التي  المدر�صية  الن�صرات 
ذلك حافزا  العيون، وكان  ذلك في  ونقراأ 
الكتابة  ،بداأت  ذلك  للكتابة ولننكر  مهما 
فعلا عام 1951واول ق�صة كتبتها )خاتم 
)عزيزي  ث��ان��ي��ة  وق�����ص��ة   ) �صغير  ذه���ب 
فيها  الق�ص�س  (ك��ان��ت  التحرير  رئي�س 
اخرى  ،وا�صياء  الرومان�صية  من  �صيء 
على  ردا  كتبته  الذي  الكبير  المقال  ولكن 
المعداوي  )ان��ور  الكبير   الم�صري  الناقد 
عن  ك��ت��ب��ة  م��ا  ع��ن  1951ردا  ع���ام  في   )
كان  محفوظ-  –نجيب  الكبير  الروائي 
باعتباره  مح��ف��وظ  نج��ي��ب  ع���ن  ي��ك��ت��ب 
ك��ات��ب��ا واق��ع��ي��ا ،وك��ن��ت اح�����س ان���ه يريد 
لو  – كما  ي�صنف  - نجيب محفوظ  ان 
مقالة  كتبت  فوتوغرافيا،انا  واقعا  كان 

�صميتها – الواقعية الفنية – وبينت فيها 
الفوتغرافية واقعية جامدة  الواقعية  ان 
،ولبد من ان يكون للاديب هناك تخييل 

ومن دون ذلك لي�س هنالك من ادب .
الى  ال�صاعد  –القطار  ق�صة  ن�صرت  ث��م 
بغداد – عام 1954وترجمت هذه  الق�صة 
الى  ،و�صممتها  الن��ك��ل��ي��زي��ة  ال��ل��غ��ة  الى 
مجموعة – رائحة ال�صتاء التي هي الآن 
في طريقها للترجمة الى اللغة النكليزية 
)ثريا  هو  ن�صرتها  التي  الكتب  اول  ،كان 
الن�س ( وكان مدخلا للعنوان الق�ص�صي 
عنه  الم��ارات��ي��ة  البيان  جريدة  ،وكتبت 
ي�صدر  عربي  كتاب  اول  بانه  وو�صفته 

عن العنوان.
النا�صر  �صتار  المو�صيقي  الناقد   وق��دم 
محمود   ( ا���ص��م��ه��ا  م��و���ص��ي��ق��ي��ة  ق��ط��ع��ة 

عبدالوهاب ( من تاأليفه والحانه.
ث��م تح���دث ال�����ص��اع��ر ك��اظ��م الح��ج��اج عن 
:الحقيقة  ق��ائ��لا  ب���ه  ب��الم��ح��ت��ف��ى  ع��لاق��ت��ه 
تعرفوا  لكي  المدينة  �صرهذه  لكم  �صاأبوح 

���ص��ر ه���ذه الم��دي��ن��ة !ربم����ا ال��ب�����ص��رة هي 
التي مركزها  العالم  الوحيدة في  المدينة 
ريف وريفها مركز ،وهي حقيقة جغرافية 
ريف  الخ�صيب  ،اأب���و  حياتية  وحقيقة 
م��ن��ه��ا ،ريفي  وم���رك���ز وال�����ص��ي��اب خ���رج 
،كل  وم��ث��ق��ف  وم��ت��م��دن  متح�صر  ل��ك��ن��ه 
يتمتعون  الم��دي��ن��ة  ه���ذه  ومثقفي  ادب����اء 
وم��ي��زة   – ال��ت��م��دن  –ميزة  بم��ي��زت��ن 
الخلاقي  بمعناها  الريفية   – ال��تري��ف 
محمود  على  ،تعرفت  الح�صاري  ولي�س 
عبدالوهاب في البداية عندما كنت مدر�صا 
م�صرفا  وج���اءني  المتو�صطة،  في  نا�صئا 
تربويا مخيفا،وكان هذا اللقاء الول ،ثم 
بقدرة قادر تحولنا بعد �صنوات قليلة جدا 
من هذه ال�صلطة المعرفية الوظيفية  العليا 
لاع��رف  ،ب�صكل  �صديقن  الى  وال��دن��ي��ا 
م�صرف  م��ن  تحولنا  اب��ت��داأ،وك��ي��ف  كيف 
الى  بمدر�س  الر�صمية  وعلاقته  تربوي 
الميزة  ه��ي  ا���ص��ه��ر،ه��ذه  خ���لال  �صديقن 
ال�صاعر  وق���ال  بهاعلاقتنا.  تميز  ال��ت��ي 
الب�صرة  عن  الحديث  ان  �صمعان  الفريد 
ذلك  نتخطى  ان  وليمكن  ال�صجون  يثير 
من  ليخرجون  العالم  كل  في  فالمبدعون 
الم���دن ،وال���ري���ف ه��و ال���ذي ي��غ��ذي المدن 
منحتنا  ،فالب�صرة  المختلفة  بالعنا�صر 
ال�صياب ومحمود عبدالوهاب والبريكان 
ال�صقر  عي�صى  وم��ه��دي  خ�صير  ومحمد 
دائما  تعطي  التي  الب�صرة  ميزة  وه��ذه 
وحتى يو�صف حداد وهو كاتب ق�صة ولد 

ادبه في الب�صرة.
قائلًا   ال��ف��واز  ح�صن  علي  الناقد  وا���ص��ار 
م��ا ك���ان لم��ح��م��ود ع��ب��دال��وه��اب ان يكون 
دائما  القراءة  ي�صتحق  ن�صا  قدم  ان  لول 
،وحينما يكون �صاحب مجموعة واحدة 
كل  يحمل  نقدي  وك��ت��اب  مجموعتن  او 
القراءة  على  والموجهات  المحددات  هذه 
،وهذا دليل على ان ما قدمه عبدالوهاب 
�صيء ي�صتحق النتباه و�صيء يدلل على 
ال��ذاك��رة وفي  ���ص��وارع في  لنا  ان��ه ب�صط 

المخيال الثقافي .

محمود عبدالوهاب في الخمي�س الابداعي
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