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علاء المفرجي

قرطاجنة
ق�صة حب من نوع �آخر

طالم���ا تفاجئ ال�سينم���ا الفرن�سية جمه���ور ال�سينما 
بالمتميز والمتفرد من نتاجها خا�صة في المهرجانات 
ال�سينمائي���ة ، ، ومن هذه الأف�ل�ام فيلم )قرطاجنة ( 
الفيل���م الذي �أخرجه �ألان م���ولان يتناول مو�ضوعة 
ا�شتغل���ت علي���ه ال�سينم���ا كث�ي�را وخا�ص���ة ال�سينما 
الفرن�سي���ة ، ولكن المعالجة هنا تبدو متفردة وبلغة 

�سينمائية قوية، وهو عن رواية لاريك هولدر.
موري���ل )�ص���وفي مار�س���و( ام���ر�أة جميل���ة تعي����ش 
�أ�سيرة مر�ضها الذي جعلها تلازم �سريرها ، و)ليو( 
ملاك���م �ساب���ق غ���ادره المج���د الى حي���ث الإدم���ان، 
وحي���اة الت�ش���رد، ويرتب لهم���ا القدر فر�ص���ة اللقاء 
حي���ث ت�ستخدم موريل الملاك���م ال�سابق ليعتني بها 
، وتن�ش����أ ق�ص���ة حب رائعة ب�ي�ن الاثنين لا تخلو من 
العثرات والم�ش���اكل، وتلتق���ي �إرادة الاثنين ، حيث 
تعت���زم عل���ى تعليمه الق���راءة وانت�شاله م���ن براثن 
الإدمان ، وهو حيث يجاهد في �إخراجها من عزلتها 
المكاني���ة والنف�سي���ة الى حي���ث الع���الم ومباهج���ه ، 
وتكتمل �إرادتهما بعلاقة عاطفية تن�أى بالم�شاهد عن 

الابتذال وال�سطحية وم�شاهد الجن�س المقتحمة .
الأول  الروائ���ي  فيلم���ه  في  م���ولان  �ألان  يذه���ب 
للت�أكي���د عل���ى �أن ق�ص����ص الح���ب التي طالم���ا كانت 
مو�ضوع���ا مف�ض�ل�ا في اغل���ب الأف�ل�ام ال�سينمائية 
حت���ى في مختل���ف �أنواعه���ا ، يمك���ن له���ا �أن ت�أخ���ذ 
�أ�ش���كالا وم�ضامين بعي���دا عن النم���ط المعتاد الذي 
ا�ستهلكته ال�سينما ، الحب عندما يتخطى الم�صاعب 
، والف���وارق الاجتماعي���ة .. الح���ب �أي�ض���ا عندم���ا 
يك���ون قرينا لحي���اة محتملة ، ي�ضف���ي على العلاقة 
الإن�ساني���ة �إلفها، ه���و فيلم �أي�ضا ع���ن الأمل في ان 
نك���ون م���ا نرغ���ب ونريد .. الح���ب هو م���ن ينت�شل 
موري���ل من ا�سر المر����ض، ويجعلها تع���ي ان هناك 
حي���اة �أخرى ن�صنعها ب�أم���ل البقاء والا�ستمرار مع 

الآخر . 
وبالن�سب���ة لـ)ليو(، ف�إن الف�شل لي�س نهاية المطاف ، 
حيث ن�ستطي���ع ان نتخطى �أ�سبابه الى حيث يمكن 
لنا ان نبد�أ من جديد، ومثل هذه الفكرة لا تتمحور 
على �شخ�صيتي الفيل���م الرئي�ستين بل تتعداها الى 
و�صيف���ة البطل���ة الت���ي تعاني م���ن �أزم���ة منت�صف 
العمر ، لتج���د في خلا�ص موريل خلا�صها، وهناك 
�أي�ض���ا �شخ�صي���ة الملاكم���ة ال�سمراء )ت�ي�ري لينج( 
ذات ال�شخ�صية المنفلتة، والتي تتعاطى مع الواقع 
بفو�ضوي���ة وهدف واح���د ، حتى تلتق���ي ليو الذي 
ي���رى فيها ما عجز عن تحقيق���ه في حلبات الملاكمة 
.. علاق���ة تبدو متع�س���رة لتناف���ر �شخ�صية الاثنين 
.. ث���م �سرعان ما يجد الان�سج���ام طريقه للانت�صار 

لرغبة الحياة، وجدوى المحاولة .
في  ه���ذا  بفيلم���ه  م���ولان  �ألان  المخ���رج  يقت�ص���د 
اللقط���ات بم���ا تختزنه من قوة تعبيري���ة ، ا�ستطاع 
ال�سيناري���و المحكم �أن يكثفها ببلاغة متناهية، وقد 
حف���ل الفيل���م بم�شاهد جميل���ة �أ�سهم���ت في �إن�ضاج 
الحدث، وخا�صة تل���ك الم�شاهد التي تك�شف معاناة 
)موريل( م���ع مر�ضها ، الم�شهد الذي يتولى فيه ليو 
تلبي���ة حاجاتها اليومية، وهي في فرا�شها، و�أي�ضا 

م�شاهد الإدمان التي يبرع لامبرت في �إتقانها.
ولعل احد �أهم عنا�صر نجاح هذا الفيلم هو الأداء، 
فق���د ق���دم كري�ستوف���ر لام�ب�رت و�ص���وفي مار�س���و 
واحدا من �أجمل �أدوارهما، بل ان الرهان الرئي�س 
في هذا الفيلم كان على الأداء، وهو ما ي�ؤكد حقيقة 
ان الممث���ل ما زال هو حجر الزاوية الأهم في �صنع 

فيلم جيد .
لام�ب�رت ال���ذي يمتل���ك م�س�ي�رة خ�صب���ة في ع���الم 
النجومي���ة وخا�صة في �أفلام المغام���رات والأر�ض 
المرتفع���ة ، و)الأ�سط���ورة ط���رزان(، ق���دم في ه���ذا 
الفيل���م دورا مختلفا، ربما �سي�ش���كل انطلاقة مهمة 
في م�سيرته في ع���الم ال�سينما. �أما �صوفي مار�سو 

ال�سينم���ا  له���ا  تحتف���ظ  الت���ي 
الفرن�سي���ة بمكان���ة خا�صة لا 

تق���ل ع���ن مكان���ة بريجيت 
ب���اردو وكاتري���ن دين���وف 
وغيرهم���ا، ف�إنه���ا في هذا 

الفيل���م تط���رق نمطا جديدا 
في الأداء ت�سعف���ه موهبة 

ن���ادرة تجل���ت في ع���دد 
من الأعمال ال�سينمائية 

المهمة.

كــــلاكــيــت

م���ا ه���ي الكلم���ة الرو�سي���ة المقابل���ة 
لكلم���ة )واو(؟ هكذا �صرخ ال�صحفي 
ريت�ش���اد كوري����س من مجل���ة التايم 
المخ���رج  لرائع���ة  م�شاهدت���ه  بع���د 
الكبير الك�سندر �سكاروف )ال�سفينة 
الرو�سية( ، وربم���ا تكمن روعة هذا 
الفيلم ال���ذي ي�ستغ���رق وقت عر�ضه 
�ساع���ة و�ستاً وثلاث�ي�ن دقيقة في انه 

 )one shot ( صور بلقطة واحدة�
حيث مر امام كاميرا �سكاروف الاف 
الممثلين والف���رق المو�سيقية . الفيلم 
ممت���ع  �ص���وري  عبر�س���رد  يتح���دث 
ع���ن 300 عام م���ن التاريخ الرو�سي 
والاح���داث  بالحكاي���ات  الم�شب���ع 
ال�سيا�سية والاجتماعية والتاريخية 
، كان اي خط����أ من قبل اي ممثل من 

الاف الممثلين الم�شاركين في الفيلم �أن 
يت�سبب ب�أعادة الت�صوير من البداية 
وح�صل مثل هذا الامر مرتين ا�ضطر 
�سكاروف الى �أن يعيد الت�صوير من 
البداية ولك���ن في المرة الثالثة نجح 
  cut ( في اتم���ام الفيلم حيث لم يقل
( الا بعد �ساعة و�ست وثلاثين دقيقة 
، جميع افلام اللقط���ة الواحدة التي 

�سبق���ت ه���ذا الفيل���م لم يك���ن وقته���ا 
ليتج���اوز الع�ش���ر دقائ���ق ولك���ن ان 
وثلاث�ي�ن  و�س���ت  ل�ساع���ة  ت�ستم���ر 
دقيقة فذلك انج���از يح�سب للمخرج 
العامل�ي�ن  ولبقي���ة  اولا  �س���كاروف 
او  يتعامل���وا   ان  اعت���ادوا  الذي���ن 
يعملوا في افلام فيها مئات اللقطات 
حي���ث كان اداء كل منه���م مح�س���وب 

بدق���ة عالي���ة لذلك لم يح�ص���ل الخط�أ 
الذي يربك الت�صوير ، الفيلم يده�ش 
الم�شاهد بانتقالاته الجميلة والهائلة 
الت���ي حيث تم���ر الكام�ي�را باحداث 
وتواريخ ، متاحف وحكايات . لذلك 
يق���ول عن���ه ال�صحف���ي �ستيفن هنتر 
م���ن الوا�شنطن بو�س���ت ) انه جولة 
مذهلة في �سحر �صناعة ال�سينما ( . 

انه���ا امكانية وكيفية هائلة تلك التي 
تعامل بها �سكاروف مع الكادر الذي 
عمل به حيث لم ي�صدقوا انهم انهوا 
فيلم���ا كام�ل�ا ومهم���اً بلقط���ة واحدة 
وب�ساع���ة و�س���ت وثلاث�ي�ن دقيق���ة ، 
لذل���ك يجب م�شاه���دة الفيلم لن�صدق 
نج���اح تجرب���ة عظيم���ة ، كون���ه يعد 
تجرب���ة جديدة و�شيئاً ن���ادراً يجرنا 
ل�سح���ره وفي الم�شهد الاخير ياخذنا 
الى ذروة عاطفة لاذعة تكاد لات�صدق 
كما يق���ول ال�سينمائي وليم �أولد من 

)�ستلايت يونت(.
 البع����ض ي�س����أل ع���ن الكيفي���ة التي 
ا�ستطاع بها م�صور الفيلم ان ي�ستمر 
في حمل كاميرته والت�صوير بها كل 
ه���ذه الم���دة دفع���ة واح���دة ، الدراما 
كان���ت حا�ضرة في الفيل���م فهو لي�س 
رحلة في التاريخ فقط بل كان هناك 
تمثي���ل وا�سترجاع لأح���داث دخلت 
وغادرته���ا  موقعه���ا  الى  الكام�ي�را 
لن�شاهد حدثاً ثانياً �أكثر روعة .حين 
�شاهد الناقد الفني روجر ابيرت من 
�صحيف���ة �شيكاغ���و ترلبي���ون الفيلم  
ق���ال )�أن���ه واح���د م���ن اك�ث�ر الأفلام 
ده�شة م���ن اي وقت م�ض���ى( .الفيلم 
ا�ستغن���ى ع���ن المونت���اج ال���ذي عادة 
م���ا ينظ���م الأف�ل�ام لتظه���ر للم�شاهد 
ك�أح���داث مت�سل�سل���ة فالمونت���اج هنا 
كان الانتق���ال ع�ب�ر ت�سل�س���ل زمن���ي 
للأحداث الت���ي امتدت ل300 عام .. 
اخيرا انه فيلم ي�ت�رك الم�شاهد يلهث 
با�ستنف���اد مبه���ج وبده�ش���ة تهم����س 
امتنان���ا ل�س���كاروف  ل�صناع���ة  ه���ذا 

الفيلم الرائع. 
و�ساعود واتطرق الى تحليل الفيلم 

وم�س�ألة ت�صنيفه في وقت �آخر.

بور�صة الافلام

 كاظم مر�شد ال�سلوم

ترجمة: نجاح الجبيلي

في فيل���م "الخبيئ���ة Cache" للمخ���رج ماي���كل هانكه 
،يعثر جورج لوران )الذي ي�ؤدي دوره دانييل �أوتويل( 
، وه���و مقدم برنام���ج �أدب���ي في التلفزي���ون الفرن�سي ، 
عل���ى �سل�سلة م���ن الأ�شرطة الفيديوي���ة الغام�ضة ت�صور 
بيته والأن�شط���ة ال�شخ�صية مع ر�سوم���ات �شبه طفولية 
لرج���ل عل���ى حنجرت���ه دم. وت����ؤدي ق�ضي���ة الأ�شرط���ة 
�إلى ماج���د وه���و رجل جزائ���ري قـتُل �أب���وه و�أمه،وهما 
فلاحان يعملان في مزرعة �أبي جورج، �أثناء قمع دموي 
لمظاه���رة جبهة التحرير الوطنية الجزائرية في باري�س 
عام 1961. ويح�ضر �أبوا جورج لتبني اليتيم ال�صغير، 
لك���ن جورج يقط���ع ر�أ�س ديك ويلق���ي بالذنب على ماجد 
ال���ذي ير�س���ل �إلى ميتم.ي���زور جورح الول���د الجزائري 
ال���ذي ك�ب�ر الآن �إذ ي�سكن في �شق���ة ذات �إيجار متوا�ضع 
ويتهم���ه ب�إر�س���ال الأ�شرط���ة المزعجة.ينك���ر ماج���د كلياً 
مزاع���م جورج. لكن ال�شريط الأخ�ي�ر يظهر ماجدا وهو 
يبكي من الإحباط بعد رحيل جورج.ونلتقي بابن ماجد 
الذي ينكر �أي�ضاً معرفته بالأ�شرطة. و�أخيراً يدعو ماجد 
جورج للح�ضور �سريع���اً �إلى �شقته وعند و�صوله وبعد 
�أن يق�س���م ب�أنه لا علم له بالأ�شرط���ة يقطع حنجرته �أمام 
ج���ورج ويفارق الحياة. ويظل ج���ورج يرف�ض ال�شعور 
بالذن���ب ب�سبب ه���ذا الحادث مبرراً �أن���ه حتى لو ارتكب 

ذنباً بحق ال�صبي العربي ف�إنه كان مجرد ولد عمره �ست 
�سن���وات في ذلك الوقت ويج���ب �أن لا يتحمل الم�س�ؤولية 
ع���ن تعا�س���ة الآخري���ن.  وبعد انتح���ار ماج���د ي�أتي ابنه 
لر�ؤي���ة جورج في مكتب���ه وي�صر على التكل���م معه لكننا 
نعل���م ب�أن هدف���ه الوحي���د كان الك�شف ع���ن كيفية تحمّل 
ج���ورج لذنب���ه ال���ذي ي�ستمر برف�ض���ه. ويح���دث الم�شهد 
الأخ�ي�ر في م���كان �شب���ه مظل���م م���ع زوجت���ه �آن )ت����ؤدي 
ال���دور جوليي���ت بينو�ش���ي( ي�أخ���ذ حبتي ن���وم وي�أوي 
�إلى غرفت���ه مطفئاً كل الأن���وار. ويحلم باليوم الذي �أخذ 
في���ه ماجد �إلى الميتم من مزرع���ة العائلة؛ ثم يحدث قطع 
و�إذا لقطة طويلة �أمامنا لطلاب يغادرون المدر�سة وفيها 
ي�يرش هانك���ه �إلى كل من ابن جورج الأناني وابن ماجد 
وهم���ا يتحدث���ان على الرغم م���ن �أنن���ي لم �أميزهما على 
�شا�ش���ة التلفزيون.لن نعلم م���ن الذي �أر�س���ل الأ�شرطة. 
ويوح���ي هانك���ه ب�أن���ه ربما يك���ون �أح���د �أو كلا الابنين. 
لك���ن من الوا�ضح �أن ذل���ك لا يتوافق مع محتوى الفيلم؛ 
والتف�س�ي�ر الممكن الوحيد ب�أن �صان���ع الفيلم "�أر�سلها"؛ 
فهي -الأ�شرطة - �إ�سقاط لذنب جورج. وفي الحقيقة �إن 
هانك���ه يو�ض���ح في �آخر مقابلة مع���ه �أن فيلمه كان يدور 
حول تحم���ل الذنب و�إنكاره. وفي بقي���ة المقابلة يوحي 
ب�ش���كل م�صر عل���ى ان الأم���ر يتوقف عل���ى الم�شاهد لفهم 
م���ا يحدث؛ في الم�شهد الأخير ه���ل كان الولدان ير�سمان 
خط���ة �سرية؟ يت�آم���ران؟ هل كانت بينو�ش���ي على علاقة 

م���ع �صديقها "بي�ي�ر"؟ كل الأم���ر م�س�ألة ما بع���د حداثية 
جداً؟!.م���ع ذلك هناك �أمر واحد غ�ي�ر "متعدد ثقافياً" �أو 
ال�صدف���ة" لا يوجد في  "معتمد على  مق���رر" �أو  "غ�ي�ر 
الفيل���م كي يعلمن���ا الدر����س "النيت�شوي" ب����أن الحقيقة 
ه���ي كل م���ا نري���د �أن تك���ون: ذن���ب �أبي����ض. لا نعلم من 
�أي���ن ج���اءت الأ�شرطة ولم���اذا انتحر ماجد لك���ن نعلم �أن 
ج���ورج مذنب. ال�سياق الجزائ���ري يعر�ض في الحا�ضر 
في برنام���ج �أخباري ي�يرش �إلى ح���رب العراق لكن حتى 
بن�سي���ان ه���ذا الت�شاب���ه ال�سيا�سي ال�صريح ف����إن جورج 
مذن���ب نحو العالم العربي كما نح���ن مذنبون كلنا تجاه 
مجموع���ات معين���ة م���ن الآخرين. وك���ون هانك���ه �ألمانياً 
فه���و لديه �أوراق اعتماد الع�صمة من الذنب؛ القِدر الذي 
يدعو الغلاية �سوداء يدرك جي���داً �سواده هو. يت�صرف 
�صانع الفيلم الألماني مث���ل �ضمير رجل فرن�سي."نحن" 
جميع���اً مذنبون لكن "نحن" لي�ست كل فرد؛ الذنب لي�س 
خطيئ���ة �أ�صلي���ة لك���ن هيمن���ة اجتماعية �سيا�سي���ة �أو ما 
�أدعوه "الأولية" ب�سياقات �أخرى. احتقار الابن لأبويه 
تغ�ي�ر �أخلاقي عميق. �أمل �أورب���ا، �إن كان يوجد، هو �أن 
�أبناءها الأ�صليين يتبر�ؤون من ذنوب �آبائهم ويح�شدون 
القوى م���ع �أبناء المهاجرين . لك���ن التطهر هو مو�ضوع 
ثان���وي؛ والذن���ب هو المهم العلاق���ة الحميمية بين �إنكار 
ما بعد الحداثة "للحقيقة" وت�أكيدها الأ�سا�سي فيما بعد 
الهولوكو�ست على الذنب نادراً ما ظهر بهذه ال�صراحة. 
وك�أنن���ا في رواي���ة ل���روب غريي���ه لا نع���رف �إن هي على 
�شري���ط �أم حقيقي���ة �أم حلم، لكن الحقيق���ة ب�أنها "هناك" 
مطلقة وهي تذكير ب�أنها حادثة غير غام�ضة- مقتل 200 
عربي في 17 �أكتوبر 1961 - تعطي برهاناً على ذنبنا، 
مث���ل القنبلة في فيلم "هيرو�شيما حبيبتي". ويبدو ذلك 
�أم���راً �سيئ���اً  ويعترف هانكه ب�أن فيلم���ه حزين. لكنه في 
الواق���ع لي�س فظيعاً. �إن ج���ورج ، الذي يمثل مجازياً �أو 
رمزياً �أوربا القديمة ينتهي في غرفة مظلمة ينام بهدوء 
بينما العالم ي�ستمر. وح�ي�ن ي�ستيقظ �أخيراً ربما يكون 
هن���اك عدد من "العرب" �أكثر من "الفرن�سيين" يظهرون 
م���ن المدر�سة ومن غير المحتم���ل �أنهم �سوف يعبرون عن 
الا�ستياء بالبكاء. وربم���ا يكون �أف�ضل بالن�سبة لجورج 

�أن ي�أخذ المزيد من حبوب النوم ولا ي�ستيقظ �أبداً.
__

*الذنب الأبي�ض: مفهوم عن ذنب فردي �أو جماعي ي�شعر به 
بع�ض النا�س البي�ض ب�سبب المعاملة العن�صرية للنا�س الملونين 

في الما�ضي والحا�ضر)المترجم(

ما بعد الحداثة كذنب �أبي�ض فـي فيلم "الخبيئة" لمايكل هانكه

لم  ما  تقديم  في  متوا�ضعة  تجربة   , الكتاب  هذا  )�إن 
الأ�ساليب  لجمع  ال�سينما  عن  الأخُ��رى  الكُتب  تُقدمهُ 
والإتجاهات ال�سينمائية المهُمة في كتابٍ واحد , ف�إن 
كبيراً  فراغاً  يَ�سدَّ  �أن  الكِتاب  هذا  مُهمات  من  واح��دة 
والمكتبة  عام  ب�شكلٍ  العربية  ال�سينمائية  المكتبة  في 
حولَ  جِ���دال  ف�لا   . خ��ا���ص  ب�شكلٍ  الفقيرة  العراقية 
ت�أليف �أو ترجمة الكُتب ال�سينمائية لإنها لم تزل دونَ 
هذا  فالكتاب   . المعُا�صر  الإن�سان  لمتُطلبات  الحاجة 
الحقل  في  للعاملين  مُهماً  م�صدراً  يكون  لإن  يطمح   ,
�إنهُ  كما   , وفنيين  ومخرجين  كُتاب  من  ال�سينمائي 
التدري�سيين  �أمام  والعامة  الأ�سا�سية  ي�ضع الخطوط 
في مج��ال الأ���س��ال��ي��ب والإتج���اه���ات وال��ن��ظ��ري��ات في 
نوعين  �إعتمد  الكتاب  �أن  خا�صةً   , العالمية  ال�سينما 
تناول  �أو  المعلومات  تقديم  في  ال�سينمائي  النقد  من 
الأفلام وهُما : النقد النظري والنقد التطبيقي( . بهذهِ 
)ح�سين  ال�سينمائي  والمخُرج  الناقد  كتبَ   , الكلمات 
بغداد  في  حديثاً  ال�صادر  لكتابهِ  تمهيداً  ال�سلمان( 
الرقم )84( وهي �سل�سلة  الثقافية ذي  عن المو�سوعة 
ثقافية �شهرية ت�صدر عن دار ال��شؤون الثقافية العامة 
, والكِتاب يقع في 143 �صفحة من الحجم ال�صغير . 
الف�صل الأول  , تعنونَ  الكتاب ثمانية ف�صول  ت�ضمنَ 
ال�سينما  كانت  حيثُ  الإيطالية  الجديدة  بالواقعية 
ت�سير  الثانية  العالمية  الح��رب  و�إب��ان  قبلَ  الإيطالية 
�أنها �سُرعان ما �أخذت  �إلا   , ح�سب طريقتها  الخا�صة 
و�إهتزاز مُ�شوّه �آنذاك هي �أفلام غير واقعية لا علاقةَ 
عُرفت  وق��د   . الإي��ط��الي  المجتمع  في  ي���دور  بم��ا  لها 
لتتُقدمَ  الأبي�ض(  )التلفون  تلكَ المرحلة ب�سينما  �أفلام 
داخلها  في  وم��ا  الغنية  والأح��ي��اء  الفخمة  الق�صور 

 , الإي��ط��الي  المجتمع  و�سيداتٍ  ���س��ادة  م��ن  وخارجها 
 . الإي��ط��الي  لل�شعب  المدُمر  الحقيقي  الواقع  تاركين 
ظهور  ب��وادر   , القائم  الو�ضع  هذا  �ضمنَ  ب��رزت  وقد 
فيلمين  ب�صناعة  الإيطالية  في  الج��دي��دة  الواقعية 
الملعونون(  )العُ�شاق  وهُما   1942 عام  �أُنتجا  مُهمين 
وهذا الفيلم مُقتب�س عن رواية " �ساعي البريد يقرع 
" للكاتب الأمريكي جيم�س  الباب مرتين على الدوام 
)لوكينوفي�سمونتي( للمُخرج  فيلم  �أول  وه��وَ   , كين 

الذي يُعد �أول من �ساهم في الترويج لافكار الواقعية 
الجديدة منذ عام 1942 . ويَكمُن �سبب الإ�شارة الى 
في  ت�صويرهُ  تَم  فالفيلم   . الجديدة  الواقعية  بداية 
الواقعية  ت�ؤكدها  مهمة  �صفة  وهذهِ   , �شعبية  مناطق 
الجديدة . بعد �سقوط الفا�شية في �إيطاليا عام 1945 , 
�إنطلقت ال�سينما من ركام الو�ضع المتُ�أزم , لتتداخل مع 
ولةً �إ�ستنطاق الأحداث اليومية المرة  حياة ال�شعب ُحم
لتعك�س حياة النا�س البُ�سطاء على حقيقتها عبَر �صور 
و�صدق  التعبيرية  بقدرتها  خالدة  �ستظل  �سينمائية 
الإن�سان عبَر و�سائل  �أحا�سي�سها وتوغُلها في �ضمير 
الأ�ستوديوهات  عن  بعيدة  ب�سيطة  �سينمائية  تقنية 
 , الو�ضع  ه��ذا  جوهر  من   . و�إ�ضاءتها  بديكوراتها 
الاولى  اللم�سات  لي�ضع  رو�سلليني(  )ربرتو  �إنطلق 
الواقعية  �إن��هُ   , �سينمائي  �صرح  و�أ�ضخم  �أكبر  لبناء 
تفتح  في  الكبير  الف�ضل  كان  وقد  الإيطالية  الجديدة 
�أزهار الإبداع ال�سينمائي ب�إطلالة فيلم " روما مدينة 
�إيجاز  كن  وُمي  ,  1945 عام  �إخ��راج��هِ  " من  مفتوحة 
�سمات الواقعية الجديدة بـ)الموا�ضيع اليومية الملُحة 
 / التمثيل   / الإ�ستوديو  هجرة   / والبيئة  الج��و   /
الواقعية  �أف�لام  رك��زت  لقد   . الوثيقة(  وبناء  تركيب 

الإيطالي  ال�شارع  الملُتهبة في  الأحداث  الجديدة على 
. ففيلم " الأر�ض تهتز " لف�سكونتي تم ت�صويرهُ في 
" فيُعتبر  " �سارق الدراجة  �أما فيلم  جزيرة �صقلية . 
من �أحد �أهم ع�شرين فيلماً في ت�أريخ ال�سينما العالمية. 
وفي الف�صل الثاني من الكتاب , فيتحدث الم�ؤلف عن 
اثنين من �أبرز المخُرجين ال�سينمائيين الإيطاليين هُما 
وفي   . ف�سكونتي(  )لوكينو  و  �سيكا(  )فيتوريادي 
ال�سينما  عن  حديثهُ  الم�ؤلف  فيكُر�س   , الثالث  الف�صل 
ال�سيا�سية و�أبرز �سماتها , فيقول �أنها ولدت من رحم 
لها لوجود  �إمتداد  الإيطالية وهي  الواقعية الجديدة 
الكثيرمن نقاط التقارب �سواء في التوجه ال�سيا�سي 
الكُتاب  من  ع��دداً  �أن  كما   , الإ�سلوبين  لكِلا  الفني  �أو 
عنا�صر  �أي�ضاً  هُم  الجديدة  الواقعية  من  والمخُرجين 
�أبرز  �أم���ا   . ال�سيا�سية  ال�سينما  ت��ط��ور  في  �أ���س��ا���س 
المبُا�شرة  )العلاقة  فهي  ال�سيا�سية  ال�سينما  �سمات 
ال�صبغة  ذات  الواقعي  ال�شكل  �إعتماد   / بال�سيا�سة 
 / ال�سيا�سية  للأحداث  العلمي  التحليل   / ال�سيا�سية 
 / الج��دي��دة  الواقعية  منهجية   / الت�سجيلي  ال�شكل 
الم�ؤلف  فيتحدث   , الرابع  الف�صل  وفي   . التحري�ض( 
فران�شي�سكو  ال�سينمائيين  المخُرجين  عن  ب�إ�سهاب 

روزي وداميانودامياني.
بالتعبيرية  للتعريف  فيكر�سهُ   , الخام�س  الف�صل  اما 
وتحديداً  �ألمانيا  في  مُبكراً  ب��د�أت  التي  ال�سينما  في 
عام 1913 عندما ظهرَ فيلم )طالب من براغ( �إخراج 
بع�ضاً  و�ضعَ  قد  الفيلم  ه��ذا  ك��انَ  حيثُ   , فغندر  ب��ول 
�ستكون  التي  التعبيرية  لإ�سلوب  الأوُل  الممُيزات  من 
الإ�سلوب  هذ  و�أطُ���ر  مفاهيم  لتو�سيع  رحباً  مُنطلقاً 
ال�ساد�س  الف�صل  وفي   . والأدب��ي  والفني  الإب��داع��ي 

 " لان��غ  فريتز   " النم�ساوي  بالمخُرج  الم���ؤل��ف  يُعرف 
)الموجة  عِ��ن��وان  ح��م��لَ  ال���ذي  ال�سابع  الف�صل  �أم���ا   .
ال�سينما  حركة  ب��هِ  فتْ  وِ�صِ �إتج��اه  وه��و   , الج��دي��دة( 
حيثُ ظهرَ هذا الإتجاه كنتيجة منطقية لممُار�سة النقد 
ال�سينمائي , لذا ف�إن ملامحه و�سماته و�أبعادهُ الفنية 
 , النقدية  النظرية  التوجهات  من  ت�شكلت   , الفكرية 
" تلك الحركة  " تروفو  " و  " غودار  وقد قادَ كُل من 

�أظهرا  وق��د  المتُميزة  في النقدية 
وبداية  الخم�سينيات  �أواخ��ر 
ال�ستينيات من القرن الما�ضي 
�سينمائية  نقدية  درا�سات   ,
الفترة  ت��ل��ك  وفي   . مُ��ه��م��ة 
حركة  ف��رن�����س��ا  في  ظ��ه��رت 
�إعتيادية  غ�ير  �سينمائية 
�أ����س���م���اء  ظ���ه���رت  , وق�����د 
جديدة  �أ���س��م��اء  ج���دي���دة 
�أي�ضاً  هُم  جُ��دد  لمخُرجين 
ح���م���ل���وا ���ص��ف��ة ال��ن��اق��د 
�صفة  قبل  ال�سينمائي 
ال�سينمائي.  المُ��خ��رج 
الفني  الِح����راك  وه���ذا 
�إيجابياً  �أث���رَ  ال��ق��وي 
ع��ل��ى ت��ف��ج��ر الإن��ت��اج 
ال�سينمائي الفرن�سي 
ال���ف�������ص���ل  وفي   .
الثامن والأخير من 
فيتحدث   , الكِتاب 
المخُرج  الم�ؤلف عن 

الفرن�سي " جان لوك غودار " و�أفلامهِ . ختاماً لا بدَ من 
القول �أن هذا الكِتاب , يُقدم لنا �سرداً في غاية الأهمية 
عن بع�ض الأ�ساليب والإتجاهات في ال�سينما العالمية 
التي تبو�أت واحداً من �أبرز مراكزها المرموقة . جدير 
 1950 عام  النا�صرية  مواليد  من  الم�ؤلف  �أن  بالذكر 
منها  ال�سينما  فن  مجال  في  الكتابات  من  العديد  وله 
فيلم )حدث في يوم واحد(  وفيلم )�صمت ال�ضجيج(  
الذي فاز في م�سابقة الملتقى الثقافي , كتب م�سرحية 
العديد  �شارك في   . ال��روح(  )�شظايا 
م�����ن الم����ه����رج����ان����ات 
والعالمية  ال��ع��رب��ي��ة 
منها مهرجان لايبزك 
الوثائقية  ل�ل�اف�ل�ام 
بوداب�ست  ومهرجان 
لاف�������ل������ام ال����ط����ل����ب����ة 
بوخار�ست،  ومهرجان 
)قراءات  كتاب  له  �صدر 
الجمالية  الفر�ضية  في 
كتب  وق�����د  ل��ل�����س��ي��ن��م��ا( 
بعد  الليل  )قبل  �سيناريو 
على  ح�صلَ  ال��ذي  النهار( 
الجائزة الاولى في م�سابقة 
اقامتها  ال��ت��ي  ال�سيناريو 
و  والم�سرح  ال�سينما  دائ��رة 
)تحت  �سيناريو  كتبَ  كذلكَ 
ظ�ل�ال ال���زق���ورة( وغ�يره��ا . 
معهد  في  تدري�سي  هوَ  حالياً 

الفنون الجميلة ببغداد . 

ال�سلمان ح�سين  ال�سينما" للناقد  فـي  الإبداعي  "التطور 
ب�شار عليوي

ال�سفينة الرو�سية و�أفلام اللقطة الواحدة
براعة �سكاروف وده�شة المتلقي

ح�سين
ال�سلمان

المدى/ وكالات

ت�ص���در فيلم الر�س���وم المتحركة ثلاثي 
تن�ي�ن(  )تروي����ض  الجدي���د  الابع���اد 
وت���دور اح���داث الفيل���م ح���ول �ش���اب 
�س���يء الطال���ع يطم���ح في �صي���د تنين 
ولكنه ي�صبح المالك غير المتوقع لتنين 
�صغير ويبد�أ ال�شاب في معرفة الكثير 
والكثير مما لا يعرفه عن هذا المخلوق 

الغريب وتتوالى الاحداث.
والفيل���م م���ن اخ���راج دي���ن ديبلوي�س 
وكري�س �ساندرز وقام باداء الا�صوات 
جاي باروت�شيل وجيرارد بتلر وكريج 

فيرج�سون و�أميركا فيريرا.
وهبط فيلم )�ألي�س في بلاد العجائب( 
وت���دور اح���داث الفيل���م المقتب����س من 
رواي���ة بنف�س الا�س���م للكات���ب لوي�س 
الادب  عي���ون  م���ن  وه���ي  كارول 
الانجليزي عودة �ألي�س التي تبلغ من 
العم���ر 19 عام���ا الى عالمه���ا ال�سحري 
حي���ث تتح���د م���ع �أ�صدقائه���ا القدامى 
وتعل���م م�يرصه���ا الحقيق���ي وتتوالى 

الاحداث.
تي���م بورت���ون  م���ن اخ���راج  والفيل���م 
مي���ا  الا�سترالي���ة  الممثل���ة  وبطول���ة 
وان  دي���ب  وج���وني  وا�سيكوا�س���كا 

هاثاوي وهيلينا بونهام كارتر.
الفيل���م  الثال���ث  المرك���ز  في  وج���اء 
الكوميدي الجديد )الة الزمن( ،وتدور 
اح���داث الفيلم ح���ول اربع���ة ا�صدقاء 
ي�شعرون بالملل م���ن حياة الكبار ومن 
ثم يقررون الع���ودة الى اف�ضل فترات 
حياتهم في ثمانيني���ات القرن الما�ضي 

بف�ضل الة الزمن.
بين���ك  �ستي���ف  اخ���راج  م���ن  والفيل���م 
وبطول���ة جون ك���وزاك وكلارك ديوك 
و�سيبا�ستي���ان  روبن�س���ون  وكري���ج 

�ستان.
وهب���ط من المرك���ز الثال���ث الى الرابع 
الفيل���م الكومي���دي )�صائ���د المكاف�آت( 
وتتن���اول اح���داث الفيل���م ق�ص���ة رجل 
يدعى ميلو يعمل في تعقب المطلوبين. 
ويتحقق حل���م ميلو عندم���ا يعرف ان 
زوجت���ه ال�سابقة الت���ي تعمل �صحفية 
ه���ي هدف���ه الق���ادم ويب���د�أ مهمت���ه في 
حما����س �شديد وفي ت�ص���وره انه امام 
مهمة �سهلة ولكن �سرعان ما يعرف ان 
الام���ر لي�س �سهلا لان الزوجة ال�سابقة 

تعقد العزم على الهروب.
والفيل���م م���ن اخ���راج ان���دي تينان���ت 
وبطول���ة جنيفر اني�ست���ون وجيرارد 

بتلر وجويل جارلاند ومات مالوي.
وهب���ط من المركز الثاني الى الخام�س 
فيل���م )يوميات طف���ل جب���ان( اذ حقق 
ع�ش���رة ملاي�ي�ن دولار في ف�ت�رة ثلاثة 
اي���ام لي�صل اجمالي م���ا حققه منذ بدء 

عر�ضه الى 35.7 مليون دولار.
وت���دور اح���داث الفيل���م ح���ول طال���ب 
في المرحل���ة الاعدادي���ة يعت�ب�ر فك���رة 
المدر�س���ة اغبى اخ�ت�راع على الاطلاق 
ومن ثم ي�ضع �سل�سل���ة لا نهاية لها من 
المخططات تذهب كله���ا �سدى بطبيعة 
الح���ال اذ ان كل ه���ذه المخططات على 

الورق.
والفيل���م من اخ���راج ث���ور فرودينتال 
وبطول���ة زخاري ج���وردون وروبرت 

كابرون ورا�شيل هاري�س.

)تروي�ض تنين(

يت�صدر �إيرادات ال�سينما


