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تقترفه تم����ام����ا في  م���ا 
وال����ن����اق����دة والم�ت�رج���م���ة ال���������ش����اع����رة 

تتم  حيث  هناك،  ناعوت.  فاطمة  الم�صرية 
ت�ستقر  والم���دل���ول،  المعنى  �صياغة  اع���ادة 
مغايرة؛  م��واق��ع  في  والال�����وان  الا���ش��ي��اء 
حيوات  في  مهم  كلاعب  فيها  الحياة  تبث 
في  م��دوي��ا  ناعما  �صوتا  وتُظهر  متمردة، 
م�ؤنث  هو  ما  عن  اللثام  يزيح  ..�صوتاً  �آن 
المادي  عالمها  على  ت�ستنكر  انها  حولنا.  من 
وفا�شياته  واه���وال���ه  وق�����س��وت��ه  ح���روب���ه 
�شاعرة  ناعوت  الذكورية.فاطمة  واحكامه 
تنظر  وه��ي  القبح،  �ضد  بمعركة  متورطة 
المهمة  هذه  في  موظف  انه  على  الادب  الى 
العالم.  تانيث  لمذهب  تنت�صر  انها  ال�شاقة. 
وال�شاعرة تت�صدى لهذه ال�صياغات بمنجز 
انها  اذ  ال��ت��ق��ل��ي��دي،  ال��ق��ارئ  ع��ن  يبحث  لا 
تعترف بنخبويتها �صورها ومفرداتها، ولا 
كبيراً،  ع��ددا،  "�صغير"،  جمهور  ي�ضيرها 
الوجودي.ومع  بال��سؤال  والت�صاقا  فهما 
والج�سد،  والم��وت  الحياة  با�سئلة  هو�سها 
الق�صيدة،  م�����ش��اغ��ل  في  ن��اع��وت  ت��ت��ح��رك 
لائمة  ب��ع�ين  وت��ل��ق��ي  فيها  ل��ون��ه��ا  وت��خ��ت�بر 
على ما ا�صبح عليه ال�شكل بعد ان ح�سمت 
امرها في م�ضمونه. ترى ان ق�صيدة النثر، 
رغم طول عمرها الذي يقارب ال�ستين عامًا 
ا، مازالت  عربيًّا، ومئة وخم�ينس عامًا عالميًّ
في طور ال�سيولة، لم تتبلور بعد، و�أمامها 
�أمدٌ من ال�سنوات حتى تتبلور وتت�شكل في 
تزخر  ناعوت  فاطمة  النهائي.مقولة  قالبها 
بالحيوية والرغبة في العثور على وظائف 
جديدة لعنا�صر الحياة، وجاء هذا الحوار 
الم�ساحات،  ت��ل��ك  الى  الام���ت���داد  ل��ي��ح��اول 

وي�سعى الى الت�سلل، هادئا، الى عوالمها.

القارئ التقليدي والنخبة

* �أبد�أ من ر�سالتك الى �أني�س من�صور في عام 
2008، وكانت في منا�سبة ميلاده. قلتِ: "ننتمي 

�إلى مجتمع غير قارئ ....الخ". وبات خطرًا 
وا�ضحًا ما يجري الحديثُ عنه �إن القارئ العربي 

في طريقه 

الى 

الاختفاء. �ألا يقلقك ذلك؟ �أعني هل ثمة 
�شعور بالإحباط حالَ كتابة ال�شعر وغيره من 

الالوان الكتابية؟

- لن �أكذبك القول ف�أزعم �إنني �أكتب لنف�سي 
ولا يعنيني القارئ، موجودًا كان �أم غائبًا، 
�إلى �آخر تلك الألوان المبهجة التي يلوّن بها 
الكتّابُ عالماً لم يعد فيه للثقافة �ش�أن، لكنني 
�أ�ؤمن �أن ثمةَ قارئًا في مكان ما، لا نعرف عنه 
�شيئًا ولا يعرف عنّا �شيئًا، �سوى ما نكتب. 
نعم، لم تعد ق�صائد ال�شعراء تت�صدر �صفحة 
"الأهرام" الأولى مثلما كانت ق�صائد �أحمد 
حين  الما�ضي،  ال��ق��رن  منت�صف  في  �شوقي 
وا�ستنارةً  فكرًا  ال�شرق  منارة  م�صرُ  كانت 
رًا، لكن الإحباطَ الذي ورد في ر�أ�س  وتح�ضّ
ينبغي  لذلك  والإب��داع،  الت�أمل  �ضدٌّ  ��سؤالك 

�أن ن�صدَّ في وجهه نوافذَنا، بكل ق�سوة.

* لكنك في ال�شعر ت�شتبكين مع ال��سؤال 
الوجودي، اكثر من تفا�صيل ال�شان اليومي 
المعي�ش، حتى في كتاباتك ال�صحفية تقترفين 

لونا كتابيا فوق العادة؟ هل ت�ؤمنين ب�أن يكون 
الجمهور من النخبة؟ بالتالي ما جدوى ال��سؤال 

عن القارئ التقليدي؟

�أن  ال���ر�أي،  ه��ذا  بمثل  ووجهتُ  ما  كثيًرا   -
كتابتي نخبوية موجهةٌ ل�شريحة معينة من 
رجل  ليفهمها  باللغة  �أنزل  لا  ولماذا  القراء، 
المحترف؟  غير  العابر  القارئ  �أو  ال�شارع، 
والحقُّ �أنني كلما جل�ستُ �إلى مكتبي لأكتب 
الرهبةُ  انتابتني  الأ�سبوعية،  �أعمدتي  �أحد 
�أقوم  الآن  �أ�أن���ا  مخيفة:  فكرةٌ  وتلب�ستني 
بدور كان يقوم به طه ح�ينس وزكي نجيب 
يكتبون  ك��ان��وا  حينما  وال��ع��ق��اد،  مح��م��ود 
يالهول  م�صر؟  �صحف  في  ثابتة  �أع��م��دة 
الفكرة! الزمنُ الذي كتب فيه ه�ؤلاء العظام، 
وي�ضمن  ب�أ�سمائهم  يليق  عظيمًا  زمنًا  كان 
�أنتمي  فهل  نخبويون!  ال��ق��راء  ك��لَّ  �أن  لهم 
�أنا لع�صر م�شابه؟ حُكمًا، لا! على �إنني �أعيد 
التفكير و�أقرر اختيار �أحد بديلين: النزول 
�أكبر  �أح�صد  لكي  العامة  لغة  م�ستوى  �إلى 
والرقي،  للجمال  �أنت�صر  �أو  ق��راءة،  ن�سبة 
بال��سؤال  و�أن�شغل  الرفيعة  باللغة  ف�ألتزم 
ق���ر�أني  و�إن  لا يم����وت،  ال����ذي  ال���وج���ودي 
�أنت�صر  �أ�شخا�ص لا غير. ودائمًا ما  خم�سةُ 
يكفونني  الخم�سة  �أول��ئ��ك  ال��ث��اني.  للبديل 
على رهان ب�أنهم �سيغدون ع�شرةً بعد عام، 

ثم �ألفًا بعد دهر. 
ال�صوت الانثوي في الادب.

* تعرفين ان الدار�س )التقليدي( لمنجز الاديبات 
العربيات يركز في درا�سته، قبل كل �شيء، على 

ال�صوت الانثوي فيه. ولو اخذنا، على �سبيل 

المثال، ن�صك: "محطة الرمل"، لوجدنا ت�شفيا 
بموت الرجل، ال�سلطة، الظلم، و�صعود �صوت 

ان�ساني ذي بعد واحد. �أما زالت مو�ضوعة المراة 
ال�ضحية ثيمة �شعرية ملحة؟

عليها.  يتكئ  خ�صو�صية  له  الن�ص  هذا    -
الن�سوية  ف���خّ  م��ن  تنجيه  لا  خ�صو�صية 
"الأنثوية".  ���ش��ب��اك  في  ت��وق��ع��ه  م��ا  ب��ق��در 
ومقالاتي،  ق�صائدي  في  للمر�أة،  انت�صاري 
بل وفي حياتي اليومية، لا ينطلق من حقل 
�أو�سع  منطلق  م��ن  ب��ل  ال�ضيق،  الن�سوية 
الوجودية.  ه��و  ورح���اب���ة  ج��م��الا  و�أك��ث�ر 
�أنكرها.  للمر�أة، وهي تهمةٌ لا  �أنت�صرُ  نعم، 
ولكن، لي�ست بو�صفها �ضحيةً لكائن غا�شم 
ا، كما  ا�سمه الرجل يت�سيّد مجتمعًا بطريركيًّ
يفعل الن�سويون، بل �أنت�صرُ لها كونها كائنًا 
�سلّمنا  ما  �إذا  له،  الانت�صار  ي�ستحق  جميلا 
فر�ض  لا  عين  فر�ضُ  للجمال  الانت�صارَ  ب�أن 
كفاية. �أما �سبب الق�صيدة و�صانع �إرها�صها 
"كري�ستينا  عنوانه:  مقال  في  ذكرته  فقد 
�أما كري�ستينا فهي  لَها".  �أقبِّ �أن  التي ن�سيتُ 
�صديقة ق�سطنطين كفافي�س في الإ�سكندرية 
�أن  اع��ت��دتُ  حياته.  معظم  بها  عا�ش  التي 
الذي  المقهى  في  ف�أجل�س  ع��ام  كل  �أزوره���ا 
�أنظر  ال���رم���ل.  بم��ح��ط��ة   ،Elite تمتلكه 
�سوى  نتبادل  �أن  دون  �إلّي،  وتنظر  �إليها 
الابت�سام. �أفكر في �أن هذه ال�سيدة العجوز 
�أجمل  على  ع��ي��ان  ���ش��اه��دة  ك��ان��ت  الجميلة 
كفافي�س  �أم��ام��ه��ا  كتبها  ال��ت��اري��خ  ق�صائد 
و�أونجاريتي و�سواهما من �شعراء عا�شوا 
في عرو�س البحر المتو�سط. ثم ذهبتُ ذات 
�صيف ولم �أجد ال�سيدة في مقعدها. ��سألت 
فقالوا ماتت قبل �شهرين! �أهكذا؟ دون خبر 
ع��ن هذه  �إع�الم��ي  تقرير  في ج��ري��دة؟ دون 
مما  �أكثر  �إهمالها  �أحزنني  الفريدة؟  الم��ر�أة 
البحر  �شاطئ  �إلى  خرجت  موتها.  �أحزنني 

وكتبتُ هذه الق�صيدة و�أهديتها لها.

*لا اعرف لم تبادر الى الذهن توا تعاطي الادب 
العربي مع مفردات الج�سد. وودت ان �أ��سألك 

عنه. �أي ج�سد يح�ضر في منجز ناعوت؟ �ألا ترين 
ان الق�صيدة الحديثة بد�أت تدرك ان مقولة جمالية 

يزخر بها الج�سد؟ 

ق�صائدي  في  الج�سد  ��سؤال  ي�شغلني  لا   -
�سواي  ي�شغل  ال��ذي  "الهو�س"،  نحو  على 
على  الج�سد،  وال�����ش��ع��راء.  ال�شاعرات  م��ن 
�أهميته، يظل خيطًا واحدًا في ن�سيج معقد 
كثيف ا�سمه ��سؤال الحياة. لذلك �أعطيه من 
اهتمامي بقدر وجوده حجمًا وقيمةً في ذلك 

الن�سيج الوا�سع.

* الا�ستفهامان ال�سابقان يقودان الى �آخر: ترى 

هل يلعب لاأدب دورا حيويا مجابهًا للبطرياركية؟

- الأدب وظيفته محاربة القبح والانت�صار 
 : كافة  الفنون  �أل���وان  مثل  مثله  للجمال. 
العمارة،  النحت،  الت�شكيل،  المو�سيقى، 
الذكورية،  الهيمنة  ك��ان��ت  ف����إذا  الم�����س��رح. 
�ضرو�سًا  ح��ربً��ا  ال��ع��الم  في  �أ�شعلت  ال��ت��ي 
ومجازرَ واحتلالاتٍ وا�ستعماراتٍ و�أهوالا 
الخ،  قامعة،  �شمولية  و�أحكاما  وفا�شيات 
ف����إن وظ��ي��ف��ة الأدب مج��اب��ه��ة ك��ل ه���ذا. في 
قديما  الأموموية،  الماتريركية،  المجتمعات 
ك��ان النماء  ال��ب�����ش��ري،  ال��ت��اري��خ  في ���ص��در 
والمحبة والخير والرخاء ي�سود، لأن المر�أةَ 
النف�سي  الم�ستوى  على  تطورًا  �أك�رث  كائن 
ر�أيي  لي�س  ال��رج��ل، وه���ذا  م��ن  وال��روح��ي 
وحدي بل ر�أي جل الفلا�سفة الذين توفروا 
ثَم  وم��ن  الب�شرية،  ال��ظ��اه��رة  ق���راءة  على 

انت�صروا لمذهب ت�أنيث العالم.

الترجمة والاخر

* بات معروفا انك مترجمة لن�صو�ص )تغارين 
منها(، بل وتخطين لنف�سك فرادة تفترق عن 

النموذج المترجم التقليدي. لكن ال��سؤال الذي 
يلح لاآن: �أثمة ت�أثير حداثي على التجربة العربية 

الحديثة؟ �ألا يمكن للمحلي ان ينفرد بمهمة 
التجديد دون تلاقحه. 

- الفكرة التي طرحتَها عن�صريةٌ، رغم كونها 
الغربي،  "الآخر"  عن�صرية  تهجو  ا  ظاهريًّ
التعبير.  جاز  �إن  العربي،  للنقاء  وتنت�صر 
عُليا  �إن�سانيةٌ  �سمةٌ  الإن�ساني  الفكر  تلاقح 
لا يجب النفور منها. كل مجتمع قادرٌ على 
بمنجزه  والاك��ت��ف��اء  ذات���ه،  ح��ول  الت�شرنق 
�أكثر مما تفرزه  عن العالمين. لكنه لن يفرز 
ال�شرنقة: مجرد يرقة بي�ضاء �ضعيفة تطير 
هنا وهناك في عالمها ال�ضيق، تعي�ش برهةً 
�أن  ال�ريق��ة  لهذه  �سُمح  �إذا  �أم��ا  تم��وت.  ث��م 
الكون  ال��ع��الم، وت��ق��فُ على زه���ور  تج��وب 
�أجنحتها  ت�صحُّ  ���س��وف  الم��ل��ون��ة،  الكثيرة 

وتتلون وتعي�ش طويلا.

* �أيهما يفتح �أمام فاطمة ناعوت ف�ضاءات 
وا�سع.. ال�شعر العربي �أم لاإنكليزي؟

في  �أهميتها  على  اللغةُ،  الجيد.  ال�شعر   -
تعزفُ  ال��ت��ي  الأورك�����س�رتا  كونها  ال�شعر 
وعاء  لل�شعر.  وع��اءً  تظل  �إنها  �إلا  اللحن، 
يحمل  وع���اءً  نعم،  حر،  ال�سِّ مفتاح  يحمل 
الأخير  �إنها في  �سوى  نعم،  الإيقاع،  نب�ض 
يعوزها  ك��ام�ال  �أورك�������س�ت�را  ت��ظ��ل  وع����اء. 
اللحن  على  ت�سيطر  التي  الماي�سترو  ع�صا 
هي  الع�صا  تلك  المو�سيقى.  �إيقاع  وت�ضبط 

ال�شاعر. ال�شعرُ الجميل هبةٌ من ال�سماء، لا 
ا ما كانت  �أيًّ �شيء ي�شبهه �سوى الفردو�س، 

اللغة التي كُتب بها.

ال�صحافة والنقد

* �أ�شعر بالريب من �أن يعمل لاأديب في 
ال�صحافة. هل تقتل الاخيرة وقت لاأولى؟

للأديب.  مُثرية  الإن�سانية  الخ�برات  كل   -
والنقد  الترجمة  مثلما  ال�صحافي،  والعمل 
ال�شاعر  تفيد  رواف���د  كلها  ال���خ،  وال��ر���س��م 
مبكرا  انتبهتُ  فقد  لي  بالن�سبة  والأدي���ب. 
��سؤالك،  في  عنه  تتكلم  ال��ذي  الخطر  لهذا 
عمودي  ي��ك��ون  �أن  ع��ل��ى  �أ�����ص����ررتُ  ل��ذل��ك 
ا بقدر ما هو �صحافي. حتى  بال�صحف �أدبيًّ
لو تكلمتُ عن �أزمة رغيف الخبر، �أو حرب 
ي�سقط  �ألا  �أنتبه  ب��غ��داد،  �سقوط  �أو  غ��زة، 
من  ينهل  ما  بقدر  ال�صحافة  مداد  قلمي في 

مداد الأدب.

*  لدينا في العراق م�شكلة عوي�صة وتتلخ�ص 
بعدم قدرة الاعلام على متابعة المنجز الادبي 

الر�صين، وين�شغل، في مقابل ذلك، ب�سيل من 
النقود ال�سطحية. كيف ال�صورة في الاعلام 

الم�صري؟

- ك�أن تو�صيفك ينطبق على م�صر �أكثر مما 
الحال  الله.  بلدان  من  غيرها  على  ينطبق 
العربية  المنطقة  لأن  وهناك،  هنا  مت�شابه 
ال�سلبيات  في  الم�ستطرقة،  الأواني  مثل 
فقط. ينهل �أحدها من م�شاكل الآخر. �أما في 
لديها  ما  دول��ة على  فتت�شرنق كل  ال�رثوات 
وتحرم منه �شقيقاتها الفقيرة. هذا من نكد 

الدهر.

افق ق�صيدة النثر

* وفقا لبع�ض النقاد فان اللحظة ال�شعرية الراهنة 
لا تنتمي الى ال�سياق التاريخي العربي. �أترين �أن 

الفر�صة �سانحة لاآن للأخذ بق�صيدة النثر نحو 
�أ�شكال �أكثر تطورًا؟

الذي  عمرها  ط��ول  رغ��م  ال��ن�رث،  ق�صيدة   -
ا، ومئة وخم�ينس  يقارب ال�ستين عامًا عربيًّ
لم  ال�سيولة،  طور  في  مازالت  ا،  عالميًّ عامًا 
تتبلور بعد، و�أمامها �أمدٌ من ال�سنوات حتى 
لن  ثم  النهائي.  قالبها  في  وتت�شكل  تتبلور 
تلبث �أن ت�صبح تاريخًا ليحتل مكانها �شكلٌ 
�أعرف ما هو الآن. تلك �صيرورة  جديد، لا 
على  ي�ستقر  لا  �ضجِرٌ  ملولٌ  هو  ال��ذي  الفن 

حال، وهي �إحدى �سمات جماله.

العراق وم�صر

* ي�شغل بال المثقفين العراقيين الموقف العربي 
مما يجري في العراق، ويزعجهم كثيرا 

الانخراط في مقولات فئوية لا تعير �أي اهتمام 
بالعزلة الثقافية التي يمرون بها. بماذا تعلقين؟

يراقب  زجاجي  لوح  وراء  من  الناظر   -
م���ا ي���ح���دث، ل��ي�����س ك��م��ث��ل الم��ن��خ��رط في 
نقول:  م�صر  في  الهول.  ي�صارع  الأزم��ة 
�إيده  اللي  زي  م�ش  الميا  في  �إيده  "اللي 
النا�صر  عبد  ج��م��ال  جرفنا  النار."  في 
"القومية  ا�سمه  زائ��ف  وه��م  �إلى  قديما 
ال���دول  ب�ين  يجمع  ال���ذي  م��ا  العربية"! 
�أو  "قومية"  ي�سمى  ما  ليقيموا  العربية 
"وحدة"؟ اللغة؟ الدين؟ الم�صير الم�شترك؟ 
�شيء.  �إلى  تُف�ضِ  لم  خائبة  �أوه��ام  كلها 
واحدة  لغة  من  لي�ست  الأوروبية  الدول 
تجمع بينها لكنها نجحت في خلق �سوق 
�أوروبية م�شتركة. لماذا؟ لأن الفكر هو ما 
والتطور  والتقدم  الحياة  مبد�أ  يجمعها. 
وال��ل��ي�برال��ي��ة والح���ري���ة. ه���ذا م��ا يجمع 
�شيء  لا  للعرب.  انظرْ  لكن  النا�س.  بين 
يجمعهم بقدر ما تفرقهم ملايين الأ�شياء. 
مفردات  م��ن  ق�صائدهم  تخلو  لا  ال��ع��رب 
لكن  الخ،  القد�س،  بغداد،  ب�ريوت،  مثل: 
�سَلْ واحدا منهم: ماذا فعلت من �أجل تلك 
الأيقونات الثلاث؟ لا �شيء �سوى الكلام 
يا  نحن  الركيكة.  والق�صائد  الأج���وف 
عزيزي في �أزمة حقيقية، تليق بنا ونليق 
بها، ال�سماء تعطي كل �إن�سان ما ي�ستحقه. 
ونحن العرب ن�ستحق هذا ال�شتات لأننا 
لم نفعل ما ي�ؤدي �إلى العك�س! عن نف�سي 
م�صرية  هي  بل  عربية،  م�صر  �أع��ت�برُ  لا 
فرعونية غزاها العرب واحتلوها لتغدو 

عربية. العراق كذلك، من وجهة نظري.

* كيف هو العراق بعين فاطمة ناعوت اليوم؟ 
اثمة مقاربة بين العراق وم�صر، ام الامر جد 

ع�سير؟

- العراق في نظري �أحد �أرقى الدول في 
والعراق  م�صر  �أن  �أردد  ما  دائمًا  العالم. 
كامل  في  الأرق���ى  البلدان  هي  و�سورية 
�أنها  ب�سيط،  ل�سبب  ال��ع��رب��ي��ة،  ال��رق��ع��ة 
�أما  حقيقية.  ق��ديم��ة  ح�����ض��ارة  �أرا���ض��ي 
مجتمعات  �إلا  فلي�ست  الأرا����ض���ي  بقية 
�صحراوية اعتمرتها البداوة ولم تعرفها 
هو  العراق  زمانها.  قديم  في  الح�ضارة 
البلد الذي تمنيتُ �أن �أزوره ولم يتحقق 
بلاد  من  جبتُ  ما  ك�رثة  على  بعد،  �أملي 

العالم.
دوائر الطبا�شير 

لن �ألتقيكَ اليوم؟ 
فقد محوتَ وجهَكَ القديَم من ذاكرتي 

وا�ستبدلتَ به 
خطوطًا جامدةً 

ارت�سمتْ عند باحة "رابعة العدويّة" 
التي �أطرقتْ في �صمتٍ 
يليق بالمحنةِ القادمة، 

ثم �أغم�ضتْ 
حين الت�صقَ وجهُكَ ب�صدرِها 

�شاحبًا كقدي�س، 
ه من الأ�صابعِ  ين�سربُ بيا�ضُ

في وهنٍ 
ي�شبه الحروب الباردة. 

�أيها الم�شجوجُ بف�أ�سٍ 
�ألابد �أن نلتقي؟ 

في مر�سمِ البنتِ التي غدرت بكَ، 
وغا�صت في الدائرة التي ر�سمتْها بالأم�س؟ 

البنتِ التي �أطاحتْ بحُلمِكَ 
ثم �صالحتْكَ بري�شةٍ 

ورزمةِ �أوراقِ فارغةٍ؟ 
مغدورةٌ �أنا مثلك 

ني ولدٌ  �شجَّ
غَ بالمثقَبِ جُمجمتي  ثم فرَّ

ليملأَ مو�ضعَ الفو�ضى 
ا  لونًا وق�شًّ

وكثيًرا من ال�صمتْ. 
كان لي ولدٌ 

كان لي ولدان 
�سرقتْهما دائرةُ الطبا�شير القوقازية 

�ألهاني �ألُم الر�أ�سِ عن جذبِ ذراعيهما 
ف�ضاعا. 

لل�صامتين �أن يلتقوا م�ساء الأحد 
في مرا�سمِهم التي �أعدّوها على عجلٍ 

قبل �أن تبتلعَهم الدائرة التي، 
لا تنمحي. 

لكن ذوي ال�شجِّ 
يمتنعون. 

بو�سع الم�شجوجين 
�أن يلملموا الترابَ والبنَّ من الجبل 

لي�سدوا ال�شروخ في �أعماقِهم، 
بو�سعهم �أن ي�ساوموا دودةَ القزِّ 

علّها تتقي�أُ �شيئا من التوتْ 
الذي ادخرته في جوفِها 

هم الم�صدوعةِ  ثم يدارون �سوءاتِ ر�ؤو�سِ
ب�أوراقه الخ�ضراء. 

يومًا،  "مها" �ستعود 
حين ينفلتُ "مازن" من الأن�شوطة الخائنة 

وحين يتكلم "عمر" ليهتفَ: 
�أيها الرجل 

كيف ا�ستطعتَ �أن تحوّلَ المحنةَ 
�إلى لونْ !!

1. في الحمّام

جمع���تُ عائلت���ي في غرفة ب���دار كبيرة، 
وخرجتُ ل�ش�أن عاجل. طال البلى الدار، 
وزحف الخراب عل���ى حجراتها، وكانت 
حج���رات ال���دار طولي���ة ال�ش���كل بُني���ت 
على طراز خانات ال�س���فر �أو ا�ص���طبلات 
ال���دواب. لا تبدو الدار م���ن الخارج كما 
تبدو من بهوه���ا الداخلي الذي انتظمت 
الحجرات حوله. كانت واحدة من الدور 
الحجري���ة،  الواجه���ات  ذات  المت�ش���ابهة 
وال�ش���رفات  المرتفع���ة،  والأب���واب 
المزججة، وعندما عدتُ لألتحق بعائلتي 
تاه ب�ص���ري و�ض���لّت خطوتي الواجهة، 
فل���م �أهتد �إلى ال���دار الت���ي �أنزلتها فيها. 
خِل���تُ ال���دار الت���ي دخلتُه���ا خاوي���ة م���ن 
�س���اكنيها، وكنت �أفتح �أبواب الحجرات 
و�أذرع طوله���ا حت���ى �أنته���ي �إلى قعره���ا 
ال���ذي اقتُطِعتْ منه م�س���احة لبناء حمّام 

حمام���اً  فتح���تُ  متلا�ص���قين.  ومخ���زن 
فوجدتُ فيه جمعاً من الن�سوان الم�سنّات 
وب�ض���عة �ش���بّان مع زوجاتهم. خالجني 
ظنّ ب�أن نزلاء الدار تركوا �سكنى الغرف 
وتجمع���وا في الحمّام���ات الملحق���ة به���ا. 
همم���تُ ب�إع���ادة البح���ث وال�ص���عود م���ن 
�أح���د ال�س�ل�الم الخلفية �إلى �س���طح الدار 
)ولق���د ر�س���متُ في ذهن���ي مخاب���ئ على 
ال�سطح مملوءة بالقطن(. لكنني نك�صتُ 
وع���دتُ �إلى البهو عبر ممرات الحجرات 
ال�ص���امتة.الجدران المتهتك���ة تنظ���ر �إلّي 
ب�س���خرية، والأب���واب المفتوحة تغريني 
الحج���رات  والا�س���تطلاع.  بالدخ���ول 
مت�س���اوية في الط���ول وارتفاع ال�س���قف 
حج���رة  �إلى  نف���ذتُ  الأر�ض���ية،  وب�ل�اط 
واتجه���تُ �إلى حمّامه���ا، فوج���دتُ جم���ع 
الن�سوان وال�شبّان لم ينق�ص ولم يتغير، 
ل عليه الا�س���م  وفي يد كل فرد ملفّ �سُ���جِّ
ون���وع المعاملة وتاري���خ الطلب وعنوان 

ال���دار. لم �أتردد لحظة فخلعتُ ملاب�س���ي 
ووقفتُ تح���ت د�شّ الا�س���تحمام. انتحى 
الجم���عُ و�أف�س���ح لي و�س���ط الحمّ���ام كي 
بكتف���ي.  علق���ت  فانلت���ي  لك���ن  �أغت�س���ل، 
خفّتْ امر�أة م�س���نّة وانتزعت دبو�ساً �شكَّ 
الفانلة بلح���م كتفي، وتهي�أ �إلّي �أني �أ�ألفُ 
�ص���وتها المكتوم وراء عباءتها ال�سوداء. 
قل���تُ: "عمتي؟"  قال���ت: "نعم. مَن غر�س 
الدبو����س في كتف���ك؟ يا للظل���م!". رحلتْ 
عمت���ي ع���ن دنيان���ا بع���د طول عم���ر على 
فرا����ش خاطته بنف�س���ها، وكانت تعاونها 
في عمله���ا )خياط���ة اللح���ف والمخ���دّات 
المحل���ة  ن�س���وة  بالقط���ن(  وتح�ش���يتها 
وجاراتها. ت�أملتُ الدبو�س الذي تناولته 
من ي���د عمتي، فوجدته م�ش���ابهاً لدبو�س 
القط���ن  ور�ش���ة  في  �ص���غري  في  ر�أيت���ه 
عل���ى �س���طح دارن���ا. كان ر�أ����س الدبو�س 
م�صنوعاً من �شذرة زرقاء نجمية ال�شكل. 
قل���تُ لعمت���ي: "�آه! هذا دبو�س���ك المفقود 

في كوم���ة القطن". تراجع���ت عمتي �إلى 
قعر الحمّام، وحجبته���ا العباءات، لكني 
فان�ص���بّ  ال�ص���نبور  وفتح���ت  �ض���حكتُ 
الم���اء ثجاج���اً م���ن ثق���وب الد�شّ و�س���ال 
عل���ى ج�س���دي و بل���ل �س���روالي الطويل 
ال���ذي لم �أك���ن قد تج���ردتُ منه. �ض���جّت 
الن�س���وة بالتهك���م عل���ى الح���ال العام في 
الحمّام، و�سادهنَّ مرح وفارقهنّ حذرهنّ 
وخفرهنّ، واهتج���نَ لهياجي، و�أعجبهنّ 
منظر اغت�س���الي �أمام نواظرهنّ. �سمعتُ 
لَم  ب�س���باحتك،  "تمت���عْ  تق���ول:  واح���دة 
�إنج���از  ننتظ���ر  ان  يمكنن���ا  العجل���ة؟ 
معاملاتنا وتنفيذ طلباتنا. �سنحتمل هذا 

الجو الخانق في الحمّام".

2. �سَــفَر

�أودعن���ا حقائبن���ا عربة القط���ار المتوقف 

الط���وار  في  وانتظرن���ا  المحط���ة،  في 
المكتظ بح�ش���ود الم�س���افرين. وفيما نحن 
ندرد�ش ونهذرم ونزن كلامنا على علاته 
ونر�س���له بهفواته، تحرك القطار وئيداً، 
�أن نلح���ق بعربات���ه.  ث���م م�س���رعاً، دون 
ذات  ال�ص���غيرة  حقيبت���ي  �أن  اكت�ش���فتُ 
العلاقة الجلدية، قد ا�ستقرت فوق �سقف 
�إح���دى العربات، مع حقائب الم�س���افرين 
الذين لم تت�س���ع الرفوف لحمل �أمتعتهم. 
تعقبن���ا القطار مهرولين، عبر ال�ش���وارع 
القط���ار، وهتفن���ا  �س���كة  م���ع  المتقاطع���ة 
م�ست�ص���رخين �ش���رطة الم���رور و�س���واق 
ال�س���يارات المتوقف���ة �أم���ام الحاجز الذي 
يف�ص���لها ع���ن ال�س���كة، فل���م نل���ق منج���داً 
القط���ار  ابتع���د  لورطتن���ا.  معين���اً  ولا 
وخلّف الح�ش���ود الراك�ض���ة وراء دخانه 
وقعقعات���ه، وعدنا للمحطة التي لم يتبق 
فيه���ا �س���وى عرب���ات الحمول���ة القديمة، 
المزاحة الأبواب على الجانبين. كان عدد 

الم�سافرين المخدوعين �ضئيلًا، ت�شاوروا 
فيما بينهم، ث���م ارتقوا عربات الحمولة. 
وهنا كانت البلوى على �أ�شدها، فلم ت�سر 
العرب���ات �إلا ك�س�ي�ر �س�ل�احف �أعجزه���ا 
العمر الطويل، واعتر�ض حركتها تطفّل 
خط���وة  تتق���دم  ولم  الغري���ر،  الإن�س���ان 
�إلى الأم���ام. رمينا �أنف�س���نا م���ن جوانب 
عربات الحمولة، وخبطنا في م�س���تودع 
ال�س���كك الحديدي���ة المترام���ي الأرج���اء، 
ب�ي�ن ور����ش ال�ص���يانة ومخ���ازن الم���واد 
الم�س���تهلكة وملاجئ القاط���رات العاطلة، 
نهاراً كاملًا، حت���ى زاولنا الأمل باللحاق 
بقطارنا. لمنا �أنف�س���نا لأننا وثقنا ب�س���فر 
�آمن ورحلة ليلية نوا�صل خلالها حديثنا 
المبه���رج بنوتاتٍ عِذاب. لي����س الأمر كما 
ظنن���ا و�أحببن���ا، فال�س���فر �إلى �أي مكان، 
داخ���ل المنطق���ة المح�ص���ورة بين ال�س���كك 
المتقاطعة، �أو خارج الم�س���تودع ال�صدئ، 
يقت�ضي �صرف العمر ب�أكمله في ا�ستبدال 

العرب���ات وا�س���ـتهلاك الأحاديث، وخبط 
الأر�ض خبط ع�شـواء. وما دام هدفنا من 
ال�س���فر موا�ص���لة الحديث، وا�س���تجلاب 
الحظّ ال�سيئ على �أنف�سنا، فقد اختططنا 
�س���بيلًا عجيباً لموا�ص���لة �س���فرنا. وجدنا 
في جانب ال�سوق عدداً من عربات الدفع 
تنتظم في �ص���فوف متوالية وتنتظر من 
يث���ب �إلى حو�ض���ها الم�س���تطيل ويتم���دد 
على طوله بين �أ�ضلاعها الخ�شبية. وثب 
ع�ش���رة م�س���افرين �إلى عربة وانح�شروا 
متمددي���ن، واحت�ض���نت عرب���ة مج���اورة 
مثل عددهم، حتى اكتم���ل قطار العربات 
بالراكبين المح�ش���ورين. �إلا �أن �أ�ص���حاب 
العرب���ات تريث���وا حت���ى يكتم���ل الع���دد 
دف���ع  في  عمله���م  ويبا�ش���روا  المطل���وب 
الم�س���افرين الأغ���راء، بينما وج���د ه�ؤلاء 
فر�ص���ة التري���ث، �أحدهم بج���وار الآخر، 
وعربة ل�ص���ق الأخرى، مواتية لجرجرة 
حبل الل�سان وف�ضف�ضة خزين ال�صدور.

محمد خ�ضير

م��������ن �أح��������ل�������ام ب������ا�������ص������ورا
خارج العا�صمة

http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com2010 العدد )1757( ال�سنة ال�سابعة  -  الثلاثاء )30( �آذار
المدى الثقــافي 
Almada Culture 11

حوار: علي عبد ال�سادة

كاتبةٌ �صحفية و�شاعرة ومترجمة م�صرية. تخرجت في كلية 
الهند���سة ق�سم العم��ارة جامعة عي�ن �شم�س. له��ا، حتى الآن، 
خم���سة ع�شر كتابًا ما بي�ن ال�شعر والترجم��ات والنقد. تكتب 
ع��ددا م��ن الأعم��دة الأ�سبوعي��ة الثابت��ة في �صح��ف م�صرية 
وعربية منه��ا: "الم�صري الي��وم"، "الر�ؤية" العُماني��ة، "الوقت" 
ها بع�ض الأطروحات  البحرينية، "نه�ضة م�صر.تناولت تجربتََ
م��ن  العدي��د  في  م�ص��ر  ا���سم  مثلّ��ت  والأكاديمي��ة.  العلمي��ة 
رجمت ق�صائدها  المهرجانات والم�ؤتمرات الثقافية الدولي��ة. تُُُ
�إلى العدي��د من اللغات الأجنبية. ال�شاعرة من مواليد القاهرة 
في 18 �سبتمبر 1964، ح�صلت على �شهادة البكالوريو�س الهند�سة 
المعماري��ة م��ن جامع��ة عي�ن �شم���س )1987(.تعم��ل ناعوت في 
جريدة "اليوم ال�سابع" التي ت�صدر من القاهرة، وهي ع�ضو في 
عدد من النقابات والفعاليات الثقافية، منها  نقابة المهند�ينس 
الم�صريين، اتحاد كتّاب م�صر، مكتب��ة ال�شعر الا�سكتلاندية، 
اب عبر الح��دود، دار الأدباء الم�صرية، �أتيلييه  م�ؤ�س�سة كتّّ

القاهرة، جمعي��ة �أديبات م�صر، حركة �شع��راء العالم ب�أمريكا 
اللاتيني��ة، ون��ادي القل��م الدولي.�ص��در لها عدد م��ن المجاميع 
ال�شعري��ة والتراج��م والكت��ب النقدية، ففي مج��ال ال�شعر لها 
�ست��ة كتب منها:"نق��رة �إ�صبع"، "على بع��د �سنتيمتٍر واحد من 
الأر�ض"، "قطاع طولي في الذاكرة"، "فوق كفِّ امر�أة" وغيرها. 
وفي مجال التراجم لها "م�شج��وجٌ بف�أ�س- �أنطولوجيا من ال�شعر 
الأمريك��ي والبريطاني"، "الم�شي بالمقل��وب- مجموعة ق�ص�صية 
مترجم��ة عن الإنجليزي��ة"، "جيوب مُثقلة بالحج��ارة- كتابٌ 
ع��ن فرجينيا وولف وترجمة لأح��د �أعمالها: رواية لم تكتب 
بع��د. ت�صدي��ر د.   ماهر �شفي��ق فريد" وغيرها م��ن الاعمال.
ولناعوت كتب نقدية اي�ضا :"الكتابة بالطبا�شير- كتاب نقدي 
ثقافي. تقديم محم��ود �أمين العالم"، "الر�سم بالطبا�شير- �صور 
قلمي��ة" و"المغنّي والحكّاء- مقارب��ات نقدية".و�شاركت ناعوت 
في عدد غير قليل من المهرجانات والام�سيات الثقافية في م�صر 

ودول عربية واجنبية. 

العرب يليقون ب�أزماتهم، لأنهم لم يفعلوا �شيئاً لأيقوناتهم الثقافية

فاطمــة ناعــوت وال�سعــي وراء ت�ـأنيـث الـعــالم
فاطمة ناعوت في �سطور

ال�سيولة ط��ور  في  م��ازال��ت  ��ا،  ع��الم��يًّ ع��امً��ا  وخم�ينس  وم��ئ��ة  ��ا،  ع��رب��يًّ ع��امً��ا  ال�ستين  ي��ق��ارب  ال���ذي  عمرها  ط��ول  رغ��م  النثـر،  ق�صيدة 


