
ق���ررت �أن �أمن���ح نف�س���ي عطلة ع���ن الكتابة، 
تجنّباً لله���ذر والإطال���ة، والتما�س���اً للراحة 
الت���ي �ص���ارت ع�صيّةً عل���يّ، بع���د الخو�ض 
في �ش����ؤون الع���راق الثقافي���ة وال�سيا�سي���ة 
والاجتماعي���ة ب�شكل متوا�ص���ل منذ �سنتين 
ون�ص���ف في ال�صح���ف العراقي���ة والعربية، 
كنت خلاله���ا متوهج العواطف والأع�صاب، 
�أكب����س على غ�ضبي لئلا يُفل���تَ في�أتيني بما 
لا �أح���ب. و�إذ كنتُ دقي���ق الإختيار للقنوات 
الت���ي �أط���لّ منه���ا عل���ى الق���ارئ، �صيان���ةً لما 
�أكت���ب، واحتراماً لقرائي في هذه القنوات؛ 
اقت�ص���رت كتاباتي عل���ى عدد قلي���ل من تلك 

القنوات، من بينها )المدى(.

وكن���ت عل���ى غ�ض���ب �شفي���ف عل���ى �صديقي 
التاريخ���ي، فخ���ري ك���ريم،  وكان لمزاج���ي 
ال�شائ���ك  والح�سا����س �ش����أن في خ�صو�صية 
علاقت���ي بفخري، وهو م���زاج يعرفه فخري 
ك���ريم �أك�ث�ر م���ن �س���واه، كاد يبع���دني ع���ن 
)الم���دى( وفخري مع���اً. ول���ولا الكب�س على 
الغ�ض���ب، وهو غ�ض���ب )�إخ���واني( لا ي�صل 
حدّ القطيع���ة في كل الأحوال، لكان لنا ��شأن 
لا نحب���ه ولا ن�سع���ى �إلي���ه؛ وكن���تُ خ�سرت 
ب�سببه �صداقات وعلاقات طيبة مع كثير من 

القراء، بف�ضل ما ن�شرته في )المدى(.

�أع���دتُ عل���ى نف�سي ال�س����ؤال الخال���د: ))لمن 

يكت���ب الأدي���ب((؟ لقارئ���ه �أم لفخ���ري كريم 
المغ�ض���وب عليه من قبلي )�إخوانياً( والمهدّد 
بالمقاطع���ة؟ قل���تُ �إن )المدى( م���داي، قبل �أن 
تنه�ض ويتم���دد �أفقها وت�صبح بجهد فخري 
ممت���دّةً على ه���ذه الم�ساحات. فم���ا معنى �أن 
�أغ�ضب عليها وعل���ى فخري وهما يتعاملان 
م���ع كتاباتي بمنتهى التقدي���ر؟ وكيف �أ�شكر 
قرائي و�أتناق�ش و�أت�سامر معهم، �إذا غادرتُ 
خيم���ة )الم���دى(، و�أنا مم���ن يخت���ار قنوات 

�أفكاره، ويُعنى بها؟

ومزاج���ه،  فخ���ري  عل���ى  غ�ضب���ي  �أطف����أتُ 
و�أجّلتُ م�ضاعفات مزاجي ال�شائك، وقررت 
الق���ول، وتعطي���ل  دائ���رة  م���ن  الإن�سح���اب 
وه���ي  )الم���دى(؛  جري���دة  في  م�ساهمات���ي 
م�ساهم���ات متوا�ضعة ما كن���ت �أظن �أن تجد 
له���ا �ص���دى، ولكنه���ا وج���دت ذل���ك ال�صدى، 
وجاءتن���ي بمداخ�ل�ات ور�سائ���ل و�ضعتني 
ب�ي�ن قو�س�ي�ن؛ �أن �أوا�صل علاقت���ي بالقراء، 
رغم غ�ضبي ال�شفي���ف على فخري كريم، �أو 
�أن �أري���ح نف�سي وفخري والقراء مما �أهذي 

به.

ق���ررتُ �أن �أنف���رد بقرائ���ي وم�شاكله���م التي 
ت�ستريح مع���ي على المخ���دّة ؛ وهي م�شاكل 

تتنا�سل في وعيي، ومنها ما لا يغادره.

ولكن م���ا وجه ه���ذه الم�شاكل، وم���ا �أبعادها 
بع���د �أن جرت الإنتخابات بم���ا كنا ن�أمل من 
وع���ي العراقي�ي�ن ال���ذي كان مو�ض���ع تقدير 

ن�ستحقّه ون�شكرهم عليه.

الم�شاكل القادمة التي نتابع �أبعادها لا تبعث 
على الم�سرّة، فم���ا زال �شبح التحا�ص�ص في 
اقت�سام المواقع ال�سيادية يطغى على مجمل 

الكت���ل ال�سيا�سي���ة، ويكذّب دع���اوى ما قبل 
الإنتخابات، فما الذي ننتظر؟

في مق���ال �سابق لن���ا عن )ه���ذه البرمكيات( 
الت���ي خ�ص�صت �أم���والًا طائل���ة، وامتيازات 
خرافي���ة للن���واب و�أتباعه���م، لا �ساب���ق لها، 
عجبنا من ر�صد تلك المخ�ص�صات التي ت�أخذ 

من ميزانية الفقراء ما هم في حاجة �إليه. 

والي���وم ماذا نق���ول في ن�ص���ف مليار دولار 
رف���ت عل���ى و�سائ���ل الدعاي���ة والإع�ل�ان  �صُ
للمر�شح�ي�ن في ه���ذه الإنتخابات التي نعتزّ 

بها؟

ن�ص���ف ملي���ار دولار، ع���دّاً ونق���داً للدعاي���ة 
لمر�شح�ي�ن لم يف���ز �أكثره���م ! والت���ي ع���ادت 
�إلى �أي���دي الحوا�سم الج���دد الذين يبيعون 
مخلف���ات الإعلان���ات ال�ضخم���ة ويتاجرون 

بها.

ولكنني، من جان���ب �آخر، �سُررتُ بما �أتاحه 
الله لزملائي الخطاطين الفقراء، في العادة، 
م���ن ه���ذه الموج���ة الإعلانية المجنون���ة، ويا 

ليتنا كنا معهم !

ولك���ن الت�سا�ؤل لا يغادرنا عمّا �إذا كان هناك 
وع���ي م���ن نوع م���ا لحاج���ة الوط���ن الرازح 
تح���ت م�ش���اكل البطال���ة وم�ش���اكل الكهرباء 
وال�ص���رف ال�صحي  والموا�ص�ل�ات وغيرها 
مما يعرف���ه الجمي���ع ويتم�سك���ون بالعروة 
الوثق���ى لوع���ود الكت���ل ال�سيا�سي���ة؟ كم من 
العل���م  ومعاه���د  والمدار����س  الم�ست�شفي���ات 
المدمّ���رة،  والأه���وار  المهدوم���ة  والبي���وت 
والطرقات المتع�ث�رة والأنه���ار الملوّثة، كان 
جديراً بهذا الإنف���اق الخرافي اللام�س�ؤول، 

للإعلانات؛ حتى ولو كانت من م�صادر غير 
عراقية؟

لا ن�ستع���دي �أح���داً عل���ى �أحد، ولكنن���ا لا بدّ 
م���ن �أن نت�س���اءل، وننتظ���ر الج���واب مم���ن 
ل���ه �ش����أن في ذل���ك؛ خ�صو�صاً في م���ا يتعلق 
بثرواتن���ا الطبيعية والإن�سانية، وحاجاتنا 
الحياتي���ة. من �أين ج���اءت هذه الملايين وما 
�أوج���ه �صرفه���ا، وم���ا ه���و ال���وازع الوطني 
و الأخلاق���ي لتقبّله���ا و�إنفاقها به���ذا ال�شكل 
البرمك���ي المخج���ل عل���ى ظ���روف لي�ست في 

مو�ضع الا�ستحقاق.؟!

�أن���ا اليوم �أتابع المرحل���ة الإنتخابية الأولى 
للإنتخاب���ات الفرن�سية التي ظهرت نتائجها 
نح���ن  ننتظ���ر  �أتع�ش���ى، في ح�ي�ن  �أن  قب���ل 
نتائجن���ا بعد �أ�سابي���ع؛ و�أت�س���اءل: �أما كان 
من الممك���ن �أن تخ�ضع هذه الم���وارد للرقابة 
والتوجي���ه، ويخ�ص����ص جزء م���ن الن�صف 
مليار دولار الم�صروفة على الدعاية، ل�شراء 
�أجهزة متطورة ت�أتينا بالنتائج يوماً بيوم، 
بل �ساع���ةً ب�ساع���ة، ولا تحرق م���ا تبقًى من 

�أع�صابنا؟

�أدري �أنه���ا �أ�سئل���ة �ساذج���ة لا تغي���ب عن���ي 
وع���ن القراء، ولكنها تحفر في القلب، ولابدّ 

للم�صدور من �أن ينفث.

الآن بد�أت عطلتي مع )المدى(، ومع غيرها، 
وبد�أت معها عطل���ة ق�سرية مع الم�ست�شفيات 
والأطب���اء الت���ي تري���د �أن تُعي���د ال�شيخ �إلى 
�صب���اه، وه���ي عطلة قد تط���ول، ولا �أظن �أن 
ي�سعف العمر بنهاي���ة لها.�شكراً لكم، وعذراً 

على هذه الحالة الخا�صة التي جئتكم بها.
 وداعاً.
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�س�ألني �صحفي عربي في حوار عن ال�سيرة : لماذا يندر لدينا 
�أدب ال�س�ي�رة مع �أن القراء يتلقف���ون كتب ال�سيرة والمذكرات 
وتنف���د قب���ل �سواها من �أنم���اط الكتابة الأدبي���ة؟ ولماذا تبدو 
كتاب���ة ال�سيرة �أم���را محرجا و�شبه مح���رم في ثقافتنا؟يخيّل 
�إلّي �أنن���ا �أبن���اء الم�ش���ارق، و�أبن���اء الق���ارة الآ�سيوي���ة ب�شكل 
ع���ام، نحي���ا في ف�ض���اء طبيعي تغم���ره فيو����ض ال�ضوء على 
امت���داد الف�ص���ول، و�إن ال�شم����س في ال�ش���رق تع���ري  كل م���ا 
يحي���ط بن���ا وت�ضعه تحت طائلة النظ���ر،  وكل  ما حولنا  من 
تفا�صيل الحياة اليومية معرو�ض بب�ساطة ودون حذلقة من 
�أح���د، بمعن���ى �أن ح�صتنا م���ن ال�ضوء �أكثر مم���ا يجب لحياة 
�إن�ساني���ة تت���وق الى �ش���يء م���ن ال�سري���ة والخف���اء الجميل، 
و�إنن���ا معر�ضون لانتهاك ال�ضوء الدائم لنا وبالتالي لف�ضول 
جمي���ع م���ن يجاورنا ، لذا يعم���د ال�شرقي���ون الآ�سيويون من 
معتنق���ي ديانة ال���زن  والبوذية ب�شكل عام وك���ذا الهندو�سية  
التوج���ه نح���و  �إلى  العربي���ة والإ�سلامي���ة،  الثقافت�ي�ن  وفي 
الأعم���اق الجوّانية الت���ي يعدونه���ا مكامن لكن���وز الأ�سرار، 
وي���رون �أن  عليهم حمايتها من  ف�ض���ول الب�شر ليوازنوا بين 
المعلن المباح والمكنون الم�ص���ون، ويحوزوا عنا�صر تخ�صهم 
وحده���م ولا يحق ل�سواهم اقتح���ام مظانّها، ومن جانب �آخر 
تغلب على الثقافات الم�شرقية والإ�سلامية النزعات الجوّانية 
-م���ن �صوفي���ة �أو غنو�صي���ة- وتنطوي النزعت���ان ال�صوفية 
والغنو�صي���ة بتعدد طرائقهما على مواق���ف معار�ضة لل�سائد 
من نظم الحكم وال�سيا�سة �أو الفهم ال�سطحي للن�ص المقد�س، 
ل���ذا عمدا  �إلى  كتمان فكرتهم  باعتبارها �سرّا خ�شية الت�أويل 
الم�ض���اد فتجده���م يحيطونه���ا بقدر كبير م���ن الغمو�ض وهو 
�سم���ة الأن�س���اق العرفانية، وتعم���د الفرق ال�سري���ة- بخا�صة 
ال�شرقية المناق�ضة للديونيزيو�سية وتلك الدينية التي تجتهد 
لفه���م الدي���ن ع�ب�ر تف�س�ي�رات عقلية،تعمد الى �سل���وك طريق 
التقيّ���ة و�صون الفك���رة وال�سر مخافة بط����ش الحكام وذوي 
الفك���ر المناه�ض لها، ما ي�ؤثر في التكوين النف�سي والروحي 
للفنانين في هذه الأو�ساط المنغلقة على �أ�سرارها.. ف�إذا علمنا 
ان الفن يرتبط ارتباطا ع�ضويا بالت�صوف ويت�سم بالغمو�ض 
ذاته، ويتقارب معه في طرائق التعبير، �أدركنا �أهمية النزعة 
الجوّانية والانطواء على الأ�سرار وعدم البوح بها للعموم.. 
وفي ظني ان ه���ذه الم�ؤثرات المركبة لها فعلها في �أداء الفنان 
الكاتب ال���ذي يحتفظ بح�صيلة ثرّة م���ن الأ�سرار ال�شخ�صية 
الم�صون���ة من ف�ض���ول الآخرين..�أم���ا الثقاف���ات الغربية، ولا 
�أق���ول الثقافة -لان ثم���ة العديد من الثقافات في الغرب-  فان 
مو�ضوع���ة الاع�ت�راف الذي يعد اح���د اهم  طقو����س الإيمان 
-  الكاثوليك���ي تنح���ت في عمق ال�شخ�صي���ة الإن�سانية هناك  
وت�شكله���ا وتدعوه���ا دائماً لتفريغ ما يتراك���م في �أعماقها من 
م�شاع���ر وانفع���الات وخطاي���ا  و�أفع���ال ت�ستدع���ي الغف���ران 
والتطه���ر لني���ل الراح���ة والقب���ول في المجموع���ة الب�شري���ة  
المتفقة  عل���ى الموا�صفات العامة لل�سل���وك الب�شري ال�سوي.. 
وتنبن���ي ال�شخ�صي���ة الإبداعية في مثل ه���ذه الأو�ساط  على  
�ضرورة الب���وح والانفتاح وك�شف مكنون���ات النف�س لتفريغ 
ال�شحن���ات ال�سلبية م���ن الم�شاعر والأفعال الت���ي تثقل  كاهل  
الم���رء، فيدعها الإن�س���ان بين يدي الكاه���ن في الأداء الديني-
او يتيحه���ا للعام���ة في ال�سي���اق  الإبداعي فالكات���ب هناك لا 
ي�ض�ي�ره قط �أن يحك���م عليه  بخرق التقالي���د �أو الخروج عن 
الأن�س���اق المقننة للحي���اة المجتمعية في ع�صر م���ا، ومن جهة 
�أخرى، يختلف الإن�سان  ال�شرقي عن الغربي في كونه معنيا 
بقبول المجتمع له وهو مجتمع  تتحكم فيه الع�شائرية  وكثير 
م���ن الر�ؤية ال�سلفية للإن�سان وتفا�صيل حياته اليومية مثلما 
ت�ؤث���ر فيه المواقف المحافظة لمن يتعام���ل معهم او يعي�ش بين 
منظوماته���م ، ك�ش���رط ل���دوام الأم���ان و�سط الجماع���ة التي 
ينتم���ي �إليه���ا، بينما يعن���ى الغربي بفرديت���ه ونزوعه لخرق  
التقاليد الراكدة، فيقدم على البوح والك�شف ويعلن   �أ�سراره 
وخفايا ذاته الحرة التي لا تدين بالولاء   للجماعة ولا يهمها 
المب���دع  ان  الأول  المق���ام  الرف����ض، مايهمه���ا في  او  القب���ول 
يتجه الى ف�ض���اء الآخر ويقتحمه ويقدم ل���ه وجبة �شهية من 
الاعترافات والأ�سرار والأفعال التي تقع في عداد الف�ضائح، 
لي����س بدافع التطهر وطلب المغفرة، �إنما بق�صد التعبير الحر 
ع���ن النف�س وخفاياها عن طريق الفن ال���ذي انفرطت علاقته 
بالت�ص���وف عندم���ا تحول �إلى  �أ�سلوب  لق���ول ال�سر و�إباحته 
للعموم ، وتبق���ى مو�ضوعة �أدب ال�س�ي�رة -بر�أيي- مرهونة 
به���ذه الم�ؤثرات التي تلقي بظلالها على ال�شخ�صية الإبداعية 

في ال�شرق الجوّاني المفعم بالأ�سرار، 
عل���ى  القائ���م  المنفت���ح  والغ���رب 
بع����ض  كت���ب  لق���د  الاع�ت�راف، 
م���ن  بع�ض���ا  الع���رب  الأدب���اء  
لكنه���ا   ومذكراته���م   �سيره���م 

وخا�ضع���ة  انتقائي���ة  ج���اءت 
المف���رط  والتجمي���ل  للتنقي���ح 
الأح���كام  خ�شي���ة  م���ن  ب�سب���ب 

القيمية على حيواتهم ..
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كنت قد ن�شرت في ) المدى ( قبل مدة درا�سة عن جيل 

الثمانينات ال�شعري في العراق وها انا اليوم اقدم 
قراءات لبع�ض التجارب ال�شعرية التي تجمعها ثيمة 

واحدة هي تر�سبات الحرب في الق�صيدة 

مقدم���ة :  الثقاف���ة العراقي���ة وفي م�آلاته���ا الاخيرة 
تبح���ث عن نواف���ذ لتحقي���ق ثقلها النوع���ي وذاتها 
التاريخي���ة وا�ستم���رار ح�ضوره���ا الابداع���ي في 
الم�شه���د العراق���ي الع���ام  ، وه���ذه النواف���ذ تك���ون 
ق���ي الداخ���ل ع�ب�ر  باتجاه�ي�ن الاول م���ع نف�سه���ا 
توحده���ا او تما�سكها  في خطابه���ا الثقافي �ضمن 
ار�ضيتها الوطني���ة الم�شتركة ، والاتجاه الاخر هو 
ف�ضا�ؤها الخارجي �سواء عند ادبائنا ومثقفينا في 
الخ���ارج او خطابن���ا الثقافي الم�ش�ت�رك معهم ، �أي 
الخطاب الثق���افي الداخلي والخارج���ي الموحد .. 
وارى ان مو�ض���وع توح���د الثقاف���ة ور�صانة ذاتها 
تتج�س���د في م�ستويات عدة من اهمها عدم ذوبانها 
في الخط���اب ال�سيا�س���ي او تبعيته���ا ل���ه .. ب���ل ان 
الادي���ب هو الذي ي�صن���ع فتحه التاريخ���ي المتقدم 
عل���ى الخطابات الاخ���رى لان التاري���خ في النهاية 
يك���ون ن�ص���ا مكتوب���ا .. وان فتح المثق���ف العراقي 
يكم���ن في تجاوزه لكث�ي�ر من العوائ���ق التي تحد 
من وحدته الثقافية وبالتالي وحدته الوطنية وان 
يعلو على كثير من الما�ضويات والقناعات والاراء 

الم�سبقة وان ي�ستمع الى الاخر ويجعل من الثقافة 
المج����س الاول ال���ذي يرتقي الى من�ص���ة الم�صالحة 
والت�سام���ح وجع���ل م�صلح���ة الع���راق ه���و الهدف 
الاول والغاي���ة الا�سم���ى ل�سعيه وخطاب���ه الثقافي 
..   و  م���ن ب���اب حوار الح�ض���ارات والتوا�صل مع 
ركب الان�سانية الم�ش�ت�رك وفي اهم ما يمثلها وهو 
الادب بافاق���ه الوا�سع���ة ..  �سنح���اول هنا ان نقف 
عن���د ف�ضاء ح���دث ثقافي مه���م اقامته رابط���ة القلم 
الدولي���ة  في م�ؤتمره���ا الاخير الث���اني وال�سبعين 
وال���ذي اقي���م في برل�ي�ن ع���ام 2006 وان ن�ستق���ر�أ 
�شع���اره الاثير  وه���و ) الكتابة في زم���ن اللا�سلم ( 
وننتقل من هذا الف�ضاء العام الى ف�ضائنا العراقي 
الخا����ص ... ق���راءة في مداخل���ة غون�ت�ر غرا����س 
ي�ستثمر غونتر غرا�س �شع���ار الم�ؤتمر.. ليعبر عن 
اف���كاره الم�ستمدة من  واقع تجربت���ه وارائه حول 
مو�ض���وع )) الكتاب���ة في زم���ن اللا�سل���م (( وه���و 
عن���وان ال�شع���ار الذي اقيم تحت���ه الم�ؤتمر ،  ليزيح  
ظ�ل�ال ال�شك عن العي���ون التي ت���رى ان ال�سلام قد 
�س���اد في الع���الم وان زمن الحروب  ق���د �صار �شيئا 
م���ن ذاكرة العالم على ا�سا����س الابتعاد الزمني عن 
حيثي���ات الحربين العالمتين الاولى والثانية والتي 
كانت فيهم���ا اوربا محورا رئي�س���ا وهاما لل�صراع 
كم���ا كان���ت ميدان���ا عري�ض���ا ل���ه .. لك���ن �شخ�صي���ة 
روائي���ة و�شعرية واقعي���ة لا ت�سحبها الاحلام  الى 
مناطقها الخادع���ة الوهمية مث���ل �شخ�صية غرا�س  
لا تخدعه���ا ال�ص���ورة البراقة لل�س�ل�ام وانما تعنى  
بق���راءة ما بين �سط���ور الزمن وخل���ف كوالي�سه .. 
فتح����س بغلالة الح���رب الخفي���ة المدفونة في غيب 
الاح���داث وتفاعلاته���ا وم�آلاته���ا فت�ستق���را الاف���ق 
بمعطي���ات الب�صر والب�صيرة فير�ص���د الحرب من 
زاوي���ة اخ���رى ه���ي زاوي���ة اللاح���دوث المرئي او 
الح���دث اللامرئي فالحرب كم���ا يراها غرا�س لي�س 

�شرطا ان تتخذ �شكل المواجه���ة المبا�شرة وفوهات 
الا�سلحة المفتوحة النيران .. بل ان الحرب ) كثيرا 
م���ا لب�ست قناع – ال�سل���م -  او – تطبيع العلاقات 
– وجلبت الموت دائما ..( لان كثيرا من تمظهرات 
الحرب قد يتخذ ا�شكالا – �سلمية – الا ان نتائجها 
الفعلي���ة ه���ي نتائ���ج ح���رب �س���واء عل���ى م�ستوى 
اخ�ض���اع  �شعوب او م�ص���ادرة قراراتها وحرياتها 
او عل���ى م�ستوى التجوي���ع .. فالحرب انثى حرام 
ت�ستطي���ع ان تتخ���ذ ازي���اء ع���دة وغالب���ا م���ا تكون 
ه���ذه الازي���اء براق���ة  لامع���ة مخادع���ة ت�سير تحت 
ظ�ل�ال م�سمي���ات ان�ساني���ة مقنعة – بك�س���ر النون 
او بفتحه���ا وت�شديدها -  فاوربا التي تنعم ب�سلام 
ظاهر وقد نف�ضت ع���ن ج�سدها اخر غبار الحربين 
الثقيلتين لا يخ���دع -�سلامها – غرا�س فيتخذ منها 
مثالا حيا للحرب الدفينة او ا�ستراحة المحارب او 
المح���رك الخفي لحروب ) راديكالية او ا�ستعمارية 
( خ���ارج مجاله���ا الترابي   ) ام���ا لتجريب �سلاحها 
او لم�صالحه���ا الفردية ( بل ان الاختراعات والعمل 
عليها في زم���ن ال�سلم -  الا�ستراح���ة الحربية هي 
غبار حروب قادمة وان كانت هذه الاختراعات  قد 
انبثقت م���ن نية الاهداف الان�ساني���ة ال�سلمية غير 
ان ا�ستغلاله���ا وتفعيله���ا في المطبخ الحربي خلف 
كوالي�س المر�أى العام للعالم المعا�صر .. هو ما يثير 
هواج����س ومحاوف امثال غون�ت�ر غرا�س  وي�سهم 
با�ستمرارية الحروب الكونية وك�أن المحارب الذي 
ن���زع خوذته اي���ام الحرب من عل���ى  را�سه و�ضعها 
داخ���ل �ص���دره لتنب�ض مث���ل قلب اخ���ر يزاحم قلبه 
الان�س���اني بقلب موح�ش ووح�ش���ي ي�شبه الخوذة 
الت���ي يذكر منظرها بالحرب على الرغم من دلالتها 
الوقائي���ة الدفاعي���ة لكنه���ا في الوق���ت نف�س���ه دلالة 
هجومي���ة لان المهاجم نف�سه يريد ان يدافع او يقي 
هجوم���ه من ردة الفعل ازاء الاخر .. بل ان غرا�س 

ي���رى ان الحرب قد �سادت دائم���ا ) وحتى مواثيق 
ال�سل���م نف�سها كانت تخفي بح�س���ن نية او ب�سوئها 
الخلاي���ا الجرثومي���ة لح���روب قادم���ة .. ( وبهكذا 
ت�صور ي�سحب غرا�س الفع���ل ال�سيا�سي الى الفعل 
الحرب���ي ليك�شف حقيقة ان ال���ذي يمكنه ال�سيطرة 
عل���ى  الزم���ام ال�سيا�س���ي يمك���ن بوا�سطت���ه قيادة 
الق���رار الدولي او �سحبه باتجاه ارادته ال�سيا�سية  
فه���و غير محت���اج الى قي���ادة حرب ظاه���رة . ومن 
ه���ذه الزمامات هو زمام �سوق التغذية الذي يمكن 
بوا�سطت���ه َيل ي���د الارادة الت���ي تق���ف ام���ام ارادة 
الم�سيط���ر ..   وغيرها من الزمام���ات الاخرى التي 
تمرر بوا�سطة فكرة العولمة او الم�صالح الاخرى .. 
ولكن اين الكات���ب او الاديب من كل هذه الحروب 
الخفي���ة  ومن م�سيرة اللا�سل���م العالمي الذي ي�سير 
م�شروع الكاتب تحت ظلال هذه الم�شروع الم�ستمر 
.. واي���ن تق���ف الكلم���ة الادبي���ة الح���رة م���ن ه���ذه 
العوا�ص���ف ال�سيا�سية الدفين���ة .. ي�ست�شهد غونتر 
غرا����س ببع�ض الق�صائد ل�شع���راء المان  �شباب  في 
حينهم ع���د ق�صائدهم مع رواي���ات اخرى روا�سب 
ادبية ظهرت في زمن ما بعد الحرب العالمية الاولى 
بمدة طويلة ولكن هذه الروا�سب تتخمر في الذات 
ال�شعري���ة او الادبية .. وتتمظهر على ا�شكال نتاج 
ادبي يعبر عن الم�شاعر المكبوتة او ا�سميه الامتداد 
النف�س���ي للح���رب داخل النف����س الان�ساني���ة فيذكر 
لل�شاع���ر اندريا�س غريفيو�س ال���ذي كتب ق�صيدته 

عام 1936 

 دموع الوطن 

 نحن الان كلنا 

نعم كلنا مدمرون 

�شعوب ت�سكن المناطق الوعرة 

الايقاعات ال�سريعة 

حيث ال�سيوف مطلية بالدماء 

اوقفوا النزيف و�سقوط الجثث 

لقد اخرج جنود الاحتياط 

ال�صوامع على الجمر 

والكنائ�س لم تغير دينها 

 حي���ث ان هاج����س الح���رب وافرازاته���ا وظلاله���ا 
الثقيل���ة وا�ضح���ة في ه���ذا الن����ص عل���ى الرغم من 
كتابته في زمن اللاحرب لكن���ه زمن اللا�سلم اي�ضا 
او زم���ن الا�ستراح���ة ب�ي�ن الح���روب كم���ا ي�سمي���ه 
غرا����س ... والملاحظ���ة المهمة هنا ان ه���ذا ال�شاعر 
ال�ش���اب في 1936 لم ي�ش���ارك بالتاكي���د في الحرب 
اجتماعي���ة  ب����ؤرة  ال�شاع���ر  لك���ن  الاولى  العالمي���ة 
ونف�سي���ة جاذب���ة للاح�سا����س النف�س���ي الع���ام ازاء 
الاحداث الكبرى و لا �سيما الحروب منها فال�شاعر 
هن���ا يتكل���م ب�ضم�ي�ر �شعب���ه او مجتمع���ه �أي بالانا 
الجمعي���ة ويمث���ل الاحا�سي�س الدفين���ة التي تتكلم 
به���ا الملامح والهم���وم الثقيل���ة التي ت���رزح تحتها 
النفو����س الت���ي عا�ش���ت الحروب وويلاته���ا �أي ان 
ال�شاعر يتكلم بل�سان وطن ولي�س بعمره او ل�سانه 
الخا�ص .. كذلك ال�شاعر مارتين اون�س الذي يذكر 

في ن�صه : 
 ال�شم����س الكب�ي�رة دارت بخيوله���ا الجميل���ة ثلاث 

مرات حول الار�ض 

من���ذ ان و�ص���ل كوك���ب مار����س القا�س���ي الى بلدنا 
المانيا 

وكانت الانطلاقة عن طريق هذه الحرب الثقيلة 

 او ال�شاع���ر �سيم���ون داخ الذي يذكر بحجم الدمار 
والاتلاف الذي حل بمدينة بورغ 

) اين اترك المانيا ؟ 

اين انت ؟ 

انت غيمة للقتلة 

الذين ا�صبحوا جلاديك لمدة ثلاثين �سنة 

 فيع���د غونتر غرا����س ه�ؤلاء ال�شع���راء باحثين في 
زمن اللا�سلم عن ا�ستعارات و�صور �شعرية معبرة 
ع���ن حج���م الدم���ار ال���ذي خلفت���ه الح���رب العالمية 
الاولى واف���رازات الح���روب .. الدم���ار ال���ذي حل 
بالم���دن والارواح .. فيق���ول غرا�س ) كانت الار�ض 
بالن�سبة لهم خرابا ( ثم يذكر غرا�س بالكتاب الذين 
لم تفارق مخيلته���م م�شاهد الحرب مثل تول�ستوي 
) الح���رب وال�سل���م ( او روماركي���ز ) لا جدي���د في 
الغ���رب( و�سيليت����س ) رحل���ة الى نهاي���ة اللي���ل ( 
وكلوك�س ) �ستالينغراد ( كما ان غرا�س نف�سه طالما 
�ص���رح ب���ان الحرب عالق���ة في نف�س���ه و�صورتها لا 
تف���ارق خيال���ه وذكرياته .. وهذا م���ا ذكره في اهم 

رواياته منها ) طبل من �صفيح ( .. 
يتبع.. 

عن جيل الثمانينيات ال�شعري فـي العراق.. قراءة فـي تجارب �شعرية

بابل/ ب�شار عليوي

م����ت����اب����ع����ة

 على قاع���ة مُديرية الن�ش���اط المدر�سي - بابل , 
�أق���امَ الفنان الت�شكيلي ) فريد رجب ( , معر�ضهُ 

ال�شخ�صي ال�سابع.
وت�ضم���ن المعر����ض �أك�ث�ر م���ن 30 عم�ل�اً فني���اً 
تمحورت جميعها حول مو�ضوعة " ال�شنا�شيل 
المكانية  الذاكرة  " المحلي���ة بو�صفها جزءاً من 
الأث�ي�رة للمُجتم���ع . عن معر�ضهِ ه���ذا , تحدثَ 
الفن���ان الت�شكيل���ي " فري���د رج���ب " لـ)الم���دى(  

قائلًا:
ث���ل هذا المعر�ض بالن�سبة لي , تحولًا جديداً  ُمي

في �إ�سلوب���ي ال�شخ�صي , حيثُ كر�ستهُ لعر�ض 
نماذج فنية من الماكيتات الفنية حول مو�ضوعة 
واح���دة ه���ي ال�شنا�شي���ل باعتبارها ج���زءاً من 
التراث ال�شعبي المحل���ي وقد حاولتُ من خلال 
�أعمالي المعرو�ضة , �أن �أُعطيَ دلالة �أخُرى لهذهِ 
ال�شنا�شي���ل ع�ب�رَ ع�صرَنَتِه���ا بو�ضعها في حالة 
جدي���دة هي ال�شُرفات العراقي���ة بالإعتماد على 
دالتي التكوي���ن والألوان الت���ي �إرتكزت عليها 

�سينوغرافية الأ�شكال المعرو�ضة.
كنُني الق���ول �أنهُ بالإم���كان الإ�ستفادة  وهُن���ا ُمي
من النماذج المعرو�ضة لغر�ض �إنجاز جداريات 
تُزي���ن �ساحات مدينة الحل���ة . وخلال تجوالنا 
في المعر�ض ’ �إلتقينا بالناقد " زُهير الجبوري 
" ال���ذي تح���دث عن �إ�سلوبي���ة فريد رجب في 
المعر����ض  يُ�ش���كل    ... بالق���ول  ه���ذا  معر�ض���هِ 
ال�شخ�صي ال�سابع للفنان الت�شكيلي فريد رجب 

, �إنعطافة في �إ�شتغالهِ.
بع���د �أن تعودن���ا �أن نُ�شاه���د ل���هُ �أعم���الًا �إ�شتغل 
فيه���ا على المادة اللونية المتُاحة منها البنتلايت 
والخلفية الت���ي تركزت حول الخامة الخ�شبية 
وما الى ذلك , �إلا �أنهُ وفي هذا المعر�ض �إ�ستطاعَ 
�أن يُبرز الثيم���ة الأ�سا�س داخل ج�سد اللوحة , 
حينم���ا جعلَ لها ب���روزاً وا�ضحاً من خلال هذهِ 

الأ�ش���كال المجُ�س���دة التي �أعطتْ تَ�ش���كُلًا جديداً 
في عملية التلقي.

كم���ا نجد �أي�ضاً مُغاي���رة في التعاطي مع اللون 
و�إ�ستطاع �أن يُعو�ض ذلك من خلال النقو�شات 
ومن خ�ل�ال المنُمنات التي هي ب�ل�ا �شك �أدوات 
ب�سيط���ة في عملية التن���اول , لكنها دخلًا �ضمن 
موروث���هِ الت�شكيل���ي ليُعط���ي �صبغ���ة جدي���دة 
للأ�ش���كال الكولاجي���ة المعرو�ض���ة . فريد رجب 
�إ�ستط���اع م���ن خ�ل�ال ه���ذا المعر����ض , �أن يخلع 

ثوبهِ الأً�سلوبي الذي تنمطَ به.
و�إلتقين���ا �أي�ض���اً بالفن���ان الت�شكيل���ي " �سم�ي�ر 
يو�سف " فقالَ , هُناكَ تحول جذري في �إ�سلوب 
الفنان فريد , ج�س���دهُ معر�ضهُ هذا . فمن خلال 

ايلتي لهُ وجدتُ هذا التحول. تجربتي وُجم
نج���د في �إعمال هذا المعر����ض �إ�ستفادة قُ�صوى 
من الم���ادة الموجودة في البيئ���ة المحلية , حيثُ 
عمدَ الفنان الى �إ�سلبتها بالكامل ل�صالح مُنتجهِ 

الفني.
�أم���ا الفنان د. فاخ���ر محمد , فق���الَ تعرفتُ الى 
فري���د رج���ب في بداي���ة ال�سبعين���ات وم���ازالَ 
مُت�شبث���اً ب�صفت�ي�ن لازمت���اهُ طيلة ه���ذهِ الفترة, 
حُ�سنُ الُخلُقْ , وحُب���هُ للفن والر�سم . فقد جمعَ 
في فنهِ بيَن ر�ؤيتهِ لمكانين , �أولهُما جُذورُ المكان 
الأول, ال���ولادة, خانق�ي�ن الطبيع���ة والب�ساطة 
ب�أزقته���ا  الحل���ة  والث���اني  الأ�شي���اء,  وجم���ال 

و�شطها وب�ساتينها ونِقا�ش مُثقفيها.
فالبرغمِ م���ن ال�سنوات الطوال التي عا�شها في 
هذهِ المدينة , �إلا �أن ملامح الر�ؤية الى الطبيعة 
ت���كاد تكون مُ�شترك���ة بين تِ�ل�ال مدينة خانقين 

و�أجوائها و�أجواء مدينة الحلة.
الف���ن والر�س���م ل���دى فري���د رج���ب يُ�شب���ه حلماً 
يتعاي�شهُ , ثُمة هُدوءاً و�سلاماً داخلياً يتعاي�ش 
م���ع مكانهُ , �ش���ئٌ جميل �أن نرى فنان���اً لم تُثقلهُ 

ال�سنوات الطوال في ن�شاطهِ وحُبهِ للر�سم.
�أعتقد ب�إن �سعادتهِ الروحية مُ�ستمدة من تعلقهُ 
به���ذا الُحلم الجمي���ل. �إنهُ ي���راهُ بدي�ل�اً للموت 
واللاج���دوى والعبث الذي ي�ض���رب الروح بن 
الفين���ةُ والأخُرى . يُذك���ر �أن الفنان فريد رجب 
دورة  خري���ج   ,  1944 خانق�ي�ن  موالي���د  م���ن 
تربوي���ة , وهو من تلامذة الفن���ان الراحل عبد 
الوه���اب الون���داوي , ل���هُ مُ�ش���اركات دائمة في 
المعار�ض العراقية ولهُ �أعمال في معر�ض �إنقرة 

للفنون التطبيقية.
م���ن معر����ض  تقديري���ة  �شه���ادة  عل���ى  ح�ص���لَ 
معر����ض  في  �ش���اركَ   , هنكاري���ا  في  المل�ص���ق 
الفنان�ي�ن ال�شباب في جيكو�سلفاكيا . �أقام �ستة 
معار����ض �شخ�صية , وهوَ عُ�ضو نقابة الفنانين 

العراقيين.

مُ�ستخدماً خامات محلية بطريقة الكولاج ...
الت�شكيلي فريد رجب .. يُقيم معر�ضه ال�شخ�صي ال�سابع

القاهرة/ خا�ص

�صدرت عن دار الح�ضارة للن�شر والتوزيع في القاهرة 
مختارات �شعرية لل�شاع���ر العراقي �صلاح ح�سن تحت 
عن���وان ) �أن���ا مجن���ون ل�سبب و�أن���ت عاقل ب�ل�ا �سبب ( 
ت�صدرته���ا مقدمة طويل���ة بقلم الناق���د والمفكر العراقي 

خ�ضير ميري.
المخت���ارات جاءت بحجم ف���وق المتو�سط وبواقع 240 

�صفح���ة وت�ض���م ن�صو�ص���ا م���ن �أعم���ال ال�شاع���ر الت���ي 
�ص���درت في �أوق���ات مختلفة مث���ل )المح���ذوف في عدم 
ات�ض���اح العب���ارة ( ال�ص���ادرة في ب�ي�روت ع���ام 1996 
و )خ���ارج بو�صل���ة عاطل���ة ( ال�ص���ادرة في هولندا عام 
1997 و )الن���وم في اللغة الأجنبية( ال�صادر في بغداد 
ع���ام 2005 و)ج���زع بابلي( ال�ص���ادرة في زيورخ عام 
2007 و)الخ���روج م���ن �أور( ال�ص���ادر في هولندا عام 
2007 . هذا بالإ�ضافة �إلى عدد من الن�صو�ص الجديدة 
الت���ي لم ت�ص���در في كت���اب .النا�ش���ر اخت���ار ج���زءا من 
المقدم���ة للغلاف الخارجي وجاء فيه���ا: )لا ب�أ�س في �أن 

المخت���ارات التي بين �أيدينا تتيح لنا وقتا كافيا لتقليب 
الع�ش���ب على الطبيع���ة ومتابع���ة م�سيرة ع�صي���ة لفهم 
�شاع���ر متفرد في جيله كان �سباقا �إلى م�ساءلة الأ�صول 
وتمحي�ص المعاني وغربلة ال�شعري في فخاخه الأولى 
و�إ�س���اءة اللاعب�ي�ن ال�سابقين علي���ه حت���ى �أردوه قتيل 
المعقولي���ة ، م�شروطا بالأ�سباب الك�ب�رى والتو�صلات 

ال�سهلة.
كان �ص�ل�اح ح�س���ن يرمي هذا الجن���ون في ملعب اللغة 
متلفع���ا ب�صعلكة خا�ص���ة ت�أخذ من الب���ارات الرخي�صة 
والمقاهي المعتم���ة وال�شوارع الفارة من حذائه ال�شريد 

عل���ى �أر�صف���ة بغ���داد وحروبه���ا الباذخ���ة و�شعاراتها 
ال�صاخب���ة، متقلبا عل���ى طاولات التحري���ر في �صحف 
العا�صم���ة غ�ي�ر م�أخ���وذ بالعجال���ة والرطان���ة  وكلام 

الكبار.
بعم���ره  للتعري����ض  �إيقون���ة  الف�ض���ي  �شع���ره  يك�سب���ه 
ال�شع���ري المبك���ر ، ومن هن���ا ف�أن الع���ودة �إلى المخزون 
ال�شخ�ص���ي في التجرب���ة والح�ي�رة وال�س����ؤال لا ي���كاد 
يمك���ن �إ�سقاطه من المع�ي�ن ال�شامل لل�س����ؤال الوجودي 
المكث���ف في م�سيرت���ه ال�شعري���ة التي راح���ت تت�ضايف 

على نف�سها  بن�سيج خا�ص لا يكاد ي�شبهه �أحد .

مختارات �شعرية لل�شاعر العراقي �صلاح ح�سن في القاهرة


