
http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com2010 العدد )1752( ال�سنة ال�سابعة  -  الاربعاء )24( اآذار
المدى الثقــافي
Almada Culture 11

ات
دار
���
���
���
���
���
����
ص
ا

 في بداي���ة التكوين الثقافي ، وغالب���اً في مطلع العقد الثاني 
م���ن العم���ر ، يت�سل���ل حل���م " اأن تك���ون اأو لا تك���ون " ، حل���م 
البداي���ات لتروي����ض الواق������ع و ت�سيي���د الج���واب الجم��الي 
، منج���زاً اإبداع�ي���اً . في �سي���اق حل���م البدايات ياأت���ي كتاب " 
هُ���م واأن���ا " �سيرة ذاتي���ة كتبه���ا الروائي الم�س���ري المعروف 
�سال���ح مر�سي . تختلف كتابة ه���ذه ال�سيرة عن عدد من كتب 
ال�س���يرة الذاتية التي قراأناها، ويكمن اختلافها في مغايرتها 
لنه���ج الكتابة في هذا النوع . كثير م���ن كتب ال�سيرة الذاتية 
يولي اأ�سحابها اهتماماً بالمي���لاد والن�ساأة والبيئة العائلية ، 
في ح���ن اأن �سيرة �سالح مر�س���ي تنفتح على بدايات تكوينه 
الثق���افي قا�س���اً نا�سئاً ب���ن مجموعة من اأ�سدقائ���ه ال�سباب ، 
وه���م في ن�سوة اأحلامهم وتطلعاته���م ، ثم تنفتح �سيرته على 
م�ساحة اأو�سع  فاأو�سع ، بعد لقائه خم�سة من كبار الاأدباء هم 
نجيب محفوظ ويو�سف اإدري�ض ويو�سف ال�سباعي ويحيى 
حقي وتوفيق الحكيم . التقى �سالح مر�سي بن�سو�سهم اأولًا 
، ث���م التقى ب�سخو�سهم لقاء الحل���م بالواقع ، ولقاء ال�سورة 
بالاأ�سل. �سيرة مر�س���ي اإذن �س�يرة مغايرة لل�سيرة التقليدية 
، اأي اأنه���ا �س���يرة انتقائي���ة لا مجال فيها لحيات���ه الخا�سة اإلّا 
م���ا كان مو�س���ولًا بتحولاته في الاإب���داع والثقافة . عنوان " 
هُ���م واأن���ا " اإ�سارة لجيل���ن ، "هُم " ب�سمير الجم���ع الغائب ، 
اإ�س���ارة اإلى الجي���ل الذي �سبق جيله ، و " اأنا " ب�سمير المفرد 
المتكلم ، اإ�سارة اإلى الكاتب نف�سه ، وهو من جيلٍ لاحق لجيل 
م���ا قبله ، وهكذا يب���داأ �سالح مر�سي في �س���رد رحلته الاأولى 
في الكت��اب���ة باحث���اً عن الطري���ق اإلى " اأن تك���ون اأو لا تكون 
الاأدباء  باأولئك  التقى  ، حتى  " ، وكانت رحلته عناءً وهمّاً  
الكبار بعد ح�س���ور ندواتهم وتبادل اإهداءات كتبه وكتبهم ، 
وبع���د الن�سر المتوا�سل في ال�سحف والمجلات ، حتى اأ�سبح 
كلّ ذل���ك اعترافاً بوج���وده ع�سواً في "القبيل���ة الاأدبية" كما 
ي�سميه���ا ، ويعن���ي الجماع���ة الاأدبية. وكان ق���د �سدر كتاب " 
هم واأنا " بعد اأن تعالت �سيحات جيل من الكتاب في م�سر: 
" نحن جيل بلا اأ�ساتذة " . �سيرة �سالح مر�سي في كلِّيتها ، 
ه���ي مماثل���ة ل�سيرتنا الثقافية . كنّا نح���ن في الب�سرة ، وفي 
بداياتن���ا، نر�سد مقاهي اأدبائن���ا ، المقاهي ال�سيفية الم�سائية 
المن�س�رحة بكرا�سيها اإلى ر�سيف ال�سارع ، كنا نعمد اأي�ساً اإلى 
اأن  نق�س���د مكتبات مدينتنا . مكتبة في�س�ل حمود  "الاأهلية " 
حي���ث يجتم���ع ، كلّ م�ساء ، عدد من مثقف���ي مدينتنا واأدبائها 
و�سيا�سييه���ا في علبة المكتبة الممت���دة اإلى الداخل  على �سكل 
�سري���ط ظليل وم�ستطيل ، كاظم مكي ح�سن القا�ض وال�ساعر 
، والاأ�ست���اذ محم���د جواد ج���لال الكاتب في الفل�سف���ة واللغة 
، و�س���الم عل���وان الجلب���ي ال�ساع���ر والكات���ب  ، ورزوق فرج 
رزوق ال�ساعر ، وفي�سل ال�سامر الكاتب والمثقف الكبير. كنّا 
نتر�سدهم في ال�سارع والزق���اق والمقهى والمكتبة كما لو كنا 

ع�ساقاً ، نحن اأبناء ما دون الع�سرين.
في نهاي����ة الاأربعيني����ات م����ن الق����رن الما�سي ، كن����ا طلاباً في 
اإعدادي����ة الع�س����ار ، فوجئن����ا بالاأ�ستاذ في�س����ل ال�سامر يدخل 
�سفن����ا مدرّ�ساً لمادة التاريخ ، كان����ت قامته ال�سامقة وب�سرته 
ال�سمراء وعنقه الم�ستدقة ، النافرة من بن الكتفن تثير فينا 
، نح����ن طلاب����ه ، اإح�سا�ساً بات�س����اق ج�سده الطوي����ل ،  وبعد 
انته����اء الدر�ض تزاحمنا للخروج ، كان هو اأمامي ، اأتحا�سى 
اأن األم�س����ه  ، كما ل����و كان كائناً كوكبياً غام�����ض الوجود ، هو 
نف�س����ه الذي منحني الجائزة الاأولى للم�سرحية المبكّرة التي 
�لت  كتبتُه����ا  "دم����وع اليتامى " واأن����ا طالب  ع����ام 1948،  مُ�ثِّ
، في حينه����ا، عل����ى الم�س����رح المدر�س����ي ، �سافحن����ي ، كن����ت 

األم�����ض راح����ة كفّ����ه ، وه�����ي تطب����ق على 
ي����دي ، كم����ا ل����و كان����ت الاآن. حلم 

الواق����ع،  لتروي�����ض  البداي����ات 
الج����واب الجم����الي،  وت�سيي����د 
يت�س����ع ويت�س����ع حت����ى ي�سب����ح 
حلم الف����رار من الزم����ن ، واقعاً 
وم����لاذاً ثرّاً تكم����ن  �سطوته في 
م����رح اللغ����ة وحروف ال����روؤى، 

وتاأ�سي�ض منجز يبقى دائماً 
كم����ا ل����و كان ه����و المنج����ز 

الكلي في حوار الحياة.   

محمود عبد الوهاب

تروي�ض الواقع

اوراق

عبا�س الغالبي

د. �سمير الخليل

الق���رن  في  ال�ستيني���ات  جي���ل  ي�س���كل 
الما�سي اأكثر الموجات ال�سعرية اإثارة، 
وعمق���اً في ال�سع���ر العراق���ي الحديث 
ولم يك���ن ب���زوغ ه���ذا الجي���ل طارئ���اً، 
اأونزوع���اً فهر�سياً مح�س���اً للن�سو�ض 
ال�سعرية اأن�سياقاً وراء �سطوة زمنية » 
اأعمار ال�سعراء و�سن���وات نتاجهم« اأو 
�سط���وة تاريخي���ة و�سيا�سي���ة، ترب���ط 
المنج���ز الن�س���ي بح���دود النق���لات اأو 
العثرات المهمة في تاريخ البلد، واإنما 
ال�ستين���ي  للجي���ل  الب���زوغ  ه���ذا  كان 
بمثاب���ة حاجة فكري���ة واإبداعية كبرى 
كان المجتم���ع العراقي ي�س���ج بها على 
اأن  البع����ض  الم�ستوي���ات كافة.وي���رى 
»اأم���ر  ال�سعري���ة  الاأ�س���وات  تجيي���ل 
تكتيك���ي لا بد منه لاإنجاز اأية قراءة اأو 
بح���ث، ولعل ه���ذا الت�سني���ف الجيلي 
واح���د من اأفعال النق���د الخفية التي لا 
يراها المبدعون اأو ينكرها المت�سككون 
ف���اإن  وفاعليته«.ل���ذا  النق���د  بج���دوى 
ال�س���رورة تقودن���ا اإلى اأن نن���اأى ع���ن 
المفه���وم الزمن���ي عن���د التعر����ض لهذا 
جي���ل  اأن  ذل���ك  ودرا�ست���ه،  الجي���ل 
ال�ستيني���ات لي�ض انتم���اء للتاريخ، اأو 
الزمن في تعاقبه �سنوات واأجيالًا، بل 
ه���و اإنتم���اء للروؤي���ة الت���ي تفي�ض من 
النتاج الاإبداعي ل�سع���راء هذا الجيل.
حيث اأن �سعراء ال�ستينيات لم يكونوا 
م�سغولن بهواج����ض اأو هموم �سكلية 
عاب���رة، ب���ل كان���وا يج�س���دون روؤي���ة 
للع�س���ر  والحي���اة،  لل�سع���ر  جدي���دة 
وال���تراث، ولق���د انبث���ق ه���ذا الجي���ل 
م���ن  مح���زن  ركام  و�س���ط  ال�سع���ري 
والانك�س���ارات  ال�سيا�سي���ة  الخيب���ات 
ال�ساع���ر  خيب���ة  تمثل���ت  واإذ  العام���ة، 
ال�ستيني في تداعيات هزيمة حزيران 
الاهت���زازات  ع���ن  1967ف�س���لًا  ع���ام 
الك���برى في الع���الم فكري���اً و�سيا�سياً، 
فكان ظه���ور جي���ل ال�ستيني���ات زلزالًا 
وا�سح���اً و�س���ط تح���ولات عميق���ة في 
الوعي، وبناء الروح، وهاج�ض التمرد 
على اأغلال ظلت مو�سع تقدي�ض قروناً 
طويلة.لق���د كان ابناً حميماً للتحولات 
الث���ورة  في  تجل���ت  الت���ي  العالمي���ة 
 ،1968 ع���ام  فرن�س���ا  في  الطلابي���ة 
وتم���ردات الي�س���ار العالم���ي ف�سلًا عن 
الوجودي���ة التي و�سلتن���ا عبر كتابات 
�سارت���ر و�سيم���ون دي بوف���ورا وم���ن 
الوا�س���ح تمام���اً اأن جي���ل ال�ستينيات 
كان يمث���ل ردة فع���ل جمالي���ة وفكري���ة 
عل���ى الاأجي���ال ال�سعري���ة ال�سابق���ة، لا 
�سيما جي���ل الرواد الذي اأحدث تغييراً 

ودلالاته���ا  الق�سي���دة  م�سام���ن  في 
الاإجتماعي���ة اأو ال�سيا�سي���ة ف�س���لا عن 
ث���راء ال�سكل ال�سعري.لذل���ك كان �سعر 
المتقدم���ة،  نماذج���ه  في  ال�ستيني���ات، 
تمرداً على �سي���ادة المو�سوع، وهيمنة 
الدلال���ة،و كان اإلى حد وا�س���ح، �سعراً 
اله���زات  ج���راء  بالخيب���ة  متق���داً 
والانك�س���ارات التي تعر����ض لها الجو 
العام.ولم يكن التجريب الذي اعتمده 
�سكلي���اً  ال�ستين���ي   الجي���ل،  �سع���راء 
مج���رداً، ب���ل كان التجريب اأك���ثر عمقاً 
و�سم���ولًا باحث���اً على ط���ول الخط عن 
اأفق اأغنى في ال�سعر والفكر والعلاقات 
فه���و تجري���ب يغ���ور في  الاإن�ساني���ة، 
الق�س���رة  عل���ى  لا  ال���روح  اأعم���اق 
الخارجية حيث كان ال�ساعر ال�ستيني 
- وكم���ا اأف�سح���ت ن�سو�س���ه- يتعامل 
م���ع الق�سي���دة باأنها لي�س���ت حديثاًً عن 
مو�س���وع ما اأو فكرة م���ا، بقدر ما هي 
روؤي���ة يمت���زج فيه���ا الن����ض والموقف، 
وتتماهى فيها اللغ���ة بالدلالة وال�سكل 
لكتاب���ة  الداف���ع  واأن   ، بالم�سم���ون 
الق�سي���دة ل���دى ال�ساع���ر ال�ستيني، ما 
�سع���ر  معظ���م  في  كان  كم���ا  ع���اد 
الخم�سينيات»الاإ�سلاح اأو الوعظ، اأو 
التغن���ي بلغة مبا�سرة«،ب���ل كان الدافع 
الاأعم���ق للكتاب���ة ال�سعريةهو»اإنطلاق 
ال���روح ال�ساعرة للتما����ض مع الحقيقة 
انطل���ق  كياننا«.ولق���د  تع���ذب  الت���ي 
ال�ساع���ر ال�ستيني من هو����ض داخلي، 
واإحتفاء بالفرد وانك�ساراته الروحية 
ه���و  الف���رد  ه���ذا  لاأن  وال�سيا�سي���ة، 
الحقيق���ة الثابتة الت���ي لا يكتب ال�سعر 
جي���ل  يك���ن  منه���ا.ولم  بوح���ي  اإلا 
كث���ير   م���ن  الرغ���م  عل���ى  ال�ستيني���ات 
دون  جي���لًا  الم�سترك���ة،  الخ�سائ����ض 
في  طريقت���ه  منه���م  فل���كل  تماي���زات، 
التوجه الفني والمو�سوعي والفكري، 
حي���ث ي���رى ال�ساعر يا�س���ن طه حافظ 
اأن ال�سع���ر ال�ستيني »ه���و نتاج مرحلة 
و�سم���اء  لاأر����ض  الخن���ادق  عب���ور 
اأو  متم���ردون  فتي���ة  جديدت���ن، 
عق���ب  وج���دوا  دع���اة  اأو  متحم�س���ون 
خ���راب، تمام���اً مث���ل اأولئ���ك ال�سعراء 
الاأنجليز عق���ب الحرب العالمية الاأولى 
جدي���داً،  يوؤ�س�س���وا  اأن  عليه���م  كان 
جدي���دة،  مفهوم���ات  ق���دّم  بع�سه���م 
وبع�سه���م  قدم ق�سائ���د خارج الاأنماط 
الموروثة، والبع����ض اأحب ال�سعر كله، 
.وي���رى  اأنف�سه���م«  اأحب���وا  والبع����ض 
البع����ض اأن ال�ساعر يا�س���ن طه حافظ 
ينتم���ي اإلى موج���ة بعينه���ا م���ن النهر 
ال�ستين���ي تتعام���ل مع الق�سي���دة باأنها 
ت�ستم���د ن�ساطها م���ن ا�ستيعاب للتراث 
م���ن  ل���ه لا  القري���ب والبعي���د وتمث���ل 
هاج�ض الت�ساد والتنافر، واأن روؤيتهم 
ال�سعري���ة ت�ستم���د لهبه���ا الفات���ن م���ن 
الع�س���ر والما�س���ي وقوته  مع���اً، روؤية 
ترتبط بالحياة ارتباطاً مم�ساً وترتفع 
وتوه���ج  الحل���م  م�ست���وى  اإلى  به���ا 
الب�س���يرة، اإذ ت�سب���ح الق�سي���دة ل���دى 
ه���ذه الموجة تج�سي���داً لع���ذاب النف�ض 
�سع���ري  �س���كل  في  الحي���اة  و�سغ���ط 
والاأف���كار  الاأ�سي���اء  في���ه  تتح���ول 
والمو�سوع���ات اإلى طينة ت�سع بالدفء 

والتجان����ض .ويمك���ن لي اأن اأوؤك���د اأن 
ه���ذا الراأي اأق���رب اإلى واقع الحال ذلك 
اأن الم���ن ال�سع���ري لل�ساع���ر يا�سن طه 
الم���ن  �سي���اق  في  ين���درج  لا  حاف���ظ 
ال�سع���ري لبع����ض �سع���راء ال�ستينيات 
اأمث���ال »�سام���ي مه���دي وحمي���د �سعيد 
وح�س���ب ال�سيخ جعفر وف���وزي كريم 
وخال���د عل���ي م�سطف���ى وعب���د الاأمير 
معل���ة«، حيث بدا لي من خلال اطلاعي 
على نتاج���ه ال�سعري ونت���اج مجايليه 
على ح���د �سواء اأن ال�ساع���ر يا�سن طه 
حاف���ظ  ينح���ت في اإتج���اه مغاي���ر دالٍ 
علي���ه، واإذا كان م���ن طبيع���ة الحركات 
اأن تب���داأ ع���ادة بتجمع���ات  الاإبداعي���ة 
تنح���و اإلى التوكيد عل���ى الم�سترك بن 
عل���ى  توكيده���ا  م���ن  اأك���ثر  اأع�سائه���ا 
الخ�سو�سية والتف���رد، لتنتهي اأفراداً 
ع���ن  يمي���زه  عمّ���ا  منه���م  كل  يبح���ث 
الاآخري���ن ف���اإن الو�سع م���ع يا�سن طه 
حاف���ظ كان مختلفاُ اإلى حدٍ ما اإذ اأنه قد 
عمل، من���ذ وق���ت مبكر، عل���ى تكري�ض 
خ�سائ�ض فني���ة وفكرية معينة تج�سّد 
فهم���اً تغل���ب علي���ه عنا�س���ر الاإختلاف 
عم���ن �سواه م���ن �سع���راء مرحلته..... 
حي���ث اأن نتاج���ه الاإبداعي يتحدث عن 
خزي���ن ثق���افي يمتلك���ه ال�ساع���ر، ولذا 
فاإنه عندما تفرد ع���ن مجايليه لم يتاأت 
ذل���ك اإعتباطاً، بل كان���ت ب�سبب بوتقة 
ثقافته التي غذّتها روافد عدة ارتبطت 
ب�سع���ره، وبدت منعك�س���ة عليه ويبدو 
اأن التراث الدين���ي كان رافداً مهماً في 
تكوي���ن ال�ساعر الثق���افي والفكري بما 
فيه الثقافة الدينية الموروثة من خلال 
اطلاع���ه على القراآن الك���ريم وال�سيرة 
النبوي���ة والتف�س���ير والحدي���ث اإذ اأنه 
ن�س���اأ وترع���رع في كن���ف عائل���ة دينية   
األق���ت بظلاله���ا عل���ى تكوين���ه الثقافي 
الاأول ، ه���ذا ف�سلا عن  الثقافة الدينية 
الم�ستجدة التي تعه���د ال�ساعر بتثقيف 
الق���راءات  نف�س���ه بنف�س���ه م���ن خ���لال 
والاإطلاع���ات العامة، حي���ث بدا �سعره 
متاأث���راً ومتلب�ساً بالتراث ب�سكل يظهر 
بج���لاء مق���دار الثقاف���ة المتمي���زة التي 
يكتنزه���ا منج���زه الاإبداع���ي.ولم تكن 
الثقاف���ة التراثية ه���ي التي���ار الوحيد 
ال���ذي يتنازع �سعر يا�س���ن طه حافظ، 
وبخا�س���ة  الغرب���ي  ال�سع���ر  كان  ب���ل 
الاأنكليزي هو الرافد الاآخر الذي اأ�سهم 
في تكوي���ن �سعره حي���ث يقول في هذا 
الاإتج���اه: »الثقافة الاأدبية المكت�سبة لها 
فعل موؤثر في الاأف���كار والتعبير اأي�ساً 
واللغ���ات ي�سع���ف بع�سه���ا بع�س���اً في 
التمك���ن من الم�سهد ال�سائ���ك اأو الحال، 
اأن تمتل���ك لغة اأجنبي���ة يعني اأن تمتلك 
لابت���داع  مبا�س���ر  غ���ير  لغوي���اً  عون���اً 
العب���ارة، وه���ذه فائ���دة عظم���ى غ���ير 
منظ���ورة« .ويب���دو اأي�س���اً اأن ال�سع���ر 
الاإنكليزي جعل���ه يتعامل مع الق�سيدة 
و�سوره���ا ال�سعرية عل���ى وفق اأ�سول 
ونظ���ام تق���اني �س���ارم، اإذ يق���ول:» اإن 
اطلاعي على ال�سعر الاإنكليزي جعلني 
اأكت���ب قيم���ة  اأعط���ي للق�سي���دة الت���ي 
اأن  كتابته���ا، دون  م���ن حي���ث  تقاني���ة 
يكون فيها اإ�سراف لغوي �سواء اأكانت 
هذه الق�سيدة موروث���ة اأم م�ستحدثة، 

واأي�س���اً علمن���ي الاأدب الاإنكلي���زي اأن 
ل���كل ق�سيدة ج���واً عام���اً، ومو�سوعاً، 
وه���ذا م���ا يخال���ف الق�سي���دة العربية 
الكلا�سيكي���ة« .ويبدو كذلك اأن ال�ساعر 
وثقافت���ه  الوا�س���ع،  اطلاع���ه  ب�سب���ب 
متعددة الجوانب والاإتجاهات، خا�ض 
التجريب ك�سائر مجايليه من ال�سعراء 
ال�ستيني���ن، اإلا اأن���ه كان يختط لنف�سه 
طريقاً وم�سلكاً خا�سن به في تجريبه 
ال�سعري تجل���ى في ق�سائد عده، وبدا 
لي اأولًا في مجموعت���ه الثانية »ق�سائد 
الاأعراف عام1974«، واأح�سب اأن تلك 
تع���د  ليا�س���ن  التجريبي���ة  الحما�س���ة 
م�سع���ىً للو�س���ول اإلى تقني���ة جديدة، 
واإلى �س���كل جدي���د، حي���ث تجل���ت في 
»ق�سائد الاأع���راف«، تجربة في اللون، 
وتجرب���ة في المو�سيق���ى، واأخ���رى في 
الاإف���ادة من مو�سيقى الح���رف العربي 
وطاقته التعبيرية، وتجربة اأخرى في 
الاإخ���راج ال�سينمائ���ي، بحيث تماهت 
الم�س���رح،  موؤث���رات  �سع���ره  في 
والمو�سيق���ى وال�سينم���ا والر�سم، وفي 
كل ه���ذا كان يا�س���ن ط���ه حافظ يرغب 
بالمجيء بجدي���د، وتطلع اإلى التغيير، 
�س���كلًا،  الن����ض  هند�س���ة  واإح���كام 
وم�سمون���اً، ولا اأ�س���ك في  اأنه���ا اأي�ساً 
عل���ى  التف���وق  في  داخلي���ة  رغب���ة 
جي���ل  و�س���ط  والف���رادة  الاآخري���ن، 
»الموجة ال�ساخب���ة«* ولم يتوقف عند 
ه���ذا الحد، بل اأجتهد كثيراً في الاإتيان 
بالجدي���د في تقنية الق�سي���دة المنتجة 
ال�سعري���ة عل���ى  والطافح���ة بال�س���ور 
وانزياحاته���ا،  ت�سكيلاته���ا  اخت���لاف 
فمثلم���ا ق���ال ذات م���رة: »اإن الرواي���ة 
وريث���ة الملحمة« ، فقد اف���اد يا�سن طه 
حاف���ظ م���ن مزاي���ا الف���ن الروائ���ي في 
�سع���ره، ولم يكن ه���ذا مح�ض م�سادفة 
بل اأرى اأن ثقافته الاأدبية هدته اإلى اأن 
الفن الروائي الذي ا�ستفاد من الملحمة 
م�س���اره  بداي���ة  في  ياأت���ي  اأن  يمك���ن 
التجريبي بديوانه الثالث »البرج عام 
1976«، حيث ق�سمه اإلى ثلاثة ف�سول 
ه���ي »الم�ساه���دة –المواجه���ة- تغي���ير 
الاإتج���اه« وهي بلا �س���ك تقنية روائية 
وا�سح���ة، وط���وّر ه���ذه التجرب���ة في 
ديوانه الرابع »عبد الله الدروي�ض عام 
1980«ال���ذي ج���اء عل���ى �س���كل اأربعة 
الاعترا����ض،  »الحل���م،  ه���ي  ف�س���ول 
ال���تردد، ال�سق���وط والمراث���ي« وفي كل 
ف�س���ل مجموع���ة ق�سائ���د ق�س���ار ب���لا 
عنوان���ات تتكام���ل لتر�س���م ف�س���لًا من 
تتكام���ل لتر�س���م  الملحم���ة والف�س���ول 

ملحم���ة  »عبد الله الدروي�ض« وهي بلا 
�سك تقني���ة روائية اأكثر تقدماً مما كان 
في »البرج«.وانتق���ل بع���د ذل���ك يا�سن 
طه حافظ بالتجربة ال�سردية هذه عبر 
مطولات���ه المتتابع���ة، فكان���ت ق�سيدته 
الطويل���ة »الح���رب ع���ام 1985« تل���ك 
الق�سيدة البانورامية التي اأ�سرت ذلك 
ال�س���راع الاأزلي بن الم���وت والحياة، 
والم�ساه���د،  الح���وارات،  بتداخ���ل 
وتكري����ض الرموز، حي���ث تك�سف هذه 
الق�سيدة الطويلة ع���ن محنة الاإن�سان 
في حريت���ه ال�سخ�سي���ة والعامة وهو 
يتعاطف مع النماذج الب�سرية الممتحنة 
واأي�ساً تك�س���ف »الحرب« كق�سيدة عن 
تقني���ة جدي���دة اأطلّ به���ا يا�سن جاءت 
المنبري���ة  الق�سي���دة  ب���روز  اأت���ون  في 
العراقي���ة  الح���رب  اأب���ان  الحما�سي���ة 
–الاإيراني���ة خ���لال ثمانيني���ات القرن 
الما�س���ي.... وظ���ل يا�س���ن ط���ه حافظ 
مولع���اً بالتجري���ب، فاأفاد م���ن تقنيات 
�سخ�سي���ات  م���ن  في���ه  بم���ا  الم�س���رح 
وح���وارات وم�ساه���د م���ع الاحتف���اظ 
مع���اً،  والملحم���ي  الروائ���ي  بالنف����ض 
»ليل���ة  الطويل���ة  ق�سيدت���ه  فج���اءت 
زج���اج«، حي���ث ك�سفت ه���ذه الق�سيدة 
عن اأرب���ع �سخ�سيات تطلّ بحواراتها، 
واأ�سواته���ا، كم���ا ت���رك ال�ساع���ر فيه���ا 
فر�س���ة للمتلق���ي لاأن يكت�س���ف مزياتها 
اأو محنها الاإن�سانية من دون اأن ي�سير 
ه���و اإلى ذل���ك، وفيها اأرب���ع �سخ�سيات 
ممتحنة هي )الرجل ال�سيف، ال�سيدة 
وال�سديق���ة  وزوجه���ا،  الم�سيف���ة، 
ال�سابة(، بحيث ت�ستفيد هذه الق�سيدة 
 ، الم�سرح���ي  الف���ن  مي���زات  م���ن 
كله���ا  هن���ا،  الاأرب���ع  وال�سخ�سي���ات 
ممتحنة، وكلها طيب���ة، وكلها خا�سرة، 

وكلها تتمنى تحقيق حلمها المن�سود:
»لكل فينا خا�سر �سيئاً وير�سى اإنه-
ولكل فينا �سارق �سيئاً وير�سى اإنه-

فخل كل �سيء هادئاً
باركه رغم الحيف، هذا الفرح

الطالع، وارت�سى اللذة وهي هاربة
اإليك من كلاب هذا الزمن- اأغتنمها

اللحظة الجميلة
وكن اأمام اللحظة، ال�سيد في الزمان

يلوذ منك فرح الاإن�سان-«
»اللحظة الجميلة

كل الذي نملكه
كل الذي نخ�سره

اللحظة الجميلة!« 
وعلى الرغم م����ن اأن ال�ساعر يا�سن طه 
حاف����ظ مترجمٌ بارعٌ، فقد  ترجم العديد 
من الكتب الاأجنبي����ة اإلى العربية، وقد 
يح�س����ب كث����ير م����ن النق����اد والدار�سن 
اأن����ه قد تاأث����ر ب����الاآداب الاأجنبية بحيث 
ع����دّه بع�سه����م ملمحاً ب����ارزاَ من ملامح 
تجربت����ه ال�سعرية، اإلا اأنني ومن خلال 
ه����ذه الدرا�س����ة وبعد اطلاع����ي المتمعن 
على انتاجه الاإبداعي ال�سعري باأكمله، 
لم األم�����ض هذا التاأثير الذي عدّه البع�ض 
طاغياً اإلا بقدر ما لم�سته من اإتقان للجملة 
ال�سعري����ة، وخلوّها من الح�سو الزائد، 
وابتعادها عن الاإ�سراف اللغوي وهذا 
ما اأح�سبه من مي����زات لل�سعر الاأجنبي 
ال����ذي اطل����ع علي����ه يا�س����ن ط����ه حافظ، 

حت����ى اأنه كان يوؤكد في اأكثر من مقابلة 
�سحفية »اأنه لي�����ض مترجماً محترفاً« ، 
وي����رى حافظ اأي�س����اً اأن الترجمة تزيد 
م����ن المعرفة والثقاف����ة، وتنمي الاأفكار، 
وتو�سع المدارك من خلال الاطلاع على 
الثقافات الاأخرى، والاإفادة من ميزات 
ومزي����ات كل ثقاف����ة بم����ا يف�س����ي  اإلى 
تر�س����ن الاأف����كار وت�سل�سله����ا ور�سفها 
في اإط����ار اللغ����ة والثقاف����ة الاأم.لذا فاإن 
ه����ذا الراف����د الذي �س����كل اأح����د الروافد 
في  �سبّ����ت  والت����ي  لحاف����ظ  الثقافي����ة 
ت�سكي����ل م�سيرت����ه الاإبداعي����ة اأفاده في 
كيفي����ة الاإتي����ان بقوال����ب تقانية خا�سة 
ممزوج����ة  بطريق����ة  ولك����ن  ب�سع����ره 
بال����تراث العربي والدين����ي، ومتعاملة 
م����ع البيئة المحلي����ة ب�س����كل اأف�سى اإلى 
اإنتاج ق�سي����دة ع�سرية خا�سة بيا�سن 
ط����ه حافظ دون غيره م����ن مجايليه في 
المرحل����ة ال�ستيني����ة المتقدة.ويب����دو اأن 
ال�سحافة، لا �سيما الاأدبية المتخ�س�سة 
منه����ا، ق����د اإ�ستاأثرت باهتم����ام ال�ساعر، 
خا�س����ة بع����د اأن اأط����ل �ساع����راً �ستينياً، 
مجدداً، مبتكراً، مجرّباً، مجتهداً، وبداأ 
عند نهاي����ة �ستيني����ات الق����رن الما�سي، 
وبداية �سبعينياته باإ�سدار مجموعاته 
ال�سعرية البكر »الوح�ض والذاكرة عام 
1969، ق�سائد الاأع����راف عام 1974«، 
حي����ث ت����ولى �سكرت����ير تحري����ر مجل����ة 
الطليعة الاأدبية ع����ام 1976، وفي عام 
1980 ارتق����ى اإلى رئا�سة تحرير مجلة 
الثقافة الاأجنبية ولمدة خم�سة وع�سرين 
عام����اً، وخ����لال تل����ك الحقب����ة الطويل����ة 
قدمت »مجلة الثقافة الاأجنبية« للثقافة 
العراقية والعربية الكثير من التجارب 
الاإبداعي����ة والفكرية الغربي����ة، ويقول 
عنها �ساعرن����ا يا�سن طه حافظ:»اأعتقد 
�سه����دت نهو�س����اً ملحوظ����اً  المجل����ة  اأن 
وتج����دداً اأكي����داً في حيويتها عبر فترة 
الخم�س����ة والع�سرين عام����اً المن�سرمة، 
ولا ت����زال مطبوع����اً مرموق����اً«  اإذ رفدت 
ال�ساحة الثقافية بالن�سو�ض المترجمة 
المنتق����اة ب�س����كل جيد م����ا جعله����ا نافذة 
حقيقي����ة يطل م����ن خلالها الق����ارئ على 
حرك����ة الاأدب الغرب����ي �سع����راً وق�س����ة 
ورواية ونقداًوفكراً ويقيناً اأن اإ�ستغال 
ال�ساع����ر يا�س����ن ط����ه حاف����ظ في حق����ل 
ال�سحاف����ة، ك�س����ف لن����ا كتاب����ات نثرية 
)مقالي����ة(، اأ�ستطي����ع اأن اأ�سفه����ا بالدقة 
وال�سع����ة ف�س����لًا ع����ن تميزه����ا ب�سلامة 
اللغ����ة والحف����اظ عل����ى اأ�س����ول الذائقة 
البلاغي����ة العربية، وهي ب����لا �سك ملكة 
اأخ����رى ليا�سن طه حاف����ظ ت�ساف اإلى 
ملكته ال�سعرية الخال�سة، ما يوؤكد ذلك 
عن ثقافت����ه الوا�سعة، واطلاعه العميق 
والانفت����اح عل����ى تج����ارب الاآخرين، لا 
الاأجنبي����ة  والاآداب  الثقاف����ات  �سيم����ا 
المتنوعة.وم����ن خ����لال ثقاف����ة ال�ساعر، 
وروافدها، ومنابعها، وتكوينها، نرى 
جلي����اً اأن عنايت����ه بال�س����ورة في نتاجه 
ال�سع����ري ي����كاد يك����ون ملمو�س����اً، فه����و 
�ساعر �سورة يعر�ض الفكرة عر�ساً من 
الف����ن ما يرتفع به فوق التقليد، لقد نثر 
�س����وره في �سعره، وتفنن في كثير منه 
ول����وّن �سوره ال�سعري����ة باألوان غريبة 

وجميلة .

بمنا�سبة الاحتفاء به في مهرجان المربد

الـمــتـن الـ�سـعـري لـيـا�سـيـن طــه حـافـــظ

رواية "عناق الأ�سرة"
عن دار المدى 

�����س����درت رواي�������ة ال���ي���اب���اني 
نوبوكوجيما.. 

الاأ���س��رة.. وه��ي رواية  عناق 
تناق�سات تدور احداثها خلال 
لليابان  الاأمريكي  الاجتياح 
اإبان الحرب العالمية الثانية، 
وهي تتناول الت�سارب بن 
والتقاليد  ال�سرقية  التقاليد 
الغربية، والنزاع بن زوج 
وزج��ت��ه،وال��ت��ن��اق�����ض بن 

المثل العليا والواقع.
ن��ال��ت ه��ذه ال��رواي��ة عدة 
جوائز، وراأى فيها النقاد 
ا�ستعارة رمزية للمجتمع 
الحرب  بعد  ما  الياباني 
حيث   ، الثانية  العالمية 
الاأ�سول  تهمي�ض  ي��ت��م 

للثقافة  والفل�سفية  والاأخ��لاق��ي��ة  التقليدية 
والاأنماط  القيم  مع  التوافق  ل�سالح  اليابانية 
ال��غ��رب��ي��ة.األ��ف ن��وب��و ك��وج��ي��م��ا م��ا ي��زي��د على 
وبحثاً  رواية  ثلاثن 

ودرا�سة نقدية. 
وق���د ح�����س��ل على 
ج���ائ���زة اغ���ات���اوا، 
تانيزاكي  وجائزة 
الاأدبية،  جون�سيرو 
وج�������ائ�������زة وزي������ر 
واإ�سافة  ال��ترب��ي��ة. 
ال��ت��ي  ال���ك���ت���ب  الى 
كذلك  ت��رج��م  األ��ف��ه��ا، 
اأعمال وليام �سارويان 
�سالنغر  دي  وج�����ي 
اليابانية."عناق  الى 
الاأ�سرة" هو اأول كتاب 
ل���ه ت��ت��م ت��رج��م��ت��ه الى 
وعنها  الانكليزية  اللغة 

الى العربية.

التجاه ال�سيميائي
فـي نقد ال�سعر 

العربي
الثقافية  ال�����س��وؤون  دار  ع��ن  ���س��در 
ال��ع��ام��ة ك��ت��اب ب��ع��ن��وان )الاتج���اه 
ال�سيميائي في نقد ال�سعر العربي( 
الكتاب  ا�سكندر.  غريب  للكاتب 
تحدثت  ف�����س��ول  ع����دة  ت�����س��م��ن 
ال�سيميائي  التفكير  ت��اري��خ  ع��ن 
المنهج  اهمية  وب��ن  وت��ط��وره، 
تقت�سر  لا  ال��ت��ي  ال�����س��ي��م��ي��ائ��ي 
وانم����ا  ف��ح�����س��ب  الادب  ع���ل���ى 
متعددة،  اخ���رى  مج���الات  في 
ال��ن��ظ��ري��ة ال�����س��ي��م��ي��ائ��ي��ة في 
ا�سولها واتجاهاتها في �سوء 
المختلفة،  مدار�سها  مفاهيم 
اعمال الباحث المغربي محمد 

مفتاح بو�سفه احد رواد الدرا�سات ال�سيميائية 
العربية المعا�سرة ومراحل تطور تلك الاعمال.
وا�ساف ان الحقول التي ذكرت بعيدة عن اللغة 
وع����ن مج��ال 
ف����اع����ل����ي����ة 
ب  د لا ا
وال���ق�������س���د 
ه����و ال��ل��غ��ة 
اط�������ار  في 
هذه الفاعلية 
والاه���ت���م���ام 
الح����ق����ي����ق����ي 
ء  ل�سيميا با
عندما  ت���ول���د 
نتحرى  ب��داأن��ا 
وادوات  منهج 
تم����ك����ن����ن����ا م���ن 
الانتاج  و���س��ف 
الادب����������������������ي – 
الادبي  والانتاج 

متمثلا في الاعمال الادبية هو المادة التجريبية 
التي نتعامل معها و�سفا دقيقا علميا.  

يقع الكتاب ب� )222( �سفحة من القطع الكبير.

)حدائق الن�سو�ض( 
كتاب مترجم

�س���در موؤخ���را كت���اب مترج���م جدي���د للمترجم 
العراق���ي علي عبد الاأم���ير �سالح يحمل عنوان 
في  نقدي���ة  مقارب���ات   � الن�سو����ض  )حدائ���ق 
الاآداب العالمي���ة( ع���ن دار نين���وى للدرا�س���ات 
والن�سر والتوزيع  ، يت�سمن درا�سات ومقالات 
لمجموع���ة م���ن النقاد والكتاب م���ن اعلام الادب 
الرو�س���ي والالماني ،وكذلك عن الادب الت�سيكي 
والانجل���و امريكي ،  وهو الكت���اب ال�سابع في 
�سل�سل���ة كتبه المترجمة. و�س���م الكتاب الجديد 

البحث عن ال���دلالات النف�سية والقيم الجمالية 
في الن�سو����ض ال�سعري���ة والق�س�سية لعدد من 
اأع���لام الاأدب الرو�س���ي مث���ل دوي�ستويف�سك���ي 
وتول�ست���وي، و�سولجين�ست���ن، وبا�سترن���اك، 
اأع���لام  وكذل���ك  وي�سين���ن،  وت�سيخ���وف، 
الاأدب الاألم���اني مث���ل غون���تر غرا����ض ، ك���ورت 
توخول�سك���ي، والاأدب الاأنجل���و � اأمريك���ي مثل 
وراي   ، همنغ���واي  واإرن�س���ت  فوك���ر،  ولي���م 
تريف���ور  واألي����ض مون���رو، وولي���م  برادب���ري 
ف�س���لا عن الظواه���ر اللغوي���ة والا�سلوبية في 
خطابه���م الاأدبي و مقالات ع���ن الاأدب الت�سيكي 
درا�سات  ع���ن  ف�سلا ً  ها�سي���ك"،  "يار�س���ولاف 
اأخ���رى ه���ي : ) ال�س���ورة الفني���ة (، و ) فرويد 
والف���ن (، و) فروي���د : في الثقاف���ة وخارجها(. 
يذك���ر اأن المترج���م عل���ي عبد الاأم���ير �سالح من 
موالي���د الك���وت 1955، وح�س���ل عل���ى جائزة 
في  الاأولى  بدورته���ا  للاإب���داع  الثقاف���ة  وزارة 
حق���ل الرواية وجائزة المرتب���ة الثالثة في حقل 
النقد خلال الم�سابقة ال�سنوية التي نظمتها دار 

ال�سوؤون الثقافية في وزارة الثقافة اأي�سا. 

الــ�ســاعـــر فـي الـبـــهـو

ت�سكل ال�سفرة الع�سب الا�سا�س في التفكير ال�سيميائي 
ويمكن تعريفها بانها )علاقة تبادل دلالي بين عن�سرين 

يمكن ان يحل احدهما محل الثاني(، وعلى الم�ستوى 
الن�س فالعن�سران لغويات وال�سفرة هي �سر الكاتب 

الكامن في اعماق الن�س وا�سلوبه الخا�س المتفرد 
في تعالق العلامات اللغوية ببع�سها، وعلى الم�ستوى 
الحياتي فمن خلال ال�سفرة يمكننا ان ن�سبر اغوار 

العالم الغام�سة التي تعي�س حولنا، وهذا هو�س ان�ساني 
تكون دوافعه الخوف، وهو فطري ازاء الا�سياء التي 

تعي�س حالة الاكت�ساف التي تملي عليه حالة من التاأويل 
بفعل النظام الم�ستمد من روعة الجمال المو�سوعي، 

لتتحول بعد ذلك بفعل تنظيم اللغة والتقنيات الاخرى 
ووظائف  دلالية  ابنية  ذات  متما�سكة  فنية  اعمال  "الى 

جمالية وفعالية تمثيلية جديدة". 

فال�سفرة �سلوك ان�ساني يحول الخطابات الى رموز 
لذل���ك لا بد م���ن ان تك���ون ال�سفرة "مح���ددة تحديداً 
�سارم���اً حي���ث يمك���ن التع���رف عل���ى كل عن�سر من 

عنا�سرها بالعودة الى المعاجم". 
ان تل���ك ال�سف���رات انما تتح���دد بنوع م���ن العلامات 
التي تعد مفاتيح للن�سو�ض التي نود اكت�سافها ومن 
خ���لال العلامة الت���ي تمتلك القدرة عل���ى ا�ستح�سار 
�س���يء اآخر يحل محله���ا يوعز بحاف���ز لروؤية اخرى 
يجع���ل من تتبع اثر العلام���ة الاخرى ممكناً و�سولًا 
الى العلام���ة الاخ���يرة. والن�سر مجموع���ة علامات 

لغوية ت�سيء للقاريء ظلمته. 
والكتاب انما يتعاملون مع هذا النوع من العلامات 
كتوطي���د العلاقة ب���ن المتلقي والن����ض، لان قوانن 
التوا�س���ل الاجتماع���ي تفر�ض نوعاً م���ن التخاطب 
الم�سف���ر عبر علامات يتم الاهتداء بها، لكون ال�سفرة 
تمتل���ك خا�سية ابداعية متف���ردة "فهي قابلة للتجدد 
والتغ���ير والتحول ، حتى وان ظلت داخل �سياقها"، 
والر�سائ���ل الموجه���ة او الخطاب���ات في �سيرورته���ا 
كن�ض تتعامد مع ال�سي���اق وتتماهى معه لي�ساعدها 
على تحول توجهها، وهذا يعد من الاعمال الخطيرة 
لان ال�سي���اق ا�سب���ق وج���وداً وا�سخم م���ن الر�سالة 
ولك���ن تتخل����ض الر�سالة من ابت���لاع ال�سياق لها فلا 
ب���د من وج���ود ال�سف���رة التي "ه���ي اللغ���ة الخا�سة 

بال�سي���اق" وه���ي التي تح���اول لملمة حط���ام الن�ض 
او الر�سال���ة لتف���ادي موته���ا، فه���ي اذن �س���ر الن����ض 
وحمايته من ال�سي���اع والتقليدية الم�سفرة، والن�ض 
ال���ذي يفتق���ر لل�سفرة ه���و ن�ض مه���زوز مختزلًا غير 

موؤثر ان لم نقل ميتاً. 
فال�سف���رة خطاب���اً مكثف���اً مخت���زلًا يتبن���ى نوع���اً من 
المتاه���ات الفني���ة الجميلة، لك���ون المتلق���ي لا يح�ض 
بالمتع���ة الفنية او )ل���ذة الن�ض( كما يق���ول بارت اإلا 
اذا كان الن����ض الذي بن يديه يدعوه الى الاكت�ساف 
وف���ك الغمو����ض و�سير الاغ���وار، وتلك ح���يرة لا بد 
م���ن الاح�سا�ض به���ا من لدن المتلقي ال���ذي لا ير�سيه 
اإلا ان يجه���د نف�س���ه "ليح����ض ن�سوة الظف���ر وفرحة 
الو�س���ول"، تلك ال�سف���رات الكامن���ة في الن�سو�ض 
يعرفها )رولان ب���ارت( بو�سفها "القوى التي ت�سع 
المعنى"، لاننا نبتغي من وراء العلامة ق�سدية اللغة 
والتوا�س���ل معه���ا، والعلام���ات الموظف���ة في الن�ض 
تحمل اكثر من دلالة، وقد ي�سع علينا تق�سي واحدة 
منها قد تكون الاقرب ان لم نكن بم�ستوى من الوعي 

الفني المطلوب. 
ونح���ن حينم���ا ن�سعى الى فك رم���وز ال�سفرات فاننا 
نبن���ي ن�س���اً موازي���اً للن����ض الحقيقي فنب���دع ن�ساً 
موازي���ا للن�ض الذي نحاول �س���بر اغواره والتغلب 
عل���ى �سعوب���ة فهم���ه وعلام���ات الن�ض تت���وزع بن 

الافعال والكلمات والح���روف، تلك التي ن�ستخل�ض 
منها رموزاً م�سحونة بالمعاني والافكار، ومن خلال 
الكث���ير م���ن ال�سياق���ات القراءي���ة للن����ض، ونحن اذ 
نبرز دور الا�سارة اللغوية )العلامة( لكونها موحية 
بالدلال���ة في اط���ار التحالف اللغوي ب���ن العلامات، 
وم���ا يمكن لنا ا�ستجلاوؤه م���ن خلال البرهان يعيننا 
عل���ى الك�س���ف ع���ن دلالات وا�سح���ة لاعم���اق الن�ض 

و�سفراته. 
والعلام���ات الت���ي تكون طيعة لن���ا تتوغل في خ�سم 
الفعل ال���دلالي و�س���ولًا لمرحلة من مراح���ل الابداع 
في الما�س���ي حي���ث نعد زم���ن الن����ض وفي الحا�سر 
م���ا يملي���ه اجته���اد المتلق���ي وه���و يح���اول اكت�ساف 
�سفرات الن����ض بنوع من الق���درة الخارقة ونحن لا 
يمكنن���ا ان نكت�س���ف علامة م���ا اإلا من خ���لال معرفة 
ق���درة فاعليتها واثرها في الن����ض، وذلك موؤكد فهو 
يلجئنا الى اخ�ساع مجامي���ع من العلامات الاخرى 
ليت�سن���ى الربط بن مفا�سل تل���ك العلامات ومعرفة 
م�ستوياته���ا اللغوي���ة والاأدبي���ة وما تحي���ل اليه من 
دلالات خا�س���ة وعام���ة، كذلك �سنعمل عل���ى الك�سف 
عن مكامن العلامات واثارها من خلال طرح الافعال 
واثاره���ا ومعرفة الا�سم���اء وما توؤدي���ه من دور في 
ذل���ك الك�س���ف لعلن���ا ن�س���ل الى جمالي���ة الاث���ر على 

�سفحة العمل الاأدبي.

ـــة ـــي ـــائ ـــي ـــم ـــي ـــس ـــ� ـــــا ال ـــــه ـــــات ـــــام �ـــــســـــفـــــرة الـــــنـــــ�ـــــض وع

يا�سين طه حافظ

عواد نا�سر

ال�ساعرُ يدخلُ مزهوّاً بهوَ 
الاأمراءْ

ال�ساعرُ، في العادةِ، يدخلُ 
مرتبكاً بهوَ الاأمراءْ

في الليل �ستهتز �ستارتَهُ اإذ ثمة 
اأيدٍ تبحث عن اأيدٍ 

مثل ال�سمعةْ
تبحثُ عن �سمعتِها كي ت�سعلَها.. 

لكنّ ال�ساعرَ يغفو فوقَ و�سادتِهِ
منت�سياً بالوهمِ.. 

على اأن الواقعْ،
حلمٌ فاقعْ

لكنّي اأ�ساألُ اأدوني�سُ ال�ساعرُ، لا 
الاأ�سطورةْ:

كيف ت�سيُر ق�سيدتهُ وطناً..
بينا، ن�سكنُ، نحن الب�سطاءَ، 

ال�سورةْ..
وهمَ ال�سورةْ؟

لندن 21 اآذار )مار�س( 2010


