
مبدعان في نادي ال�شعر 

ال�شاعر حين يقطف زهرة الإبداع

د�أب م�ؤرخ���و الأدب عل���ى اعتب���ار الرواي���ة ملحم���ة 
البرجوازي���ة،  و لع���ل ال�سب���ب في ذل���ك  �أن ظهورها 
�إلى  البرجوازي���ة  بانبث���اق  ارتب���ط  كتاب���ي  ك�ش���كل 
الوج���ود  و �سعيه���ا الحثي���ث للتحك���م في و�سائ���ل 
الإنت���اج، لتك���ون وريث���ة �شرعي���ة للار�ستقراطي���ة و 
الإقط���اع، فلم تت���وان  في خلق ال�ش���كل الأدبي الذي 
يع�ب�ر عنه���ا و ع���ن طموحاته���ا، و مم���ا ي�ؤك���د ه���ذا 
الط���رح �أن �شخو����ص الرواي���ة الأثيرين، ه���م �أولئك 
الذي���ن ينتم���ون �إلى الطبق���ة البرجوازي���ة ال�صغيرة 
�أو المتو�سط���ة، م���ن موظف�ي�ن و �أ�سات���ذة و �أطب���اء و 
كت���اب...  و بطريقتها الفنية تن�ب�ري الرواية  ل�شرح 
ظروفهم المعي�شية، و التعبير عن همومهم الوجودية 
و النف�سي���ة، وت�صوي���ر تطلعاته���م الم�شروع���ة وغير 
الطوي���ل،  الرواي���ة  لم�س���ار  والمتتب���ع  الم�شروع���ة، 
�سيلم����س - لامحالة- �صحة هذا الطرح، �سواء تعلق 
الأم���ر بالمت���ون  المغربية �أو العربي���ة �أو العالمية، بيد 
�أن ه���ذه القاع���دة غير مقد�س���ة، �إذ لا نع���دم بين زمن 
و�آخر روائيين يجنحون ع���ن هذا التوجه، فينتقون 
�شخو�صه���م من الطبقات الاجتماعية الم�سحوقة، تلك 
التي تكتوي بنار �شظف العي�ش، دون �أن يمنعها ذلك 
م���ن ال�سعى جاهدة لاقتنا�ص لحظات المتعة العابرة، 

و من ه�ؤلاء حنا مينة و محمد �شكري وغيرهما.
و�أزع���م �أن م���ن يق���ر�أ رواي���ة " كائن���ات م���ن غب���ار " 
ال�ص���ادرة حديثا، لن ي�ت�ردد في �إ�ضاف���ة ا�سم  كاتبها 
ه�ش���ام ب���ن ال�ش���اوي �إلى ه���ذه الثلة م���ن الروائيين، 
الذين ا�ستهواه���م المهم�ش و الهام�شي  في درجاتهما 

الق�ص���وى، فال�س���ارد في ه���ذه الرواي���ة ينتم���ي �إلى 
الطبق���ة "البروليتاري���ا "الم�سحوق���ة، الت���ي تك�س���ب 
رزقه���ا بع�ضلاتها و ع���رق جبينها بمعن���اه الحقيقي 
ولي�س المج���ازي، فهو ي�شتغل في �أحد �أورا�ش البناء 
�صحب���ة رفاق من طين���ة خا�صة، �أول ما يدل على ذلك 
�أ�سما�ؤه���م، التي نحتت عل���ى المقا�س حتى تنا�سبهم، 
وه���ي في الغال���ب �ألق���اب يطلقونه���ا عل���ى بع�ضه���م، 
فتتغلب عل���ى �أ�سمائه���م الحقيقية، ب���ل تمحوها �إلى 
الأب���د، وهذه الألق���اب  من قبيل " كب���الا " و "بعية " 
و " بو الركابي".. ه�ؤلاء الرفاق يطربون وينت�شون 
على �إيقاعات المغني ال�شعبي "ال�ستاتي "، و هوايتهم 
المف�ضلة التحر�ش بالن�ساء بطريقتهم الخا�صة، التي 
ت�شبه ما قام به " كبالا" الذي "�أفرغ الك�أ�س في جوفه 
دفع���ة واحدة، و ردد ب�ص���وت طفولي حاد، كما تعود 
ح�ي�ن يرى ن�سوة مارات �أم���ام الور�ش : " وا باااغي 

اللحمم���م، و اباغ���ي لحايممممة 

رطيبة "، يفهمن غزله الوقح البذيء، يت�ضاحكن في 
غن���ج مزه���وات ب�أج�سادهن " ����ص 76.و مما ي�ؤجج 
طابع الإثارة في هذه الرواية �أن ال�سارد متورط في 
ق�ص���ة  ح���ب افترا�ضي، مع ام���ر�أة �سورية، يتوا�صل 
معه���ا ع�ب�ر الانترنيت و يجم���ع بينهما �أح���د المواقع 
الإلكتروني���ة، ه���ذا الح���ب الافترا�ض���ي يت�سامى به 
ال�سارد عن واقعه المر، الذي يفر�ض عليه حياة قا�سية 
و �صعبة مع رف���اق لا يفهمون الحب �إلا في الممار�سة 
الجن�سي���ة، و ه���م ي�سخرون م���ن عواطف���ه الجيا�شة 
تج���اه امر�أة تف�ص���ل بين���ه و بينه���ا �آلاف الأميال، و 
هك���ذا ما �إن ي�سمعون���ه يحدث حبيبت���ه، التي تهاتفه 
على حين غ���رة، حتى ي�سخرون من���ه " خا�صة و هو 
يتكل���م بلهج���ة م�صري���ة م���ع  حبيبته الت���ي ي�سميها" 
قطته ال�شامية " ".كتبت هذه الرواية ب�أ�سلوب �سل�س 
و ممتع  و متين، يفاجئ القارئ بان�سيابيته، و جمله 
ال�سردي���ة، التي تحكم الكات���ب في بنائها ب�شكل يفي 
بالمطل���وب، و ه���ذا ما يجعلني �أدع���ي - قرير العين - 
ب����أن هذه الرواي���ة ت�ؤ�شر عل���ى ولادة روائي مغربي 
قادم بقوة، فلنت�أمل هذا المقطع الو�صفي من الرواية 
: "في ه���د�أة اللي���ل البهي���م، تل���وح الق���رى المجاورة 
غارقة في �صمت �أواخر ال�شتاء. يتناهى نباح الكلاب 
متقطعا و بعيدا. النجوم ت�سبح في الف�ضاء ال�سحيق 
تحر�س القمر ال�شاح���ب، وقد توارى خلف ال�سحب. 
قبال���ة البي���وت، ن�صب���ت خيم���ة كب�ي�رة في ال�ساح���ة 
الوا�سع���ة، �إ�ضاءته���ا ال�ساطع���ة ت�سل���ب لي���ل القرية 
�صمت���ه الجليل و ظلامه الدام����س. يلوح الحزن على 
�صفحات وجوه الفلاحين، المتناثرين داخل الخيمة، 
م�شكلين جماع���ات �صغرى، متفرق���ة، متحلقين حول 
�صواني ال�شاي و �أطباق الك�سك�س، تحدثوا ب�صيغة 
الما�ض���ي عن الجد الفقي���د - بكلمات مخت�صرة، ك�أنما 
ينتزعونه���ا انتزاعا من قلوبه���م - عن تعلقه بقريته، 

التي لم يفارقها �إلا لماما"  �ص 72.

* قا�ص و روائي مغربي

غـــبــار" مــــن  "كائـــــنـــات 

رواية بروليتارية تحتفي بالحب الافترا�ضي
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جئ���تُ الورق���ةَ راغب���اً في الكتابة ع���ن الانتخاب���ات. وجئتها 
�أي�ضاً راغباً بعر�ض �إ�صدار مو�سيقي جديد لأعمال البولندي 
لل�سيمفوني���ات  وثال���ثٍ  الكامل���ة.  �شوب���ان)1849-1810( 
الت�سع للنم�ساوي بروخ�ن�ر)1824-1896(، فما ا�صطدمت 
الِرغائ���بُ ببع����ض. بالرغ���م م���ن �أن الانتخاب���ات �أورك�س�ت�را 
�ضخم���ة في عدد العازفين، وبالغة ال�صخب. و�شوبان يكتفي 
ب�آل���ة البيانو وحده���ا، راق�صاً �أو مغنياً برق���ة بالغة. �شوبان 
له عم�ل�ا كون�شيرتو للأورك�سترا والبيان���و، ولكنه لم يُعرف 
بهم���ا قدرَ ما عُ���رف ب�أعم���ال البيانو المنفرد: �أعم���ال "بالاد"، 
"بريليود"،  "بولونَيْز"،  "ليلي���ات"،  "مازوركا"،  "�أتي���ود"، 
اكت�شف كلَّ  البيان���و وحدها  "�سونات���ا"، و�أخُريات.  وعبر 
�شيء. وع���ادةً ما كان يُ�شاع بين النقادِ �أن ت�أليفَه على البيانو 
يقرب من الفانتازيا الحرّة، دون معمارٍ داخلي. ثم بد�أ الر�أيُ 
ينقل���ب �إلى نقي�ض���ه. فهن���اك معم���ارٌ معقّ���د خف���يّ وراء هذه 
اللم�س���ات اللحني���ة الرقيقة حدّ �أن تك���ون �أُنثوية. وبروخنر 
في الجان���ب المقابل خُ�صّ بالعمل ال�سيمفوني ال�ضخم وحدَه 
دون �أية �آلةٍ منف���ردةٍ مثل البيانو. و�سيمفونيتُه كاتدرائية لا 
تهتدي لمداخلها بي�سر. حملاتُ الدعاية الانتخابية العراقية، 
ع�ب�ر �شا�شة التلفزي���ون، تبدو هي الأخ���رى فانتازيا فو�ضى 
لي علينا تعليق���ات الإعلام  دون مي���زان داخل���ي. �أو هك���ذا ُمت
العالم���ي، العرب���ي، والعراق���ي. متدين���ون من �شيع���ة و�سنة، 
كردي���ون،  ليبرالي���ون، وطني���ون، عروبي���ون،  علماني���ون، 
فيلي���ون، تركمانيون، �آ�شوري���ون، م�سيحي���ون، �إيزيديون، 
مندائيون...ولامنتم���ون �أي�ض���اً. مئ���ات المر�شحين بع�شرات 
القوائ���م. تاريخُن���ا الطوي���ل لم ي�سم���حْ لنا بالتنف����س خارج 
به���و الحاكم الواح���د، والح���زب الواحد. حتى �أن���ك لا تعدم 
من يقول �شاكياً: كن���ا تحت مطرقة حزب واحد �أحد، واليوم 
تحت مط���ارق �أحزاب عدي���دة. ر�أ�سُ �أحدن���ا لا يحتملُ زوايا 
نظ���رٍ م�صوّتةٍ ب��شأن بناء الوطن، بكل هذا العدد. نريدُ زاويةَ 
نظرٍ واحدة، تختمُ على وجودنا بال�شمع الأحمر، فن�ستريح. 
���ل بيانو منف���رد على �أورك�س�ت�را بع�شرات  ه���ذا الر�أ�س يف�ضّ
الآلات. تف�ضي���لٌ يجهلُ �أن فانتازي���ا �شوبان الناعمة الجميلة 
هي الأخ���رى تعتمد معم���اراً داخلياً معق���داً. و�أن �أورك�سترا 
بروخنر ال�ضخم���ة تُخفي ت�ضرّعاً دينياً بالغ الرقة والعذوبة 
والان�سج���ام.    الديمقراطية تُ�شبه العم���ل الأورك�سترالي،لا 
ت�ستقيم دون ع�شرات العازفين. والذي لْم ي�ألف الديموقراطية  
ق���د لا ي�ست�سي���غ العمل المو�سيقي الكلا�سيك���ي، �أو لا يملك �أن 
يخ�ت�رقَ ال�سط���حَ المتعددَ الأ�ص���واتِ، من �أج���ل الإ�صغاء �إلى 
الهارم���وني البعيد العميق. وكذلك ال���ذي لم ي�ألف المو�سيقى 
الجدية، قد لا يجد في الانتخابات الديموقراطية غيَر �صخبٍ 
متناف���ر، يوجع الر�أ����س. �أنت تحتاجُ �إلى �أن���اةٍ وعمق لت�سبر 
غ���ورَ الهارموني المتوفر في مو�سيق���ى بروخنر. ولتكت�شف، 
ع�ب�رَ متاه���ةِ �أ�ص���واتِ الآلات الت���ي تبل���غُ المئ���ة، اللح���نَ، �أو 
الهارموني بالغَ الت�شذيب. بل لتبلغ ذلك الذي �سميتُه ت�ضرعاً 
ديني���اً. لأن بروخنر كان ذا طبع فلاحي عاري الإيمان من �أي 
تكلف، و�أقرب �إلى الفطرة. �أبله بلاهة القدي�سين. حتى كادتْ 
ب�ساطتُ���ه �أن تحيلَه �إلى خادمٍ طيّعٍ لفاغ�ن�ر المت�سلّط.والرغبةُ 
ب�سكين���ةِ الح���زبِ الواحد، والقائ���دِ الواح���د، المنب�سطةِ على 
حياةِ العب���اد، مثل �سط���حِ الفورمايكا، ت�شب���ه الا�ستكانةَ �إلى 
وهم �أن مو�سيقى �شوب���ان، المنفردةَ على �آلة البيانو، مكتفيةٌ 
بانب�ساطةِ اللحنِ الخيطي، الغنائي، الذي لا يُخفى بناءً على 
درج���ة عالية من التعقيد.كنتُ �أنتق���ل بين �شوبان وبروخنر. 
�أفت����شُ في مو�سيق���ى الأول ع���ن �شبك���ةِ البن���اء المعقدة، عبر 
ال�سط���ح الغنائ���ي، م���ن �أج���ل �أن �أقب����ضَ فيها عل���ى الجوهر 
المعم���ار  ع�ب�رَ  �أفت����ش،  الث���اني  المو�سيق���ي. وفي مو�سيق���ى 
الكاتدرائي ال�شائك، عن منافذَ للان�سجام اللحني، الت�ضرعي، 
ال�ص���افي، الخف���ي وراءه.    ولْم �أج���دْ نف�س���ي في منف���ىً عن 
هذي���ن، و�أنا �أتابعُ م�شاهدَ وخطاباتِ الحملة الانتخابية لهذا 
الف�سيف�س���اء العراق���ي العجي���ب. كثيرون يعيب���ون على هذه 
الديمقراطي���ة �صخبَه���ا، وتناف���رَ �أ�صواتِها، وتباع���دَ �أهدافها 
ومقا�صده���ا، وه���م لا يكت�شف���ون �أن م�ص���درَ �ضيقه���م كام���نٌ 
في �أنه���م يعيب���ون عل���ى الديموقراطي���ة ديموقراطيتَها. لأن 
طبيعته���م تطامنت، حت���ى لم يعد جمرُ المت�سل���ط الفرد لاذعاً. 
وحت���ى بدت لهم هذه الديموقراطي���ة م�ستوردة. وك�أنها لدى 
عب���ادِ الل���ه طبيع���ةٌ، لا تطبّع.م���ا �أكثر م���ا ف�سُ���دت اللغة تحت 
تطاحن ال�شعارات ال�سيا�سية. وما �أكثر ما حلّقتْ في بالونات 

تحلي���قَ  الإيهامي���ة،  لغةِ الوع���ود 
نق���ادِ ال�شعر في عربي���ة اليوم. 
ولكن كلّ ه���ذه الأعرا�ض، من 
�إف�س���اد و�إيه���ام، والتي تبدو 
مرَ�ضي���ةً لمن لا خ�ب�رة له، هي 
�أعرا�ضُ زحمةِ ال�سوق الحر. 

�أعرا�ضُ الكيانات التي تريد �أن 
تُقن���ع، بالل�سان وحده، ب�أنها 
�أعرا����ضُ الحياةِ  الأف�ض���ل. 

الجديدة، المقبلةِ �أبداً.

فوزي كريم

�شوبان والانتخابات
من البرج العاجي

م����راج����ع����ات م����ت����اب����ع����ة

ا�������ص������دارات

من ه����ذه المظاه����ر التي ب����د�أت ت�شكل 
ثيمة �أ�سا�سي����ة في الكثير من الأعمال 
الق�س����وة   " ظاه����رة  �ألان  الإبداعي����ة 
�أو الإزع����اج " الموج����ه �إلى الجمه����ور 
الذي يتاب����ع �أعمال المثقفين والفنانين 

العراقيين.
ي�ستطيع الفنان ا�ستخدام هذه التقنية 
الت�شكيل����ي  الف����ن  وفي  الم�س����رح  في 
والمو�سيقى ب�ش����كل كبير وفي الفنون 
الكتابي����ة ب�ش����كل اقل لأ�سب����اب كثيرة 
اقله����ا �إن الكات����ب �أو ال�شاع����ر �سيكون 
في  مجال����ه  لان  متلقي����ه  ع����ن  بعي����دا 

ال�صحف �أو المجلات �أو الانترنيت. 
�أنها تورية ت�ؤدي �أكثر من غر�ض على 

�أكثر من �صعيد.
لك����ن الم�سرح����ي ي�ستطي����ع �إن يخترق 
جمهوره ويمكن �إن ي�شركه في العمل 
الم�سرح����ي �أي�ض����ا م����ن دون �إرادة هذا 

الجمهور.

�إن  الت�شكيل����ي  للفن����ان  يمك����ن  كم����ا 
ي�ستخ����دم اللعب����ة ذاته����ا ع����ن طري����ق 
ال�صوتي����ة  الم�ؤث����رات  ا�ستخ����دام 

والفيلمية �إلى جانب لوحاته. 
المو�سيقي يمك����ن �إن يفعل ذل����ك �أي�ضا 
عن طريق �آلته التي يتحكم بمفاتيحها 

و�أوتارها.
لكن ال�س�ؤال ال����ذي يطرح نف�سه بقوة 
�ألان هو لماذا بد�أ الفنانون العراقيون 
ي�ستخدم����ون ه����ذه التقني����ة في ه����ذا 
الوق����ت بالذات م����ع �إن الذي تعر�ضوا 
له �أي����ام النظام الدكتات����وري ال�سابق 
لم يك����ن اق����ل ق�س����وة مم����ا يح�صل في 
الع����راق �ألان؟ قب����ل الإجاب����ة ع����ن هذا 
ال�س�����ؤال �أود �إن �أقول �إن هذه التقنية 
جديدة على الثقافة العراقية والعربية 
ب�شكل ع����ام وان رائد هذه التقنية هو 
الفنان الم�سرحي وال�شاعر الفرن�سي " 
�آرتو "  العبقري المجنون الذي ق�ضى 

ن�صف حياته في الم�صحات.
نجي����ب  �إن  يمك����ن  �شدي����دة  بب�ساط����ة 
عن ه����ذا ال�س�ؤال ونق����ول �إن الفنانين 
�إلى  بحاج����ة  يكون����وا  لم  العراقي��ي�ن 
ا�ستخ����دام ه����ذه التقني����ة قب����ل 2003 
لي�����س لأنه����م لا يعرفونه����ا، ب����ل لأنهم 
كان����وا في �أت����ون الق�سوة ذات����ه، لأنهم 
ذات����ه  الكابو�����س  في  غارق��ي�ن  كان����وا 
وبالت����الي لا داعي لتكرار الفعل نف�سه 

لأنه �سي�صبح اجترارا.
وحينم����ا انتهى الكابو�����س كما لم يعد 
�أ�صواته����م  �إن  �إلى  انتبه����وا  يظن����ون 
اختف����ت ولم يع����ودوا قادري����ن �أو في 
واق����ع الأمر لم يعد اح����د ي�ستمع �إليهم 
في �ض����وء المتغ��ي�رات الجدي����دة التي 
ج����اءت ب����كل م����ا ه����و غري����ب وطارئ 

وم�شوه عليهم.
لق����د كان النظ����ام ال�ساب����ق ه����و العدو 
النا�����س  له�����ؤلاء  والأوح����د  الوا�ض����ح 
وكان ب�إمكانه����م �إن يوجه����وا رف�ضهم 
ل����ه بطرق كثيرة لا تحتاج �إلى تقنيات 
خا�ص����ة، �إم����ا �ألان وقد �أ�صب����ح العدو 
يتنا�س����ل ويتقن����ع ب�أقنع����ة كث��ي�رة فقد 
اختل����ط الأم����ر عل����ى ه�����ؤلاء الفنانين 
ولم يع����ودوا يعرف����ون من ه����و العدو 

الحقيقي.
الكام����ل حاول����وا  التي����ه  و�س����ط ه����ذا 
الالتج����اء �إلى ه����ذه التقني����ة الت����ي قد 
يكون ب�إمكانه����م من خلالها ا�سترجاع 
ه����ذه  في  �ضاع����ت  الت����ي  �أ�صواته����م 

الفو�ضى العارمة.
�إن  بالانتب����اه  الجدي����رة  الملاحظ����ة 
ه�����ؤلاء الفنان��ي�ن ه����م م����ن الم�ستقل��ي�ن 
الذي����ن لم ينتموا �إلى ح����زب �أو حركة 
�سيا�سي����ة واغلبه����م م����ازال يعي�ش في 
منف����اه، عل����ى العك�����س م����ن الكثير من 
الفنان��ي�ن �أو المثقفين الذي����ن ان�ضووا 
والح����ركات  الأح����زاب  خي����ام  تح����ت 
ال�سيا�سي����ة الجديدة الت����ي وفرت لهم 

غطاء �سيا�سي����ا �أو طائفيا �أو قوميا لا 
يحتاجون معه �إلى البحث عن تقنيات 
جدي����دة  مث����ل ه����ذه التقني����ة ، �إذ �أنهم 

�أ�صبحوا " �صوت " هذه الأحزاب. 
في ه����ذا المجال ومن خ��ل�ال معاي�شتي 
العراقي��ي�ن  الفنان��ي�ن  اعم����ل  لبع�����ض 
الذي����ن يعي�شون في �أوربا يمكنني �إن 
اقدم بع�����ض النماذج الت����ي ا�ستعارت 
ه����ذه التقنية في الأعم����ال التي قدمت 
في ال�سن����وات الخم�����س الأخيرة بعد 
الاحتلال وكيف ا�ستثمر كل فنان هذه 

التقنية بطريقته الخا�صة.
العراق����ي  المخ����رج  ق����دم  بلجي����كا  في 
المعروف حازم كم����ال الدين م�سرحية 
ت�أليف  م����ن  ال�س��ل�اح" وهي  "مدين����ة 
كاتب هذه ال�سطور وقدمت في هولندا 
وبلجيكا باللغ����ة الهولندية، ا�ستخدم 
المخ����رج تقني����ة "الق�س����وة" حين جعل 
الممثلين يحدق����ون بالجمهور بطريقة 
مبا�ش����رة وا�ستفزازي����ة وي����روون ل����ه 
يكررونه����ا  �شيئ����ا  تعن����ي  لا  حكاي����ة 

بطريقة فجة مع حركات عنيفة.
ي�شعر الجمهور في مثل هذه اللحظات 
بالتوتر ويفكر بمغادرة القاعة لكنه لا 
ي�ستطي����ع �إن يفع����ل ذل����ك لان الممثل لا 

يمنحه هذه الفر�صة.
بعد ه����ذا الإزعاج القا�سي يقدم الممثل 
معلوم����ة مهم����ة تجعل الم�شاه����د يعود 
�إلى العر�����ض من جدي����د ولكن بانتباه 
ي�ستطي����ع  الطريق����ة  خا�����ص، وبه����ذه 
الت����ي  الر�سال����ة  يو�ص����ل  �إن  المخ����رج 
يريد �إبلاغها �إلى جمه����ور الم�شاهدين 

المغيب". �أو  الغائب  "�صوته 
في المج����ال المو�سيقي ق����دم المو�سيقار 
�أم�سي����ة  احم����د مخت����ار في  العراق����ي 
لندنية مجموعة من القطع المو�سيقية 
من عمل����ه "الطريق �إلى بغ����داد" ومن 
خلال قطع����ة ا�سمه����ا "رث����اء النخيل" 
الح����ركات  بع�����ض  مخت����ار  ع����زف 

المو�سيقي����ة الت����ي �شعر معه����ا ال�سامع 
بالأ�ص����وات الح����ادة الت����ي تنطلق من 
�آلة العود، تلك الأ�صوات التي لم تعتد 

عليها الأذن العربية.
في هذه القطعة التي تتكون من ثلاث 
حركات وفي المقط����ع الثاني ا�ستخدم 
مخت����ار المو�ض����ع الثال����ث م����ن الع����ود 
والطبق����ات الح����ادة جدا م����ع نوطات 

كروماتيكية لا مقامية.
في هذه الجم����ل المو�سيقي����ة ا�ستخدم 
ثلاث����ة �أ�صوات هارموني����ة على ثلاثة 
�أوت����ار في �أعلى الطبق����ات التي ت�صل 

�إلى فتحة العود الكبيرة.
الأ�صوات متنافرة حين تعزف انفراداً 
و تعط����ي �صوتا من�سجم����ا لكن غريبا  
حين تعزف في �إن واحد، العزف )دبل 
الفورتية( قوي جدا، ومع اللامقامية  
تظه����ر غراب����ة اللح����ن و ق�سوت����ه على 
الإذن العربي����ة التي تع����ودت المقام ما 

جعل الجمهور ي�صم �أذنيه.
�أم����ا التقنية الت����ي ا�ستخدمه����ا الفنان 
الت�شكيل����ي �ص����ادق كوي�����ش فاعتمدت 
الر�س����م والفيدي����و �آرت حي����ث يق����وم 
المعر�����ض عل����ى التكام����ل ب��ي�ن تقني����ة 

الر�سم وتقنية الفيديو.
�إلى جان����ب اللوحات المعرو�ضة يظهر 
عر�����ض الفيدي����و رج��ل�ا يرت����دي كفنا 
ابي�����ض وه����و ي�ستع����د لرحل����ة الم����وت 
م����ع �ص����وت ي����ردد جملة واح����دة فقط 
وتتك����رر با�ستم����رار لإزع����اج الم�شاهد 
و�إجب����اره على التركي����ز على مناخات 
الأعمال. هذه الجمل����ة تقول: عزيزي 

ريلكه، نحن كلنا م�سافرون.
في المج����ال ال�شعري يمك����ن �إن نختار 
ال�شاعر الراحل �سركون بول�ص الذي 
لم يك����ن من�شغ��ل�ا ب�����أي �ش����يء �س����وى 
الألم، كان����ت ل����ه حي����اة قدي�����س مركبة 
عل����ى هيئ����ة �شاع����ر يج����وب ال��ب�راري 
والمدن المهجورة من اجل �إك�سير لهذا 

الألم ال����ذي �أ�صب����ح الخب����ز اليومي له 
وللنا�����س الذين تج�شم من اجلهم هذه 
المهم����ة الر�سولي����ة الت����ي كان مدفوعا 
�إليه����ا دفع����ا كق����در غير م����ردود )رجل 
�أراد �إن يع����زف/ على قيث����ارة الآلهة/ 
�سقط����ت �أ�صابعه في البار ب��ي�ن �أقدام 

العاهرات(.
الق�س����وة هنا غير مرئي����ة وملطفة �إلى 
�أق�ص����ى ح����د ويعم����ل اللاوع����ي عل����ى 
تخفيف حدتها لكنها تبرز �إلى ال�سطح 
مخترقة كل الحواجز النف�سية ب�سبب 
ديناميكيته����ا الت����ي تخل����ق �ص����ورا لا 

يمكن للوعي �إن يمحوها.
وفي م����كان �أخ����ر ي�سترج����ع معانات����ه 
ال�شخ�صي����ة الت����ي انته����ت �ألان بموته 
في غربته الغريبة حين تتكرر الم�أ�ساة 
الت����ي عا�شه����ا ه����و قب����ل �أربع��ي�ن عاما 
�إذ ي�ستم����ع �إلى حكاي����ة لاج����ئ عراقي 
و�صل ت����وا �إلى المنفى ال����ذي لا يعرف 
عن����ه �شيئا ولا يعرف م����اذا �سينتظره 

هناك.
)اللاجئ الم�ستغرق في �سرد حكايته/ 
لا يح�س بالنار عندم����ا تل�سع �أ�صابعه 
ده�ش����ة  في  م�ستغ����رق  ال�سيج����ارة/ 
�إن يك����ون هن����ا/ بع����د كل الهن����اكات: 
دوري����ات  والمراف����ئ/  المحط����ات 
التفتي�����ش، الأوراق الم����زورة.. معل����ق 
م����ن �سل�سلة التفا�صيل–/ في حلقاتها 
ال�ضيقة/ �ضيق البلاد التي/ تكد�ست 

على �صدرها الكوابي�س(.
تتخذ الق�س����وة هنا طابع����ا �سرديا من 
اجل �إن تكون نثري����ة وقابلة للتفتيت 
لكي تتخل�ص م����ن حتميتها الم�أ�ساوية 
ولك����ن هيه����ات فهي تبق����ى ق�سوة بكل 
معانيها المعلن����ة �أو المبطنة وقد تكون 
�أك��ث�ر م����ن ذلك حين تتح����ول من حدث 
عاب����ر �إلى ذاك����رة تزدح����م ب����كل ما هو 
�إلى  وبالت����الي  الخد�����ش  �إلى  قاب����ل 

النزيف.

الحديثة العراقية  الثقافة  فـي  جديدة  "الق�سوة" ظاهرة 
�صلاح ح�سن

ب�سبب الق�سوة المفرطة التي يتعر�ض لها 
العراقي في كل مكان يتواجد فيه بعد 

الحروب الكارثية التي تعر�ض لها البلد 
و�أخيرها كارثة الغزو الأمريكي، بد�أت 

الثقافة العراقية تتمظهر ب�أ�شكال جديدة 
لم تكن معروفة في هذه الثقافة التي 

تعر�ضت للت�صدع والتفكك خلال الخم�سين 
�سنة الما�ضية.

ما بعد الحداثة  .. هو الملف الذي تظمنه 
العدد الثالث من مجلة )اقوا�س(التي ت�صدر 
من م�ؤ�س�سة المدى للاعلام والثقافة والفنون 

،ففي) اقوا�س البحث( كتب د. ابراهيم 
الحيدري مقالا)نقد الخطاب الذاتي(  متحدثا 
عن ثيمة هذه المو�ضوعة وتيار ما بعد الحداثة 

،فثمة مفهوم جديد بد�أ ي�أخذ مكانه في 
نهاية الالفية الثانية بين مفاهيم الادب والفن 

والفل�سفة والعمارة والعلوم الاجتماعية.

ام���ا مو�ض���وع م���ا بعد الحداث���ة ..انم���اط انتاج 
وتقني���ات ووج���ه ي�أتي من التاري���خ ...د. ماري 
كلاج���ز ، ترجم���ة :عثم���ان الجب���الي المثلوث���ي 
.تق���ول د.م���اري كلاج���ز: للحداث���ة وجه���ان او 
�صيغت���ان لتعريفهم���ا وكلاهما عل���ى علاقة بفهم 
مابع���د الحداث���ة ،فما هو الاخت�ل�اف ؟" الحداثة 
الوا�سعة في  الى الحركات الجمالي���ة  " ت�ش�ي�ر 
الق���رن الع�شرين . وفي المفه���وم الثالث للحداثة 
جاء بعنوان :الحداثة والمثاقفات ..حالة العمال 
المهاجرين ، د.عبدال�سلام فزازي ،يبحث عن الادب 

ال�سو�سيولوج���ي الذي يتبنى اربع وجهات نظر 
فيم���ا يخ�ص ق�ضي���ة العمال المهاجري���ن .وهناك 
بحث خا����ص عن التيفا�ش���ي ..الحقول الملغومة 
للجن����س : كتاب���ة ابراهي���م محمود يتح���دث فيه 
الكاتب عن الثقاف���ة الجن�سية في الا�سلام ب�شكل 
غير مطروق من قبل ،وهي ثيمة يحاول ان ي�صل 
به���ا الكات���ب �إلى ان مفه���وم الجن����س في العالم 
ال�شرق���ي ياتي تقريبا هام�شي���ا في جميع الكتب 
التاريخي���ة ولم يبح���ث ع���ن مو�ضوع���ة الجن�س 

المح���ور  في  الاماندر.ام���ا 
الب���وح  "اقوا����س  الث���اني 
ق�صيرتان  ق�صت���ان  "فهما 
"حي���اة  بعن���وان  الاولى 
ال�صفر"للقا����ص  تح���ت 
،ق�ص���ة  فهم���ي  ه�ش���ام 
ان�س���ان مهاجر يح�صل 
عل���ى تا�ش�ي�رة دخ���ول 
الى كن���دا هروب���ا م���ن 
ل�سلفي���ة  ا ر فكا لا ا
عل���ى  تهيم���ن  الت���ي 
المجتمعات الب�شرية 
للارهاب���ي بن لادن 
الخي���ال  وحج���م 
التفج�ي�ري ال���ذي 
للب�شرية  يخبئ���ه 
ول�سفارات العالم 
ق�ص���ة  .وفي 
�سعدون  محمد 
ه���ي  ل�سبا ا
تحم���ل  الت���ي 
:ع���اد  عن���وان 
،ق�ص���ة  ال�ش���ام  م���ن  ت���وا 
مواط���ن عراقي يذهب الى دم�ش���ق ويرى ازقتها 
وحاراته���ا ون�ساءه���ا وهناك يبح���ث عن الخمر 
بينم���ا كان���ت ال�سم���اء ت�ص���ب غ�ضبه���ا النمائ���ي 
،ه���ي يومي���ات الغربة الت���ي عا�شه���ا العراقيون 
في المن���افي .وفي اقوا�س النقد هن���اك قراءتان،  
الاولى من "ادب القم���ع " العربي ..اعادة قراءة 
في "تح���ت المظلة"لنجيب محفوظ للناقد محمد 
عطي���ة محمود.يق���ول نجي���ب محف���وظ في احد 
حواراته :في حيات���ي الادبية جربت نوعين من 
الكتاب���ة ،نوع���اً اقدمت عليه في ظ���روف خا�صة 

،حيث كن���ت انطلق من لا �ش���يء لي�س لدي فكرة 
مح���ددة .مو�ض���وع النق���د يدخل �ضم���ن المناهج 
المعروف���ة الت���ي يح���اول الناقد ت�سلي���ط ال�ضوء 
على رواية محف���وظ .وفي القراءة الثانية للنقد 
في رواية "علي بن ابي طالب �شهيدا  " لعبدالله 
خليفة ، للناقد هيثم ح�سين وهي رواية مدفوعة 
برغب���ة انت�صارية :يتخذ الكات���ب من حياة علي 
بن ابي طالب المو�ضوع الرئي�س لروايته مركزا 
على مواقف كثيرة مر بها مذكرا باخرى تعر�ض 
له���ا ،والامام علي رابع الخلف���اء الرا�شدين ومن 
اهم ال�شخ�صي���ات في التاريخ الا�سلامي . وكان 
مح���ور اقوا�س المدن: نجف ..ابعد من اللاهوت 
..ابع���د م���ن الحل���م للباح���ث حيدر �سعي���د وهي 
ذاك���رة مدين���ة النج���ف الت���ي يتكلم عنه���ا حيدر 
�سعي���د الت���ي ن�ش����أ وترع���رع فيها و�شه���د الكثير 
م���ن الاحداث الكب�ي�رة حيث الهمته ق���درة الفرز 
والوع���ي المعرفي والتق���اط ال�ص���ور التي نبتت 
في ذاك���رة حيدر لم���ا تحتدم في ه���ذه المدينة من 
ارها�ص���ات مت�شعب���ة بالايم���ان والتم���رد .يتخذ 
قو����س  ال�شع���ر الف���رادة في الن���وع حي���ث هناك 
ق�صي���دة واح���دة لل�شاع���ر المغترب جم���ال جمعة 
المر"" لابي الح�سن  " ف�ص���ول من كتاب" ال�سر 
الوردج���وري" وه���ي ق�صي���دة ع���ن  حي���اة ه���ذا  
العابد المت�صوف الذي توفي  مرتين مرة ببغداد 
في زم���ن المت���وكل ،وم���رة في غرناط���ة على عهد 
دولة بني الاحم���ر بالاندل�س/ اكتب ياعبدالله /
ان لي كلامين /اولهما ممحو والثاني لاترونه /
والخا�سر من وقف بين الحيرتين /ان  لي كلامين 
/اولهما مر�آة /والثاني م���ر�آة  المر�أة /فمن نظر 
�صورت���ه في الاولى فان���ه نظره���ا في الثاني���ة /
ومن نظر �صورته في الثانية تاهت عليه الاولى 
/ف�ل�ا تقف بين المر�آت�ي�ن . في اقوا�س الت�شكيل : 
وفي قو����س الت�شكي���ل في�صل لعيب���ي ..اربعون 

عام���ا م���ن الر�سم :ه���ي مجموعة مق���الات نقدية 
لكت���اب عراقيين واجانب كتبت في فترات زمنية 
مختلف���ة تتناول تجربة الر�س���ام العراقي في�صل 
لعيب���ي على م���دى اربع�ي�ن عاما،وهن���اك مقولة 
م�أثورة لـ)غابرييلا �ش�ب�ر يغات، تواترات دفينة 
تعك�س علاقات ال�سي���د بالعبد(وجاء في اقوا�س 
الم�س���رح: الرحل���ة ال�ضوئية :طق����س ب�صري عن 
وج���د الفن���ان فان ك���وخ .. الم�سرحية م���ن تاليف 
:فا�ضل �سلطاني ،وهي م���ن �ستة طقو�س محور 
الم�سرحي���ة الأول ه���و �شخ�صية الر�س���ام العالمي 
فان كوخ الذي يقول في بداية الن�ص الم�سرحي) 
لي�س هنالك جن���ون انه الوجد ياثيو...(واخيرا 
اقوا�س الوثائق :عبدالمح�سن الكاظمي في م�صر 
،كتاب���ة  د.محمد لطفي جمع���ة ،وهي وثائق عن 
حي���اة ال�شاع���ر عبدالمح�س���ن الكاظم���ي ومر�ضه 
فيه���ا وما ا�صاب���ه من فاقت���ه وم���ن مكابداته من 
.والمح���ور  الع�ص���ر  ذل���ك  في  ال�شع���راء  بع����ض 
الثاني من الوثائ���ق :"واقعية الكم " في تف�سير 
محم���ود �صبري م���ن اعداد وتعلي���ق ثائر �صالح 
،فف���ي النقط���ة الاولى ه���ي م�شكل���ة الحديث عن 
الف���ن وتق���ديم نم���اذج مث���ل هيج���ل كان يتكل���م 
ع���ن العملي���ات الفكري���ة ،وق���د اختلف���ت النظرة 
لعلاقة الفن بالعلم خ�ل�ال الع�صور. تتميز مجلة 
"اقوا����س " بتف���رد في محتوياتها بكل �صنوف 
الثقاف���ة وعلى المثق���ف الذي يبحث ع���ن المعرفة 
والفن والتطلع الى هذا الافق المعرفي الذي يفتح 
للقارىء والمثق���ف �آفاقا وا�سعة ونوافذ مفتوحة 
عل���ى ع���دة مح���اور في جمي���ع �صن���وف المعرفة 
،ه���ي اقوا����س تفت���ح نف�سها لأقوا����س اخرى في 
البح���وث والبوح والنقد وذاك���رة المدن،وقو�س 
ال�شعر الذي يطرق باب احد المت�صوفة والم�سرح 
و�أخ�ي�را �أقوا�س الوثائق وهي متعة البحث  في  

ادب  ال�سير.  

ما بعـد الحداثـة فـي عـدد )�أقـوا�س( الثالـث
محمود النمر

احتف���ى نادي ال�شع���ر في اتحاد الأدباء ي���وم ال�سبت 
،ب�شاعرين فازا بجائ���زة وزارة الثقافة للإبداع ،هما 
ال�شاعر الفريد �سمعان وال�شاعر عمر ال�سراي ،وقدم 
الجل�سة ال�شاعر جا�سم بديوي قائلا :اليوم نحن �أكثر 
بهجة م���ن �أي يوم م�ضى لان ال�شع���ر مازال يختطف 
الجوائز متخطي���ا كل الحقب الزمنية التي تميز بين 
ه���ذا الجي���ل وذاك الجيل،انهما م���ن جيلين مختلفين 
ولكنهم���ا م���ن �إيقون���ة ال�شع���ر الواحدة الت���ي ت�شكل 
رئ���ة ال�شعر .وق���ال القا�ص �شوقي ك���ريم :ان �أراهن 
عل���ى ان ال�شاع���ر الفري���د �سمعان �سيبق���ى  منذ الأزل 
الى  الأزل كم���ا هو الان ،اما ه���ذا ال�شاعر الاخر فهو 
يحمل كل كيد الدنيا مبتهجا بالحب والن�ساء ،�أتنمى 
لاتح���اد الأدب���اء ان يوا�صل ه���ذه الم�س�ي�رة الطويلة 
و�سنحتف���ي ب���كل الذي���ن ف���ازوا بالم�س���رح والق�ص���ة 
والرواية بل نحتف���ي بكل الأدب العراقي الذي حطم 
كل  الحواج���ز .ث���م تحدث الناقد ب�ش�ي�ر حاجم :اريد 
ان اتح���دث عن ال�شاع���ر الفريد �سمع���ان لانه يحاول 
ان يج���دد داخ���ل ق�صي���دة التفعيل���ة فقط ،فه���و ين�أى 
ع���ن الحداثة ال�شعري���ة وهذا ما اث���ار ف�ضولي كثيرا 
،وج���دت �ضالتي في حوار له  قبل �أربعة �أعوام قائلا 
انه لايريد الاقتراب من ق�صيدة النثر لا لانه يخ�شاها 
او يتحف���ظ منها وقال :هذا لايعن���ي ثباتي على لون 
مع�ي�ن من ال�شعر .واريد ان اتح���دث عن �شعر الفريد 
�سمعان في الم�ستوى الدلالي والايقاعي والا�سلوبي 
وبع�ض الاجراءات الب�سيطة ،فيما يتعلق بالم�ستوى 
الدلالي عند الفريد �سمعان يتبين من العنوان ،هنالك 
ق�صي���دة بعنوان –المكتب – وه���ذه الق�صيدة تحمل 
دلالات وا�سع���ة ودقيق���ة ع���ن مكت���ب  المحام���اة الذي 

يعم���ل به ،وذلك ان  الدلالة جلي���ة ووا�ضحة ولي�ست 
خفي���ة ولا م�ستترة.و�أ�شار ال�شاعر �سلمان الجبوري 
:كنت وانا �صغيرا اقر�أ لل�شاعر الفريد �سمعان، وبعد 
ح�ي�ن مازل���ت اتذكر  دي���وان –ق�س���م – وكان ذلك في 
عام 1954،الفريد �سمعان عا�ش هموم �شعبه وعا�ش 
هم���وم جيله ،وما ان يذكر الوط���ن الا ّ ويذكر الفريد 
�سمعان ،و�أكثر ما ي�ؤلمني من دواوينه، الق�صائد  التي 
يذك���ر فيه زوجته –ام �شروق – اح�س من خلال هذا 
الديوان ان الفريد غمامة �سوداء تمطر حزنا ،ولكني 
ر�أيت هذا الرجل يتجاوز الي�أ�س وك�أنه لم يحمل على 
�أكتاف���ه اثنان وثمانون �سنة .ث���م عرّج  بالحديث عن 
ال�شاع���ر عم���ر ال�س���راي ال���ذي و�صفه بابن���ه وزميله 
ال���ذي ق���ال ع���ن انن���ي ارى في عمر �شاع���را كبير في 
الم�ستقب���ل وكنت اتمنى ان يكون احد �أولادي �شاعرا 

.وج���اء دور الناقد زهير الجب���وري م�شيرا الى هذه 
المنا�سبة قائلا ربما ا�ستطاعت تجربة ال�شاعر الفريد 
�سمع���ان ان يتفرد بها في مج���ال ال�سيا�سة وا�ستطاع 
اي�ض���ا ان ي�ضفي بب�صمات���ه ال�شعرية الذي يكتب بها 
وه���ي تجربة متداخلة وك�أنه يحت���اج ان يكتب ق�صة 
من خلال ال�س���رد الموجود في ق�صائ���ده .اما ال�شاعر 
عمر ال�سراي على الرغم من انه يعتمد على الق�صيدة 
الخطابية التي تعتمد على بن���اء الق�صيدة العمودية 
ذو ال�شطرين ،لكني الاحظ انه يحاول ان ينفلت منها 
م���ن خلال اللغ���ة ال�شعرية المتمردة الت���ي تاخذنا الى 
ع���والم الق�صيدة النثرية او ق�صيدة التفعيلة ،فتحية 
لهذي���ن ال�شاعرين . بعدها ق���دم  رئي�س اتحاد الادباء 
الناقد فا�ضل ثامر درع �ألجواهري لل�شاعرين تثمينا 

لجهودهما الإبداعية .

م�صطفى لغتيري *المدى الثقافي


