
في حيات���ي الادبي���ة واليومي���ة، او�شكت 
م���رارا عل���ى الغ���رق. ولكن ح�ي�ن تفهم ما 
حول���ك، ح�ي�ن تفه���م البح���ر، تعام���لْ معه 
بحرا او ملج�أ او بنادق. ولي�ست �شجاعة 
مقاومتك الفا�شلة، ولا تعطِ عدوك فر�صة 
انت�ص���ار نهائ���ي. علي���ك الان ان تنح���رف 
ع���ن طري���ق الن���ار وت�ستم���ر في �صراعك 
م���ع البحر او ال���رداءة. وح�ي�ن انظر الى 
وراء، اتتب���ع المراح���ل الت���ي ب���د�أت فيه���ا 
افه���م، ا�ستطي���ع ان �أمي���ز مرحلت�ي�ن. في 
المرحل���ة الأولى ر�أي���ت ان حيات���ي لي�ست 
كم���ا اري���د. لي�ست كم���ا اتمن���ى وان عليَّ 
ان اغيره���ا بقوتي ان���ا، بنف�سي، لاجعلها 
مختلف���ة عما ه���ي. انا لا ا�ستطي���ع القول 
متى بد�أت المرحلة الاولى، كل ما ا�ستطيع 
اوراق���ي  في  لنف�س���ي  انظ���ر  وان���ا  �أراه، 
القديم���ة وملحوظات���ي وهوام�ش���ي، اني 
لم اك���ن مقتنع���ا وانن���ي ا�س�ي�ر في طريق 
غائ���م او غير وا�ضح تماما واني نادرا ما 
كنت افعل كل الم�ستطاع واني كنت اتطلع 
للاح�س���ن، وان كل م���ا اتمن���اه لا يتع���دى 
حالة من حالات الحلم بما اريد ان يكون. 
لم يك���ن عم�ل�ا ج���ادا للتغيير. ع���ادة كنت 
اعي�ش �ضمن �شعور عام بان الامور ت�سير 
للأح�سن وان �سعيا للاح�سن يجري. لكن 
هذا ال�شع���ور كان غالبا ما ينفجر بحادث 
ب�ؤ����س او تعا�سة، ف���ارى كل �شيء حولي 
كريه���ا. ه���ذه اللحظ���ات لا ت���دوم طويلا. 
فبعد راحة لي���ل. اعود الى تفا�ؤلي الغائم 
قلي�ل�ا، مق���درا ب���ان حيات���ي ه���ي حياتي 
الخا�صة الت���ي يجب ان اعي�شها واني اذا 
لم اتدب���ر �ش�ؤونها كم���ا اريد، لا احد يفعل 
ذلك م���ن اجلي. في ه���ذا ال�سط���ح الهادئ 
والثق���ة بان ما اري���ده �سيتحقق بالت�أكيد، 
ب���د�أ الوعي بالقلق او المرب���كات الفكرية، 
الت���ي حت���ى الان م���ا كن���ت اعرفه���ا ولكن 

اعانيها.
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 الادب���اء الفنان���ون عموم���ا ي�سلك���ون هذا 
التيه ويح�سون ثم يفقدون الاح�سا�س بما 
يج���ب ان يجعل الحياة اح�سن. فواحدهم 
اما ير�سم ي�أ�ساً �أو يكتب حزنا منقطعا عن 
الفعل اليومي الجاد وعن الات�صال الحميم 
بالمجرى الحي القوي وال�صاخب للحياة. 
فه���و لا يعرف الحياة ولك���ن يعانيها. هذا 
بالتاكيد يفقر الكتابات ويعدمها الخ�صب 
الحياتي. حين تق���ر�أ "الق�صر" لـ "كافكا"، 
تجد هذا الكاتب يقدم تف�صيلات دقيقة عن 
القرية والحانة والق�صر والخدم والنا�س 
هن���اك، م���ا ي�شع���رك ان���ه لي����س محزون���ا 
معزولًا ولكنه منغمر- ولا اقول مغمورا، 
في تفا�صيل الحي���اة والا�شياء. �شخ�صيا، 
ان  يمك���ن  ه���ذه  بغ�ي�ر  كتابات���ه  اظ���ن  لا 
تعي����ش او حتى يمك���ن ان تُقْر�أ. و�أي منا، 
مهم���ا كان متوحدا، لو راج���ع ملحوظاته 
او  الر�سائ���ل  ظ���روف  عل���ى  وخرب�شات���ه 
عل���ى �صفحات الكتب، او بع����ض الدفاتر، 
لوجد نقاطاً �ضوئي���ة قوية ت�شعر واحدنا 
بكم من اللحظ���ات الموحية القوية النافذة 
والم�ضيئة مرت ب���ه ولم يح�سن الا�ستفادة 
منه���ا. وانه���ا تك�شف عن ح���الات "عقلية" 
تختل���ف كثيرا عما نت�ص���وره عن انف�سنا. 
وارى انن���ا ح�ي�ن نجهل حياتن���ا الذهنية، 
نجهل ا�سباب تعا�ستنا او اكتئابنا. فنكتب، 
حين نكت���ب، �صفحات غائم���ة بينما يكتب 
غيرن���ا كتابات غائم���ة اي�ض���ا ولكن ت�شف 
عن حي���اة ووجود م�شع�ي�ن، ذلك الا�شعاع 
الذي يجعل من الكتابات ادبا يقر�أ بامتاعٍ 
وجدوى. اما لماذا كتاباتنا غائمة، لا ت�شف 
ع���ن حياة فيه���ا ا�ش���راق خف���ي، ووراءها 
�ضوء يمنح لحظاتِ �إبهاج، ف�سبب ذلك في 
ر�أي���ي هو التقليد. بدق���ة �أكثر، هو عدوى 
الق���راءات. نق���ر�أ كتاب���ات غائم���ة من غير 

ان نمل���ك م���ا وراءها من حي���اة وتفا�صيلِ 
حياة ولابهجة اللحظات الم�ضيئة المنفلتة 
م���ن المواجهات. هي بايجاز تفتقد العي�ش 
اليومي والتما�س الحي بالتفا�صيل. وفي 
حال كه���ذه، ي�صير اعتمادن���ا على تجارب 
الاخري���ن وتما�سّه���م مم���ا لا�صل���ة لن���ا به 
فتتح���ول مواجه���ات الاخري���ن المكتوب���ة 
الت���ي عزلته���ا الكاjب���ة عن واقعه���ا الحي 
الى رعب او الى اج���واء غائمة. هي التي 
ت�سرب���ت الينا بغير مقدم���ات ولا تجربة. 
وو�صلتن���ا  بعي���دة  التجرب���ة  ظل���ت  فق���د 
اخباره���ا. والتجرب���ة في واقعها اليومي 
غير التجربة المقروءة هي قد تكون ا�صغر 
حجما مما في الكتاب���ة ولكنها في الكتابة  
اكثر رعبا ب�سبب ابتعاد الحياة التي كانت 
حواليه���ا والت���ي كان���ت تلطفه���ا الطبيعة 
وحركة الاحي���اء وح�ضورهم مما يجعلها 
بع�ضا من حياة، بع�ضاً محتملا لأن الآمال 
والمفاج�آت والأ�ضواء لي�ست بعيدة عنها. 
هي لي�ست في قفر كما الكتابة على الورق 

الابي�ض القاحل.
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اكي���د ج���دا، لي����س كل ا�صح���اب الم�ؤلفات 
الروائي���ة ال�ضخمة ولا كل الفنانين الكبار 
والا�سم���اء ال�شعري���ة الكب�ي�رة، �سع���داء. 
ولي�س���وا دائم���ا بعيدي���ن ع���ن الاكتئ���اب. 
لك���ن الملكي���ة العظيمة من التج���ارب ومن 
ا�ستيع���اب الحي���اة ومعاي�ش���ة التفا�صي���ل 
وال�شخو����ص والامزجة واح���داث العالم، 
ملأتهم بزخم وطاقات فاعلة. وان الحياة 
وا�ضط���رام.  ت�أج���ج  حال���ة  في  داخله���م 
ف�ل�ا �سك���ون او خم���ود. فواحده���م يكتب 
ال�صفح���ات وم���ازال لديه م���ا يكتبه. وهو 
يع�ب�ر ع���ن دواخ���ل النفو����س وم���ا ي���زال 

اختف���ى  لق���د  اك�ث�ر  يك�ش���ف  بحاج���ة لان 
الان�س���ان ال�ضامر المتوحّد من كيانه ليحل 
في���ه �شخ�ص ق���وي ممتل���ئ خ�صيب ي�ضج 
طاقة وفع�ل�اً. الكتابات لا تجيء من هزال 
وفق���ر، ولا م���ن ابتع���اد مح���زون وتهيب. 
الكتابات العظيمة ت�أتي من غنى بالتجارب 
وامت�ل�اء بالتفا�صيل والاح���داث والوعي 
بم���ا وراءها. وانت ح�ي�ن تق���ر�أ الكتابات 
الباهت���ة تح����س بفق���ر ال���دم وال�شحوب. 
وحين تق���ر�أ الكتابات المزدحم���ة الطافحة 
بالحي���اة والاف���كار والعواط���ف، تح����س 
بعظمة الكاتب وعظم���ة الحياة في داخله 
وتدفقه���ا بين �سطوره. هنال���ك دائما مادة 
دموي���ة  ودورة  نب����ض  هن���اك  �ساخن���ة. 
وغن���ى، كلها ت�ساعد عل���ى ابتداع الا�شكال 
والم�ضامين الوا�ضحة والمتميزة. �صحيح 
انن���ا في الادب لا نح���دد نمط���ا اونماط���ا 
م���ن ا�ش���كال الادب ولا ن�ستطي���ع ان نحدد 
م�ضام�ي�ن هذه الا�شكال. فمثلما هي فردية 
ذاتية ذات �صل���ة بال�سيكولوجية والطبقة 
او الفئة او الانح���دار العائلي والم�ستوى 
المعي�ش���ي وم�ستوى التح�ض���ر، فالا�شكال 
اكي���دة،  ذات �ص�ل�ات  �أي�ض���اً  والم�ضام�ي�ن 
وتت�أث���ر تاريخيا و�آنيا، بال�صراع اليومي 
ونوع���ه. الثقاف���ة، في كل الاحوال م�صدر 
الخ�ص���ب الادب���ي ومنه���ا مزاي���ا الابداع. 
واذا كن���ا في الحي���اة اليومي���ة ن�ستطي���ع 
ان نح���دد الانماط ال�سيا�سي���ة لل�صراع او 
للعم���ل الكفاح���ي، فاب���دا لن يك���ون الادب 
موحدا ايديولوجي���ا و لاجماليا. تلك هي 
طبيعة الفن عموما وطبيعة الادب، ما دام 
وراءه���ا مبدع���ون اف���راد. وفي ازمنتن���ا، 
وفي ظ���روف عالمن���ا كل���ه تقاطع���ات ومع 
القل���ق ال�سيا�س���ي وامت���داد نف���وذ الثقافة 
العالمية، ي�صبح للقوة الفردية ومميزاتها 
ال���دور الاول في الا�ستقب���ال والا�ستيعاب 
وم���ن بع���د في التفاع���ل الابداع���ي. انن���ا 

هن���ا لانتعام���ل م���ع الم�ؤث���ر طبق���ة او فئة 
وبدرج���ة  اف���رادا  مع���ه  نتعام���ل  ولكنن���ا 
اطلاعن���ا ودرج���ة فهمن���ا وعواطفن���ا في 
الاختي���ار والرف����ض. لكننا م���ع هذا كله لا 
نع���دم الق���درة ولا الب�ص�ي�رة عل���ى تمييز 
الجماع���ات الت���ي تع�ب�ر ع���ن الاتجاه���ات 
الجمالية والفكرية للع�صر، ع�صرنا نحن. 
واقول نح���ن لان الع�صر بالن�سبة للمثقف 
بالن�سب���ة  الع�ص���ر  لي����س ه���و  الامريك���ي 
لمثقفي �شرق المتو�سط وان كنا معا نعي�ش 
�سنوات���ه واحداثه وا�ضاءات���ه.واذا كانت 
الطبق���ات، في عرف من م�ضوا، او الفئات 
من قبل، هي التي تنتج ادباءها الجادين، 
فقد �صارت الطبقة او الفئة تن�ضوي تحت 
ل���واء الاتجاه الفك���ري. كان للم�ستقبليين 
مبدعوهم الج���ادون وللحداثويين اليوم، 
باتجاهاته���م الفكري���ة المختلف���ة، �أدبا�ؤهم 
الفكري���ة  للتي���ارات  الج���ادون و�سيك���ون 
القادم���ة مبدعوه���ا الج���ادون المتمي���زون 

�أي�ضاً.
اعتق���د ان ه���ذه "ال�ل�ا مبا�ش���رة" منح���ت 
الأدب ظ�ل�الا ناعم���ة تن�سج���م وجمالي���ات 
ع�صرن���ا، مثلم���ا تن�سج���م وروح الع�ص���ر 
الكب�ي�ر ال���ذي �ص���ارت تلتق���ي في���ه الذات 
بالإن�ساني���ة العامة. لقد تج���اوز الإن�سان 
الي���وم، تج���اوزت ال���ذات م���ا كان مركزيا 
من قبل وهو الطبقة او الفئة او العقيدة. 
ال���ذات بمدخراته���ا وقدراته���ا الإبداعية، 
والإن�ساني���ة ب�سعته���ا وافقها، هم���ا �سمتا 
"العن�ص���ران"  وهم���ا  المعا�ص���ر  الإب���داع 
الفاعلان فيه. ربم���ا ي�شكلان اليوم اف�ضل 
ظواه���ر الع�صر الإبداعي���ة والاجتماعية. 
ال���ذات، بثقافة الزمان الجدي���د ووعيه لم 
تع���د معزول���ة ع���ن ع�صرها. لق���د التحمت 
فيه لي�ش�ت�ركا في الن�سغ م���رة �أُخرى. لقد 
تمكن���ت، بعد الن�ضج، م���ن عبور الخنادق 

التي كانت تعزل الاثنين! 

قبل �سن���واتٍ خم�س، اجتم���ع عدد من 
محب���ي الكت���ب في رك���نٍ ه���اديء م���ن 
ق�صر ديغي، ح�ش���د متنقل في عا�صمة 
راجا�ست���ان، لي�ستمع���وا �إلى م�ؤلف�ي�ن 
يقر�أون على الحا�ضرين من �آخر نتاجٍ 
له���م. و في ه���ذا الع���ام، كان مهرج���ان 
جيبور للأدب كبيراً جداً بحيث تخلى 
زوار كث�ي�رون ع���ن محاول���ة الوجود 
في دائ���رة �سم���اع �أي كتّ���اب و جل�سوا 
محي���ط  في  الكوكتي�ل�ات  يتناول���ون 
الق�صر. و خلال الحدث الذي ا�ستغرق 
خم�سة �أي���ام، و انته���ى في 25 كانون 
الث���اني، كان الآلاف في �ضياف���ة 200 
كات���ب، كث�ي�رون منهم وج���وه عالمية، 

من وول �سوينكا، الكاتب النايجيري 
الفائ���ز بنوب���ل، �إلى �أليك�سندر ماكول 
�سم���ث، المب���دع ال�سكوتلن���دي لـرواية  
) وكال���ة تح���رّي ال�سي���دات رق���م 1 (. 
لك���ن الح���دث كان في المق���ام الأول هو 
الاحتفاء ب����أدب جنوب �آ�سيا، كما جاء 
في مجل���ة الإيكونوم�س���ت. �إن نج���اح 
حفل جيبور للكتب، و هو �أكبر احتفال 
للأدب الآن في �آ�سيا، كان جزئياً بف�ضل 
�شهي���ة الهند المتنامية للكلمة المكتوبة. 
و  الب�ل�اد،  اقت�ص���اد  انتع����ش  فح�ي�ن 
نم���ت الطبقة الو�سطى فيه���ا، ارتفعت 
مبيعات الكتب. و ما تزال معظم الكتب 
في الهن���د تب���اع في حواني���ت �صغيرة 
تديرها العائ�ل�ات، لكن �سلا�سل الكتب 
هذه تنتق���ل �إلى الأ�س���واق المتنوعة و 
المط���ارات. و قد دفع هذا النمو العديد 
م���ن النا�شرين الأجان���ب للعمل هناك، 
بما في ذلك ها�شيت، و هاربر كولينز. 
و انتباه���اً من النا�شرين �إلى �أن هنالك 

�أي�ض���اً �شهي���ة متزاي���دة لأدب جن���وب 
�آ�سي���ا ع�ب�ر الع���الم، راح���وا يرك���زون 
على كتّاب الطبقة الو�سطى، الناطقين 
بالانكليزي���ة، الذي���ن يميل���ون لإع���داد 
رواياتهم بثبات �ضمن بيئتهم المحلية 
الخا�صة. و الكثير من هذه الأ�صوات 
الأدبي���ة �أمكن �سماعه���ا في جيبور. و 
كان �أح���د الكتّ���اب الأكثر احتف���اءً بهم 

في المهرج���ان علي �سيث���ي الذي يعمل 
�أب���وه مرا�س�ل�اً لمجل���ة الإيكونوم�ست 
كان���ت  و  باك�ست���ان.  في  البريطاني���ة 
 ( البارع���ة،  الأولى  ظه���وره  رواي���ة 
    Wish Maker صان���ع الرغب���ات�
The (، و هي ق�صة ثلاثة �أجيال من 
عائلة لاهورية م���ن الطبقة الو�سطى، 
هي �أح���د العناوي���ن الأولى الت���ي بد�أ 

في  هاميلت���ون  هام����ش  النا�ش���ر  به���ا 
���اب الأقل  �شب���ه الق���ارة.و ق���د كان للكتَّ
�شه���رة ن�صيب في ذل���ك الاحتفال، مثل 
�أومبراكا����ش فالميك���ي، ال���ذي تُرجمت 
�سيرت���ه الذاتي���ة الهندي���ة، ) جوث���ان 
�إلى   ،) الدالي���ت  م���ن  واح���د  حي���اة   :
الانكليزية، و قر�أ في المهرجان ق�صائد 
لحي���وات  الروتيني���ة  الحق���ارة  ع���ن 

نافاري���ا،  �أج���اي  و  الفق���راء،  الهن���ود 
ب�أ�شع���اره.  البع����ض  �أده����ش  ال���ذي 
���اب  و كان ح�ض���ور مث���ل ه����ؤلاء الكتَّ
ملائماً لحدثٍ يتباهى نف�سه بالمباديء 
���اب  الديموقراطي���ة. فل���م يت�سلَّ���م الكتَّ
�ص���ت  خُ�صِّ لا  و  مكاف����آت،  المدع���وّون 
غ���رف خا�ص���ة لل�شخ�صي���ات الأدبي���ة 
الب���ارزة، و بذل���ك اختلط���وا بجمهور 
الحا�ضري���ن. كم���ا لم ي�ض���ع مهرج���ان 
جيبور �أية ر�س���وم دخول، كما يحدث 
عادة في مثل هذه المنا�سبات، و اعتمد 
على تموي���ل المت�ضامنين مع ن�شاطاته 
الثقافي���ة. و كان الأك�ث�ر تحم�س���اً بين 
الم�شارك�ي�ن ح�شود من التلاميذ الهنود 
ي�صغ���ون  جل�س���وا  الذي���ن  الأنيق�ي�ن 
بانتباه للكتَّاب و هم يُنهون قراءاتهم، 
قب���ل �أن يُحيط���وا به���م راج�ي�ن منه���م 

التوقيع على دفاترهم التذكارية.
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عبور الخنادق.. الأدب بين الذات وع�صرها
يا�سين طه حافظ

احتفى نادي ال�شعر في 
اتحاد  الأدباء وعلى قاعة 

�ألجواهري، بالناقد علي 
ح�سن الفواز بمنا�سبة �صدور 

كتابه النقدي )ال�شعرية 
العراقية..�أ�سئلة ومقترحات ( 
قدم  الا�صبوحة ال�شاعر جا�سم 

بديوي قائلا : اليوم  نفتح �سفرا 
�آخر للنقدية ال�شعرية العراقية  

التي ت�ؤرخ  �أزمنة وتواريخ 
محددة ووا�ضحة  في التفا�صيل 

وت�ؤ�شر لعقود مرت وتركت  
ب�صمات وا�ضحة في ج�سد  الثقافة  

العراقية، التي �سلط عليها 
ال�ضوء، و�سوف  يك�شف لكم هذا 

المعنى عبر ا�سئلة ومقترحات.

ثم تح����دث الناقد علي ح�سن الف����واز عن حيثيات 
ال�شعري����ة  المغلق����ة في  ال�صنادي����ق  النق����د وفت����ح 
العراقي����ة، وه����و يحاول ق����در الام����كان ان يحرك 
ق����درة ال�ضوء النقدي  وق����ال :اني مت�أكد  جدا ان 
اية كتابة هي م��سؤولي����ة لان النقد الادبي والنقد 
الثقافي وكل ا�شكال النقود بقدر ماهي �شهادة  هي 
اي�ضا عملية فح�ص، خا�صة وان التاريخ الثقافي 
العراق����ي لي�س بريئ����ا، وان نمو الج�س����د الثقافي 
العراق����ي، لي�س نم����وا طبيعيا وهو عل����ى عر�ضة 
دائم����ة للانتهاكات والخروق����ات وكل التجاوزات 
الت����ي �أ�صابت الج�س����د الثقافي تات����ي من خارجه  

، لذل����ك ظ����ل المثق����ف العراق����ي مطرودا 
ا  ذ منب����و

ميالا الى �صنع الزوايا و�صنع المنافي، ومن يقر�أ 
الكثير من الكتاب����ات والكثير من ال�ّريس ال�شعرية 
والفردي����ة،  الت����ي كتبه����ا المثقف العراق����ي �شاعرا 
وكاتب����ا، تجد هذه الحيوات ت�صطخب لذا وجدت 
نف�سي امام م��سؤولية تاريخية وم��سؤولية ادبية 
امام  الم�شهد الذي يتحول ب�سرعة ويتحول برعب 
واحيان����ا يتح����ول ببطء،وك�أن����ه ام����ام م�ص����دات 
كث��ي�رة، م��سؤولي����ة الناق����د ه����و ان����ه ير�ص����د هذه 
الم�ص����دات، وكث��ي�ر من الذي����ن ا�شتغل����وا في النقد 
ربما تحول����وا  الى نقاد فاعل��ي�ن، وانا لااخفي ان 
هذا الكتاب فيه �شيء م����ن التو�صيف، واعتقد ان 
التو�صيف م����ازال م�شكلة الثقاف����ة العراقية وهي 
م�شكلة النقد العراقي لان  الظواهر الثقافية التي 
ع�شناها او ع�شن����ا بع�ضها مازالت للا�سف تحتاج 
الى الكث��ي�ر من الو�صف، فان����ا حينما اتحدث عن 
جي����ل ال����رواد  لم يك����ن ظاه����رة فنية م��ب�رزة بقدر 
ماهو ج����زء من مخا�ض����ات �سيا�سي����ة ومخا�ضات 
تاريخي����ة. مرحل����ة ال�ستينيات مرحل����ة م�صدومة 
و�صادم����ة في �آن بفعل المعطيات ال�سيا�سية بفعل 
روح ال�صراعات التي ع�صفت بالروح ال�سيا�سية 
في ال�ستينيات وبفعل ما انتجته من فوبيا التي 
ا�صابت الحي����اة العراقية.و �أ�ضاف الفواز الى 
عدة امور حدثت بالتطور النوعي الذي حدث  
في النقد وق����ال: انا لااريد ان اكتب ماذا فعل 
ال�سياب او البيات����ي او نازك الملائكة وحتى 
الجواه����ري وان����ا في تقدي����ري ان ه�����ؤلاء 
تحول����وا الى دوائ����ر اغلق����ت بموته����م وان 
الق����راءة ه����ي التي تحر�����ض ولااقول على 
الك�شف الجديد لكنها تحر�ض على و�ضع 
لتط����ور  التاريخ����ي  ال�سي����اق  ه�����ؤلاء في 
ال�شعري����ة العراقي����ة. ووا�ص����ل الحديث  
عن الكت����اب الناق����د ب�شير حاج����م قائلا: 
هذا الكت����اب يخلد  ال�شعراء ولايخلد علي 

الفواز بمعنى انه اذا كانت به ا�ضافة فهي ا�ضافة 
للمكتب����ة ال�شعري����ة ولي�س����ت لعل����ي الف����واز، وانا 
حقيق����ة اتمنى على �صديقي علي، وهذا هو كتابه 
الراب����ع لان����ه لدي����ه كت����اب –انطولوجي����ا  �شعراء 
الب�ص����رة – اتمن����ى في كتاب����ه الق����ادم ان يف�ص����ل    
ر�ؤيت����ه ال�شعري����ة ع����ن النقدية ويظهر لن����ا بكتاب 

نقدي يخلد الفواز ولا يخلد الاخرين.
وعلق ال�شاعر عمر ال�سراي عن هذا الكتاب وقال: 
انا اقف مع الناقد ب�شير حاجم ببع�ض الم�ؤ�شرات 
التي ا�شار اليها ولكني قر�أت الكتاب قراءة متمعنة 
وادع����ي اني اواك����ب الحركة النقدي����ة، خ�صو�صا 
مابعد التغيير من عام 2003فهو كتاب مهم لا لأن 
علي الفواز ا�ستطاع ان يك�سر رتابة النقد، فهناك 
اكاديمي����ة في النق����د العراق����ي، و�شب����ه ام��ل�اءات 
عل����ى الناق����د، ودائم����ا م����ا يق����ال ان المنط����ق الذي 
في الق�صي����دة ه����و اللامنط����ق، الا ان  النقد يجب 
ان يتحل����ى بمنطق معين، ولي�����س بمنطق  �ساذج 

متزم����ت ب�ص����ورة كبيرة، عل����ي الفواز ل����ه منطق 
معين يقول كل الطروحات الكبيرة من الم�ستحيل 
ان تت�آل����ف فيما بينها، لذلك هو �صاحب ب�صمة من 
كونها اكاديمية  منتمية، الى ف�ضاءات اخرى اكثر 
ات�ساع����ا في الر�ؤية النقدي����ة التي كانت ممنهجة. 
واكد الناق����د جا�سم محمد ج�سام في حديثه الذي 
ا�شار الى بع�ض النقاط منها :من خلال الجوانب 
الفني����ة في ال�شعري����ة العراقي����ة، وان����ا اختلف مع 
زميلي ب�ش��ي�ر وعمر في غي����اب المنهجية، ويخيل  
لي ان الف����واز ي�ؤ�س�����س الى منهجية جديدة، ربما 
لم تك����ن وا�ضحة وهو يدخل م�ساحات جديدة في 
النقد وه����ذا الت�أ�سي�س يح�سب لعلي الفواز، وهو 
يلاح����ق الظاه����رة ال�شعري����ة. وكان م�سك  الختام  
في الحدي����ث للناق����د  فا�ضل ثامر ال����ذي ا�شار الى 
تاري����خ م�صطل����ح ال�شعري����ة الى –ار�سطو – في 
كتاب����ه- ف����ن ال�شعر -،وه����ذا المفهوم، نع����رف انه 
في اورب����ا كان����ت  له �ضج����ة كبيرة ح����ول مفاهيم 
ال�شعري����ة، ال�شعري����ة تنطلق لي�����س الى ال�شعر او 
الرواي����ة وانم����ا تنطل����ق الى مجم����وع النظريات 
الادبي����ة النقدي����ة التي تح����اول ان تمن����ح متنف�س 
للن�صو�����ص الادبية، وه����و لغة ثاني����ة ولي�س لغة 
اولى،لان لغ����ة ال�شعر كم����ا ي�سميه����ا رولان بارت 
هي  لغة اولى، ولغة النثر هي لغة على لغة، فلهذا 
عندم����ا نقول مفه����وم انه ب����رزت البنيوي����ة ولكن 
تمي����زت عنه����ا البنيوي����ة الفرن�سي����ة، ونعن����ي بها 
ان مجم����وع الاطروح����ات التي ج����اء بها –رولان 
ب����ارت – وتودوروف- وجونيا كري�ستيفا – هي 
تك����ون متنا نقدي����ا بحاج����ة الى �صحة،اما  مفهوم 
ال�شعرية بمعناه التن����اول المبا�شر لتجربة ال�شعر 
ف�أعتق����د هذا غير دقيق عل����ى م�ستوى الا�صطلاح، 
�ستظل تجربة الفواز تجربة متميزة وانا احتفي 
بها وهو من النقاد الجادين الذين ي�ستطيعون ان  

ير�صعوا الم�ستقبل النقدي.  

الجديد  العدد  �صدر 
)الأق�الم(  مجلة  من 
ال�ش�ؤون  دار  ع��ن 
ال��ث��ق��اف��ي��ة �إح����دى 
وزارة  دوائ��������ر 
ال���ث���ق���اف���ة وه���ي 
ف�صلية  مج���ل���ة 

فكرية ثقافية.  
ت�����ض��م��ن ال��ع��دد 
بفنون  ت��ع��ن��ى  م���وا����ض���ي���ع 
الثقافة من الق�صة وال�شعر والق�صيدة منها ق�صيدة 
ال�شعر وعي راكز ام منجز للغواية؟، التطورات التكوينية للإبداع 
بقلم د.عبا�س حمزة جبر، ق�صيدة ال�شعر حركة التجديد ال�شعري، 
�سيرة اتجاه ق�صيدة ال�شعر وما بعدها للدكتور فائز ال�شرع، البلورة 
والت�شظي محاولة لت�أرخة ق�صيدة ال�شعر لناظم ال�سعود، التما�سك 
الن�صي ملمحا من ملامح ق�صيدة ال�شعر مقاربة تحليلية في ق�صائد 
جماعة بيان القاهرة للدكتور علاء جبر محمد، �إ�ضافة الى ن�صو�ص 
�شعرية منها انا بمفردكم، ق�صب ال�سكر لمروان عادل حمزة، �أبواب 
تطرقني اطرقها لكاظم اللايذن، اما في باب درا�سات كان الحب بين 

البوح والإيحاء.
– الاجتماعي عند ال�شاعرة العراقية لفرح غانم،  ال�صراع النف�سي 
الغائب عنوان ن�ص ق�ص�صي ليعقوب زامل الربيعي ، وال�سد لح�سن 
مدن  منها  الثقافية  ال�ش�ؤون  ل��دار  الكتب  �إ���ص��دارات  �آخ��ر  العاني، 
فل�سفة  في  الايرو�س  وح�ضارة  العمل  م�شكلة  العراقية،  ال�ضفاف 
بغداد،  في  الثقافية  والمنتديات  الأدبية  المجال�س  ماركوز،  هربرت 

عمارة ومعماريون. 

الأقلام عدد جديد

ائ������ه������م ��������اب �أم������������������ام ق������رَّ ال��������ك��������تَّ

الــــفــــواز فــي نــــادي الــ�شــعـــرم����ت����اب����ع����ة

ف�������ض���اءات م��ت�����س��ع��ة ف���ـ���ي ال���ن���ق���دي���ة ال�����ش��ع��ري��ة
بغداد/ المدى

ا�������ص������دارات

�سوينكا�سمث�سيثي

ترجمة : عمار كاظم محمد 

حينم���ا يب���دا الطفل تفهم �أن النقطة  المعطاة لا يفتر����ض �سلفا �أن يكون هناك 
م���ا ي�سبقها وان الفراغ بينها وبين النقطة التالية ينبغي التفكير بكونه خطا 
حت���ى قبل ان يربط م���ا بينهما بقلم الر�صا�ص عن���د ذاك يكت�سب خبرة يفخر 
بها بالت�أكيد ولي�ست دون مبرر وعند ذاك اي�ضا فان م�صدر كل الافكار �سوف 
تنفتح بالن�سبة له ، الافكار والمدارك ، القوة والفعل ي�صبح وا�ضحا بالن�سبة 

له.
�س���وف لن تك�شف الفل�سفة �شيئا جدي���دا بالن�سبة له فالهند�سة هي ا�سا�س كل 
الأف���كار هك���ذا كت���ب يوهان ولفغان���ع غوت���ه )1749 – 1832 ( ان مثل هذه 
الانعكا�س���ات المتوافقة م���ع الت�صورات قد عرفت على نح���و وا�سع قبل وفي 
زم���ن غوته ذلك �أن الهند�سة هي نوع من العلم الطبيعي وعلم حركة الأ�شياء 

حول العالم.
بالن�سب���ة لغوت���ه فان معرف���ة الارتباطات اث���ارة الادراك الان�س���اني و تقدير 
الاف���كار الهند�سية الأ�سا�سية توحي بمعرفته بمج���الات خارج العالم الأدبي 
تمام���ا وغوته من ب�ي�ن �شخ�صيات التنوي���ر الحديثة التي تمث���ل رجل ع�صر 
النه�ض���ة في كل �صدق���ه ومجده وهي نف�س ال�صفة الت���ي ا�ستخدمت ككلي�شة 

فيما بعد ومنذ ذلك الحين . 
وعل���ى الرغ���م م���ن ا�سهام���ات غوته في مج���الات ال�شع���ر والم�سرحي���ة ب�شكل 
رائ���ع فهي اي�ضا تظهر التزامه الى حد كب�ي�ر بالم�سعى العلمي وكان اهتمامه 
ومغامرت���ه ه���ي العل���م الطبيعي ال���ذي �شغله لع���دة عقود مما ي�ضع���ه تقريبا 

بم�ستوى لينز.  
ات�ساع اهتمام غوته بالعلوم قاد حتى النقاد لأقتراح تدخل في م�ساعيه الأدبية 
لذل���ك كان عليه �أن يكتب المزيد من ال�شعر بدلا من ال�شكوى التي ي�سمعها في 
اغلب الأحي���ان. لقد تو�سعت م�ساعي غوته العلمية لت�شمل الريا�ضيات وهو 
المو�ض���وع الذي ولجه بر�ؤية عميقة لكن بدون تقديركبير للتقنيات وتك�شف 
تعاب�ي�ره عن الوان فهمه للنظ���ام والتخطيط لكن الريا�ضي���ات تخطيء كليا 
بالادع���اء بكونه���ا ت�ستطيع و�ض���ع ا�ستنتاجات لا تقبل الخط�أ فه���ي بالت�أكيد 
لاتت�ضم���ن �شيئا غير الهويات ف�ضرب اثن�ي�ن في اثنين لا ي�ساوي اربعه فهي 
تبقى �ضرب اثنين في اثنين لكن يتم اخت�صارها بالرقم اربعة ولذلك ندعوها 
اربع���ة. ولا جدي���د في الرقم اربعة  فهل بهذه الطريق���ة ت�ستمر بالتطور فيما 

عدا ال�صيغ المتقدمة. 
الهوي���ة ت�ضي���ع م���ن الر�ؤي���ة او بتعب�ي�ر اك�ث�ر فخام���ة ان الفيثاغورثي�ي�ن 
والأفلاطوني�ي�ن كانوا يعتق���دون بان الكل يت�ضمن ع���ددا حتى الدين وحتى 
ل���و كنا نت�ساءل عن مدى عمق تلك الكلمات فانه يبدو من ال�سهولة اختبارها 
.ونح���ن كذلك مدركون لمو�شورات  افق غوته الريا�ضية التي تمر من خلالها 
مث���ل واقعية ه���اردي الريا�ضية والت���ي لم تنل ذلك  الا�ستح�س���ان منه وعلى 
اي���ة حال ف���ان ا�ستغراق غوت���ه الملحوظ في الت�س���ا�ؤلات العلمي���ة ن�سبة الى 
غرائ���زه الأدبية ي�ضعنا �أمام ثنائية مبهمة ت�ؤث���ر �أحيانا على طريقة �صناعة 

الفن لديه.
" حينما ا�ضع يدي على كتاب في علم الفلك ف�أنا اقر�أه باهتمام عظيم على 
الرغ���م من وعورة الطريق ب�سبب ال�صياغ���ات الريا�ضية فيه لكن عقلي يدفع 
نف�س���ه ف���وق تلك العقبات وتجربة كتل���ك قد اباحت لي �أنن���ا في �أول محاولة 
لأكت�ش���اف المو�ض���وع ربم���ا لا ن�ستطيع فه���م كل �شيء لكن فج���وات كهذي قد 
لاتمنع تق���دم درا�ستنا مثل ابع���اد الأر�ض والماء والياب�س���ة ومالم نفهمه هو 
بعي���د عما نعمل���ه لكننا نبقى م�ستمري���ن وم�ستمتعين بتل���ك البهجة " هذا ما 

كتبه رابندرات طاغور)1861 – 1941 (
في مقدمة كتاب ) ق�صة الكون ( وعلى �سبيل الم�صادفة كان ذلك الكتاب مكر�سا 

للعالم الهندي �ستندرناث بوز الذي عمل مع البرت اين�شتاين .
لق���د عا�ش طاغ���ور ثمانين عام���ا تقا�سمها القرن�ي�ن التا�سع ع�ش���ر والع�شرين 
وان�شغ���ل بالمو�سيق���ى والأدب والر�س���م والتعلي���م وال�سيا�س���ة والا�ص�ل�اح 
الاجتماعي وق���د فاز بجائزة نوبل للأدب ع���ام 1913 لقيامه بترجمة �شعره 
م���ن اللغة البنغالي���ة الى اللغة الانكليزية  والتي �صدرت تحت عنوان " �أغان 
مقدمة " وكان في حياته متنوع الن�شاطات فقد كتب تقريبا ثلاثة �آلاف اغنية 
وكتب ب�ضعة �آلاف بيت من ال�شعر ومئات الق�ص�ص الق�صيرة  بالا�ضافة الى 

الروايات والم�سرحيات والمقالات كما ر�سم ما يقرب من 4000 لوحة.
لق���د كان���ت كل الجهود التي بذل���ت في تعليمه ر�سميا دون ج���دوى فقد هجر 
العديد من المدار�س والكليات في طفولته و�شبابه وكانت �آخرها جامعة لندن 
حي���ث ار�سل لدرا�س���ة القانون وربما كان التعليم المنهج���ي بالن�سبة له ا�شبه 
بلعن���ة فقد كان طاغور يق���ر�أ لوحده وقد غطت قراءته موا�ضيعا كثيرة  وفي 
مراح���ل حياته الأخ�ي�رة كان مولعا بفكرة التعليم ع���ن طريق ان�شاء مدار�س 

تختلط موا�ضيعا بين المنهجية الاكاديمية والحرة. 
في مقدم���ة كت���اب " في�برساجي " ي�صف طاغور الحاف���ز الكبير في خطواته 
الأولى في طري���ق العلم كانت هي التجارب الب�سيطة الأولى بين الماء الدافئ 
ومقارنت���ه بالم���اء الب���ارد �أوجل�س���ات التحدي���ق في النجوم مع وال���ده اثناء 
�سفراتهم الى جبال الهمالايا والتي تركت �أثرا لاينمحي في عقله حينما كان 

�صغيرا و�شكلت حياته المت�سائلة دوما. 
في خري���ف عام 1937 وفي ذروة مجده الادب���ي والابداعي ا�صيب بالمر�ض 
وبع���د اربع���ة اعوام م���ن المعاناة كتب طاغ���ور كتاب " في�برساج���ي " ككتاب 
ق���راءة لطلاب مدر�ست���ه . كانت ف�ص���ول الكتاب تتراوح ب�ي�ن درا�سة الذرات 
والكواك���ب والنجوم ومن ث���م الأر�ض . ولي�س مفاجئ���ا �أن تكون المناق�شات 
في���ه تفتقر الى ال�صرام���ة العلمية حيث نغمة الكتاب كانت ق�ص�صية  �أكثر من 
كونه���ا واقعية لكن �سحر القائه المقترن بفهم جيد للمادة على الم�ستوى العام 

وقوة ال�شاعر الا�ستعارية منحت الكتاب ديمومة كبيرة ولمدة طويلة.
لق���د افترق طاغ���ور وغوته في الزمان وال�سي���اق التاريخي اللذين وجدا فيه 
لكنهم���ا اتح���دا في  لباقتهما العظيمة في التعبير الأدب���ي وقد اظهرا م�ساعيا 
متماثل���ة في فهمهم���ا للعل���وم وم���ن المغري القف���ز الى ا�ستنتاج تل���ك الوحدة 
الم�شترك���ة والع�صري���ة الت���ي تت�صل بكون العل���وم والفن���ون مت�شابهان رغم 
كل �ش���يء فالأدب والمو�سيقى والريا�ضيات وعل���وم الطبيعة كلها بيانات عن 

الالهام الم�شترك بين تلك العقول المبدعة.

عن: موقع كالفورنيا الأدبي 

غوته وطاغور
اهتمامات غير متوقعة
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في الكتابة ندخل خرائبنا، او كهوفنا ال�شخ�صية، نبحث عما اخفيناه فيها او ما القت ال�صدف، 
طبيعة، ثقافة او تجارب. احيانا نجد عينات من�سية من قراءات او ايحاءات او تجارب واحيانا نفاج�أ 

بما لم نره، لم نفكر فيه من قبل، لم نعرف م�صدره. 
تذكرت، وانا اكتب هذه الانتباهه قولا لـ "جوزف كونراد" م�ؤلف "قلب الظلام" و "الاع�صار" و"لورد 

جم"... "الان�سان، وبعد ولادته، ي�سقط في حلم، مثل رجل ي�سقط في البحر. فاذا حاول الت�سلق، 
ال�صعود الى الهواء، مثلما يحاول المجربون ذوو الخبرة، يغرق. الي�س كذلك؟ كلا، عن�صر الطريق 

الى الغرق يرفع من قواك ونف�سك وبقوة يديك وقدميك ت�صنع عمقا، والبحر العميق يرفعك الى 
اعلى ... هكذا حين تواجه الغرق المميت..". 

الناقد علي ح�سن الفواز


