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ح��������������وارات

حوار/ علي عبد ال�سادة

يقف الباحث والكاتب 
والمترجم العراقي، ر�ضا 

الظاهر، في منطقة مغايرة 
بالن�سبة للم�شتغلين في 

حقل الثقافة؛ ربما هو من 
القلائل الذين اجتهدوا في 

البحث عن ال�صلة بين المنهج 
المارك�سي والحياة المتجددة، 
�أعادته من "ال�صقيع الجامد 
الى دفء الحياة".. الظاهر 

ناقد ن�شيط �ضد "الثقافة 
ال�سائدة وت�أبيدها". ويكون 

بذلك قد خلق لنف�سه، على 
مدى �سنوات، علامة فارقة 

في �سجل الم�شتغلين في 
حقل الفكر والثقافة. الأمر 

الآخر الذي تميز به الظاهر، 
هو ا�شتغاله الد�ؤوب على 

اعادة قراءة الأدب، اذ ينظر 
�إليه الظاهر على انه "�إعادة 

اكت�شاف القيم الجمالية، 
ور�ؤية الما�ضي بعيون جديدة، 

والدخول الى ن�ص قديم من 
وجهة نظر نقدية جديدة". 

وكان هذا وا�ضحا في كتبه 
الأخيرة :"غرفة فرجينيا 

وولف" و"الأمير المطرود" 
و"�أمير �آخر مطرود"، 

وفيها يلتقط الظاهر �صورة 
المر�أة المعزولة، الم�شو�شة 
والمقيدة. ليفتح الباحث، 

عبر ذلك، مواجهة مغرية مع 
ا�شتغاله  "البطرياركية".عن 

في حقل الثقافة كباحث وناقد 
ي�سلط ال�ضوء على الوظيفة 
الحقيقية للأدب، باحثا عن 

�شيء �آخر، غير تلك الوظيفة 
الجمالية فيه، كان هذا الحوار:

* يجتهد الباحث والكاتب ر�ضا الظاهر في �إعادة 
قراءة الأدب وا�ستخراج الإيقونات المعرفية منه. 

هل هذه محاولة لتغيير وظيفة الأدب، �أو �إعادة 
توجيه م�ساراته ؟

- لي�ست محاولة لتغيير وظيفة الأدب و�إنما 
�إ�ض���اءة ه���ذه الوظيف���ة. فهناك من ي���رى �أن 
ل�ل��أدب )والف���ن عموماً( وظيف���ة واحدة هي 
الوظيف���ة الجمالي���ة، وهذه نظ���رة محدودة 
ارتباط���اً  ع���دة  وظائ���ف  ل�ل��أدب  وقا�ص���رة. 
وبو�سعن���ا  لاا�ستقب���ال.  وعملي���ة  بالمتلق�ي�ن 
الق���ول، في ه���ذا ال�سي���اق، �إن هن���اك وظيفة 
التوا�ص���ل متمثل���ة في العلاق���ة ب�ي�ن الأديب 
والمتلق�ي�ن، والوظيف���ة المعرفي���ة متمثلة في 
لاان�س���ان والع���الم،  ع���ن  المع���ارف  تو�سي���ع 
والوظيف���ة الفكرية متمثل���ة في �صياغة �آراء 
النا����س وم�شاعره���م، والوظيف���ة ال�سيا�سية 
الأخلاقي���ة متمثل���ة في تكوين القي���م والمثل 
ال�سيا�سي���ة والأخلاقي���ة، و�أخ�ي�اًر الوظيفة 
الجمالية متمثلة في تكوين الوعي الجمالي 
والحاج���ة الى الأدب والف���ن والإبداع.وق���د 
يب���دو �أحيان���اً �أن هناك تناق�ض���اً ظاهرياً بين 
مهم���ة الأدب الأخلاقي���ة ومهمت���ه الجمالية. 
غ�ي�ر �أن هن���اك علاق���ة وثيقة ب�ي�ن المهمتين، 
ذل���ك �أن طبيع���ة الب�شر، ككائن���ات اجتماعية 
مفكرة، طبيعة �أخلاقية �أ�سا�ساً. وعلى الرغم 
م���ن وج���ود ب�ش���ر الأخلاقي�ي�ن، ف���ان الأدب 
يظهر جمال لاان�سان ككائن اخلاقي. وحتى 
عندما يوغل الكات���ب في ا�ستخدام وتكثيف 
الرم���ز ي�صع���ب تج���اوز الحاج���ز الوجودي 
ب�ي�ن الأخلاقي والجم���الي. ويعيدن���ا �س�ؤال 
العلاق���ة ب�ي�ن الأدب وال�سيا�س���ة الى العلاقة 
بين الوظيف���ة النقدية والوظيف���ة ال�سيا�سية 
���ل،  المتخيَّ وه���و  الأدب،  فوج���ود  ل�ل��أدب. 
نق���د لوج���ود المجتم���ع، وهو الواق���ع. وفي 
�سي���اق وظيف���ة الأدب التغييري���ة لا يمكن �أن 
يت�صالح المتخيل مع الواقع. وترى الوظيفة 
ال�سيا�سية للأدب �أن دورها يتمثل في تحرير 
الخيال كي يتمرد على واقعه باتجاه تغييره. 
وبالتالي ف���ان الوظيف���ة ال�سيا�سية للأدب لا 
تلب���ي رغبة وم�صلحة الم�ؤ�س�س���ة ال�سيا�سية، 
و�إنما ت�سعى الى التغيير. ويتعين القول �إن 

�إع���ادة قراءة الأدب هي �إعادة اكت�شاف القيم 
الجمالية، �إع���ادة نظر، ر�ؤية الما�ضي بعيون 
جديدة، والدخ���ول الى ن�ص قديم من وجهة 

نظر نقدية جديدة.

البطرياركية في الأدب

* في )غرفة فرجينيا وولف( و)الأمير المطرود( 
و)�أمير �آخر مطرود( هناك التقاط وا�ضح ل�صورة 

المر�أة المعزولة، الم�شو�شة والمقيدة. �أترى �أن 
الأدب تمكن من تقلي�ص دائرة الأبوية ونجح في 

مواجهته البطرياركية ؟

- لي�ست مهمة الأدب تقلي�ص دائرة الأبوية، 
�أو خو����ض معرك���ة �ض���د البطرياركية. فهذه 
المهم���ة تنه�ض بها ق���وى التغيير لااجتماعي 
الم�ض���ادة للبطرياركي���ة. ولا ري���ب �أن للأدب 
الجم���الي  بالوع���ي  ارتباط���اً  هن���ا  دوراً 
وال�سيا�سي.�إ�ضاءة �ص���ورة المر�أة المعزولة، 
لو�ض���ع  �إ�ض���اءة  ه���و  والمقي���دة،  الم�شو�ش���ة 
الم���ر�أة في الثقافة البطرياركية. ففعل وعيها 
الأولي هو الإح�سا����س بال�ضياع. لكن ماهو 
�أ�س���و�أ م���ن ال�ضي���اع ه���و ت�شو����ش الوع���ي 
ال���ذي يجع���ل طبيع���ة ال�ضياع، ب���ل وحقيقة 
ال�ضي���اع نف�سها، غائمة. �إنه���ا، وهي مطوقة 
الجام���دة  والعقائ���د  وال�ص���ور  بالأ�ساط�ي�ر 
والتعريفات والقوان�ي�ن والقيود والخوف، 
المن�سوج���ة  بالنظري���ات  بالاعتق���اد  م�ضلل���ة 
حوله���ا، الت���ي ت�ؤب���د تبعيته���ا، وتمنعها من 
معرفة م���ا ه���ي محروم���ة منه.البطرياركية 
نظ���ام م���ن المعتق���دات والقي���م  والم�ؤ�س�سات 
لطبيع���ة  نتاج���اً  تب���دو  افترا�ضات���ه  يجع���ل 
�إن�ساني���ة �شامل���ة، ولي�س م�صال���ح �سيا�سية 
البطرياركي���ة  و�آيديولوجي���ا  مكت�سب���ة. 
و�سيل���ة فعالة لت�أبيد الواق���ع من خلال �إقناع 
الب�شر ب����أن التق�سيم الراهن لل�سلطة طبيعي 
وحتمي. وهكذا فان الرجال، الذين منحتهم 
البطرياركي���ة ح���ق تمثيله���ا، لا يحتك���رون 
ال�سلط���ة فق���ط، و�إنم���ا يقوم���ون بذل���ك على 
بعج���ز  المزع���وم  الطبيع���ي  الح���ق  �أ�سا����س 
الن�س���اء، وه���و ح���ق امت���د ع�ب�ر تاري���خ كل 
المجتمعات الب�شرية.غير �أن ات�ساع م�ساهمة 
الن�س���اء في مج���الات المعرف���ة المختلفة دليل 
على المدى ال���ذي تتحرك في���ه الن�ساء خارج 
ح���دود �إرغامه���ن عل���ى ال�صم���ت، وقدرته���ن 
على التعبير عن واقع. لكن العوائق ماتزال 
جدي���ة، فالواق���ع المهيم���ن الذي يج���ري فيه 
لاانتقا����ص من قيم���ة الن�س���اء ولاابقاء على 
�إ�سكاته���ن و�إق�صائه���ن عن الفع���ل مازال هو 
الواقع ال�سائد، المعترف به والمقبول عموماً. 
وهذا الواقع المهيم���ن يريد من الن�ساء قبول 
"حقيقة" �أنه من ال�صعب عليهن القيام بفعل 
لأنه���ن "تابعات" ولي�س لأنه���ن ن�ساء حرمن 
م���ن التعبير عن �أنف�سه���ن، و�أنهن بلا �صوت 

ومرغمات على ال�صمت.

* مع ذلك يتهم النقاد المر�أة الأديبة با�ست�سلامها 
لمعايير البطرياركية. ن�صو�صهن تتماهى مع 

الواقع الأبوي. يحدث هذا، على الأقل، في النتاج 
الأدبي العربي.

- يح���دث ه���ذا في كل نتاج �أدب���ي، لكنه �أكثر 
�شيوع���اً في النت���اج الأدبي العرب���ي لأ�سباب 

مرتبط���ة بالتخل���ف الثق���افي ولااجتماع���ي. 
لا يمك���ن لأح���د �أن يبق���ى مح�صناً م���ن ت�أثير 
الواقع البطرياركي رغم �أن كثيراً من الن�ساء 
يرف�ض���ن مقدماته المنطقي���ة، وي�صارعن من 
�أج���ل التح���رر م���ن قي���وده. غ�ي�ر �أن الواقع 
المهيم���ن يبقى مرجعاً حت���ى بالن�سبة لأولئك 
ه���و  تغييره.وم���ا  الى  ي�سع�ي�ن  اللوات���ي 
�أك�ث�ر خط���ورة في ت�صوي���ر الن�ساء ه���و �أنه 
ب�سب���ب هيمن���ة العق���ل البطريارك���ي يجري 
�إدراك مواق���ف الرج���ال باعتباره���ا المواقف 
الإن�ساني���ة ال�شامل���ة، وهو ما ي�ؤب���د الن�سخ 
الذكوري���ة للأنوث���ة. وهك���ذا ف���ان الن�س���اء، 
في الغال���ب، ينظ���رن الى الن�س���اء كما ينظر 
الرجال، متقبلات ن�سخ الرجال عن الأنثوي 
باعتبارها ن�سخه���ن. فالن�ساء مازلن يحلمن 
عبر �أح�ل�ام الرج���ال كما تق���ول �سيمون دي 
بوف���وار. وهذا �سبب رئي�سي للحاجة الملحة 
لإع���ادة ق���راءة ق���راءات الرج���ال للن�س���اء لا 
�إط���ار  في  و�إنم���ا  ح�س���ب،  الأدب  �إط���ار  في 
�أ�شمل.وم���ن ناحي���ة �أخرى ف���ان وجهة نظر 
ال�س���رد ذكوري���ة ع���ادة، فه���ي تدف���ع القارئة 
الى التواف���ق مع قي���م وافترا�ض���ات الن�ص، 
وتظهر بنية الحبك���ة التقليدية م�صير المر�أة 
باعتب���اره القب���ول ال�سلب���ي بالخي���ار ال���ذي 
يقيده���ا. وهكذا فان ممار�س���ة �إعادة القراءة 
تحتاج الى مقاومة ال���دلالات الآيديولوجية 
لبنى الحبكة الكلا�سيكية بما يمنح ف�ضاءات 
بديل���ة منفتح���ة من حري���ة الن�س���اء في �إطار 
الن����ص. وعلى الن�س���اء �أن يقاوم���ن ال�سلطة 
الت���ي  ال�س���رد  لاا�ستجوابي���ة لوجه���ة نظ���ر 
تدفعه���ن الى الخ�ضوع لقيم الن�ص ال�سائدة، 
وي�سعين، بدلًا من ذل���ك، الى موقف المقاومة 
حيث الكتابة ت�ستجوب نف�سها. ويتعين على 
تحلي���ل القراءة للغة والمجاز �أن ي�شتمل على 
رد فع���ل عل���ى التناق����ض ولاازدواجي���ة لكي 
ت�ستطيع �أن تعيد �صياغة لا �سلطة الن�صو�ص 
البطرياركية ح�س���ب، و�إنما، �أي�ضاً، الخوف 
والقل���ق الذي تعبر عنه، �ضمن���اً، في رد فعل 
عل���ى �سلطة الن�ساء الم�ضادة.�إن �شعور المر�أة 
في مرحلة مبكرة من الوعي ب�سطوة الثقافة 
الذكوري���ة ال�سائدة ي�ضطره���ا الى ا�ستخدام 
�أ�سالي���ب ه���ذه الثقاف���ة ومح���اكاة نتاجاتها 
الم���ر�أة،  وتكت�ش���ف  هيمنته���ا.  مواجه���ة  في 
بتط���ور وعيه���ا ع�ب�ر ال�ص���راع، �أن الثقاف���ة 
وفي  كمو�ض���وع.  معه���ا  تتعام���ل  ال�سائ���دة 
مرحلة ن�ض���ج الوعي تتح���دى كتابة الن�ساء 
الأفكار الجاهزة والم�سلمات، وي�ؤدي ات�ساع 
م�شاركة المر�أة في الف�ضاء الثقافي الى ظهور 
�ص���وت مغاير ل�صوت الثقافة ال�سائدة. ومن 
الطبيع���ي �أن ت�شعر الثقاف���ة ال�سائدة بخطر 

هذا ال�صوت القادم، الجديد، المختلف.

الاربع الكبيرات

* قلت في حوار �سابق �أنك در�ست في ف�صول 
كتاب )غرفة فرجينيا وولف( العوائق التي 

تواجهها الكاتبة، و�أ�سباب اتجاهها الى الرواية 
�أكثر من غيرها من فنون الأدب. بر�أيك لماذا 

الرواية دون غيرها ؟

- في )غرفة فرجينيا وولف( در�ست الأ�سباب 
الت���ي جعلت كل كاتبات الق���رن التا�سع ع�شر 
روائي���ات على الرغم من اختلافهن البين في 

الم���زاج والح�سا�سية. و�أنا �أتحدث على وجه 
التحدي���د عن الرواي���ة لاانجليزية، وبالذات 
ع���ن "الأربع الكبيرات"، وه���ن جين �أو�ستن 
برونت���ي  و�إميل���ي  برونت���ي  وت�شارل���وت 
وجورج �إليوت. فعل���ى الرغم من �أن الخطر 
عل���ى الكتابة �أزيل في ذل���ك الع�صر، فقد كان 
ماي���زال هناك، عل���ى ما يبدو، �ضغ���ط �شديد 
عل���ى الن�س���اء للتوج���ه الى كتاب���ة روايات. 
ولم تكن هناك ن�ساء �أكثر اختلافاً في الميول 
وال�شخ�صي���ة م���ن �أولئ���ك الكاتب���ات الأربع. 
فل���م يكن هن���اك ما يجم���ع بين ج�ي�ن �أو�ستن 
وج���ورج �إلي���وت. وكان���ت ج���ورج �إلي���وت 
النقي�ض المبا�شر لإميلي برونتي. ورغم ذلك 
كان���ت الكاتبات الأربع يمار�سن المهنة ذاتها.
كان���ت الرواي���ة و مات���زال ال�ش���يء الأ�سه���ل 
كتاب���ة بالن�سب���ة للمر�أة، ولي����س من ال�صعب 
علين���ا �أن نع�ث�ر عل���ى الأ�سب���اب. فالرواي���ة 
ه���ي ال�ش���كل الفني الأق���ل تطلب���اً للتركيز �إذ 
يمك���ن التوقف ع���ن كتابته���ا �أو ال�شروع بها 
بطريق���ة �أ�سهل مما هو الح���ال مع الم�سرحية 
�أو الق�صي���دة. فقد كانت جورج �إليوت تترك 
كتابتها لتعتني بوالده���ا. وكانت ت�شارلوت 
برونتي تركن قلمها جانب���اً لتق�شر البطاطا. 
الجلو����س  غرف���ة  في  الم���ر�أة  تعي����ش  و�إذ 
الم�شترك���ة محاط���ة بالآخرين، ف�أنه���ا مدربة 
عل���ى مراقب���ة ال�شخ�صية وتحلي���ل الم�شاعر. 
لق���د تدربت الم���ر�أة على �أن تك���ون روائية لا 
�أن تك���ون �شاع���رة. وت�أثرت رواي���ات القرن 
التا�س���ع ع�ش���ر، الت���ي كانت رواي���ات رائعة، 
ت�أث���راً عميق���اً بحقيق���ة �أن الن�س���اء اللوات���ي 
كتبنها �أبع���دن، ب�سبب جن�سه���ن، عن �أنماط 
معين���ة م���ن التجرب���ة الت���ي ه���ي ذات ت�أثير 
عظي���م على الرواية.ومن ناحي���ة �أخرى فقد 
جاءت الن�ساء الى م�شهد الرواية مت�أخرات، 
كم���ا جئن مت�أخ���رات الى التعلي���م. وبحلول 
الوق���ت ال���ذي ب���د�أت في���ه الدخ���ول الى هذا 
العالم، كانت كل الأ�ش���كال القديمة للأدب قد 
تح���ددت و�أ�صبحت �صلدة، وكانت  الرواية، 
وحده���ا، فتي���ة بم���ا يكف���ي لأن تك���ون طيعة 

ب�أيديهن ح�سب فرجينيا وولف.

* هل تعار�ض مقولة �أن �إعادة قراءة المارك�سية 
في اللحظة الراهنة تنطوي على الكثير من الايهام 

بحداثة ما ؟ كل ما يجري، بح�سب تلك المقولة، 
هو ت�أكيد على �أهمية التقليد المارك�سي، دون خلق 

�صلة مع عنا�صر الحياة المعا�صرة.

في  تعن���ي،  المارك�سي���ة  ق���راءة  �إع���ادة   -
الجوه���ر، م���ن ب�ي�ن �أم���ور �أخ���رى، ال�صل���ة 
بالحي���اة المتج���ددة، ذل���ك �أنه���ا نظري���ة لنقد 
الر�أ�سمالي���ة، نق���د الواقع القائ���م، ومنهجية 
�ضد الثقافة ال�سائدة وت�أبيدها.ل�سنا بحاجة 
الى �أمثل���ة كثيرة على عودة مارك�س الحالية 
"المناه���ج"  كث�ي�رون بم���وت  تنب����أ  �أن  بع���د 
المارك�سي���ة. وم���ن بلي���غ الدلال���ة �أن خ�صوم 
�أوا�س���ط  في  و�صف���وه  الفكري�ي�ن  مارك����س 
ت�سعينات القرن الما�ضي ب�أنه "المفكر الأعظم 
المقبل". واليوم ي�شكل مارك�س، الذي اختير 
فيل�سوف الألفية الثالثة، مو�ضوع م�ؤتمرات 
وحلق���ات بحث.والحق �أن الع���ودة الراهنة 
الى مارك����س ه���ي نت���اج �أح���داث متداخل���ة 
المارك�س���ي  �أن  دلال���ة  ل���ه  ومم���ا  متفاعل���ة. 
البريط���اني المرموق �إريك ه���و ب�سباوم قال 

�إن "الع���الم الذي حولت���ه الر�أ�سمالية والذي 
و�صف���ه مارك�س ببلاغة ع���ام 1848 هو، في 
الواق���ع، الع���الم ال���ذي نعي�ش في���ه بعد 150 
عاماً".غير �أن هذا لاانبعاث ي�شتمل على عدد 
من نقاط ال�ضعف لابد م���ن التغلب عليها �إذا 
م���ا �أردنا له �أن يتع���زز. فالعودة الى مارك�س 
ه���ي، �أولًا، جزئي���ة وانتقائية. وم���ن ناحية 
ثاني���ة ف���ان ه���ذه الع���ودة لي�ست ع���ودة الى 
مارك����س بمعنى التقلي���د المارك�سي الثوري. 
فالاهتمام المتجدد اهتمام واقعي على الرغم 
من �أنه قد يكون اتجاه �أقلية حتى الآن. غير 
�أن���ه ب���دون لااعتراف ب����أن المارك�سي���ة تقليد 
ف���ان �أولئك الذين يرغبون في ر�ؤية انبعاثها 
�سيكون���ون عاجزين. و�أخ�ي�اًر فان لااهتمام 
افتق���ار  عائ���ق  يواج���ه  بمارك����س  المتج���دد 
�أن�صاره الى �صل���ة مبا�شرة مع الحياة. فهذا 
لااهتم���ام ماي���زال، الى ح���د كب�ي�ر، ظاه���رة 
مق�صورة على جيل �أق���دم من المثقفين، وفي 
الغال���ب �أولئ���ك الذي���ن حفزتهم �أح���داث عام 
1968 وم���ا �أعقبه���ا. وعلى الرغ���م من توفر 
بع�ض الدلائل عل���ى وجود جيل جديد تواق 
الى �إعادة الكت�ش���اف التقليد المارك�سي، فانه 
م���ا يزال يتعين عليهم �أن يعبروا عن �أنف�سهم 

ب�صورة �أو�ضح و�أ�شمل.
وعل���ى �أية حال فانه �إذا م���ا �أردنا لمارك�س �أن 
يبقى حياً، �أي �أن نعيده من ال�صقيع الجامد 
الى دفء الحي���اة، فعلين���ا �أن نفع���ل كما فعل 
نوق���ف  �أن  �أي  هيغ���ل،  ديالكتي���ك  م���ع  ه���و 
مارك����س على قدميه بع���د �أن �أوقفناه طويلًا 

على ر�أ�سه.

الإرث الجمالي في المارك�سية

* كثيراً ما تحدثت عن الإرث الجمالي في الثقافة 
المارك�سية، لكن �ألا تعتقد �أن "القليل" الذي 

قاله مارك�س نف�سه عن "الجمال" �أمر يدفع الى 
البحث مجدداً حول قدرة النظرية على التجدد، 

خ�صو�صاً في مجال فل�سفة الفن ؟

- الأم���ر يتعلق بالمنهجية، لا ب���ـ "القليل" �أو 
"الكثير". من الطبيعي القول �إن ما نجده في 
�أعم���ال مارك�س من تحلي�ل�ات و�إ�شارات الى 
�أعمال �أو ظواهر فنية لا ي�صل، على الرغم من 
�أهميته الفائقة، الى نظرية جمالية منظومة. 
فه���ذه النظرية تبل���ورت ملامحها لاحقاً على 
ي���د طائفة م���ن الفلا�سفة والباحث�ي�ن والنقاد 
المارك�سي�ي�ن الذين �ساهم���وا م�ساهمة كبرى 
في بل���ورة و�إغن���اء الجمالي���ات المارك�سي���ة.
ويتع�ي�ن، في ه���ذا ال�سياق، �إ�ض���اءة عدد من 
الق�ضاي���ا الإ�شكالية فال�سعي الى التنوير من 
ن�صو�ص الما�ضي ممار�س���ة مثيرة للمفارقة، 
ذل���ك �أن �أح���داث و�أف���كار الما�ض���ي لم تع���د، 
في �إط���ار التعري���ف، موج���ودة في الحا�ضر 
فعلي���اً. فالعي�ش في الما�ضي لي����س ثناء على 
العم���وم، و�أخ���ذ الن�صيحة م���ن �أولئك الذين 
لا �صل���ة له���م بالظ���روف الحا�ض���رة لا يبدو 
فكرة جيدة. غير �أن قليلًا من الت�أمل �سي�شير 
الى �أن تجاهل الما�ض���ي لي�س طريقة مقبولة 
لتدقي���ق الحا�ض���ر، كم���ا �أن تجاه���ل التاريخ 
لي�س و�صفة لنعيم الحا�ضر. فالحا�ضر لي�س 
تعاقب لحظ���ات حية ن�ستطيع �أن ندخل فيها 
وجه���ات نظرن���ا و�أفعالنا كما نح���ب، بل �إنه 
بالأح���رى، الما�ضي بق���در ما يتق���دم. وهكذا 

فان �س����ؤال ماهية الحا�ضر �س����ؤال تاريخي 
ولي����س منف�ص�ل�اً ع���ن �س���رد �أف���كار و�أحداث 
الما�ض���ي. والح���ق �أن���ه لي�ست هن���اك معرفة 
بالحا�ض���ر لا تت�ش���كل م���ن �أف���كار نا�شئة في 
الما�ض���ي. وبالتالي فان �أي���ة درا�سة لم�شكلات 
الحا�ض���ر ه���ي، بح���د ذاته���ا، درا�س���ة لأفكار 
و�أح���داث الما�ضي.لق���د انته���ى الما�ض���ي ولا 
يمكن �أن يعا����ش في �إطار �شروطه الخا�صة. 
ومن الحتم���ي �أننا نقاربه م���ن "حوا�ضرنا" 
المعين���ة نف�سها المبنية م���ن "موا�ضٍ" معينة. 
وفي الما�ض���ي نج���د )�أو نخف���ق في �أن نجد( 
�أنماط���اً معينة من الأ�شياء الت���ي نعرف �أننا 
نبح���ث عنها حت���ى �إذا لم نع���رف بالتف�صيل 
م���ا �ستك���ون علي���ه نتائ���ج قراءتن���ا و�أ�شكال 
بحثن���ا الأخرى. �إن تفح�ص الما�ضي لا يمكن 
�أن يك���ون �صحيح���اً )�أو غير �صحي���ح( وفقاً 
لمعاي�ي�ر م�ؤلف���ي الما�ضي. فمارك����س كما كان 
هو لي����س الحكم على البح���ث الراهن حوله 
�أو ح���ول �أي �ش���يء �آخ���ر. �إنن���ا نتح���دث عن 
المنه���ج المارك�س���ي ولا نتوقف عن���د حدود ما 

حققه مارك�س.

نظرة دونية للمثقف

* يرى باحثون في مجال الثقافة �أنه في مقابل 
النظرة الدونية للنخب ال�سيا�سية للمثقف، يعجز 

هذا الأخير عن تعريف دوره "الع�ضوي" في 
�إعادة �صياغة عراق ما بعد �صدام ح�سين. كيف 

ترى ذلك ؟

- لي����س دقيق���اً الق���ول �إن المثق���ف يعجز عن 
�إع���ادة �صياغ���ة الحي���اة  تعري���ف دوره في 
الجديدة. هن���اك جملة من العوامل المرتبطة 
به���ذا "العج���ز" المزع���وم. من زاوي���ة معينة 
هناك "غي���اب" لدور المثقف�ي�ن يعك�س الخلل 
في موقف النخب ال�سيا�سية من المثقف. و�إذا 
ما تحدثنا عن واقع ملمو�س يتعين علينا �أن 
ن�شخ����ص الظ���روف الت���ي تتحك���م بالثقافة 
الدكتاتوري���ة  عواق���ب  فهن���اك  ومبدعيه���ا. 
و�آث���ار  وا�ستبداده���ا،  وحروبه���ا  الفا�شي���ة 
لااحت�ل�ال و�سيا�ساته المتخبط���ة والفو�ضى 
التي خلقها، وي�أ����س المثقفين من ال�سيا�سيين 
الذي���ن لا تحت���ل الثقافة مكانته���ا اللائقة في 
ت�أت���ي،  ب���ل  وبرامجه���م،  تفكيره���م  �أنم���اط 
بالن�سب���ة له���م، في نهاي���ة المط���اف. وهن���اك 
معان���اة المثقف�ي�ن المري���رة م���ن ت�أث�ي�ر ثقاف���ة 
الإعلام الزائفة و�إح�سا�س المثقفين بالتهمي�ش 
على يد حكوم���ات المحا�ص�صات، وا�ستمرار 
للثقاف���ة  التب�سيطي���ة  الأحادي���ة  نظرته���ا 
الإبداعي���ة وت�صوراته���ا ال�شعبوي���ة المبتذلة 
في فه���م دور المثق���ف وخ�صو�صيته. المثقف 
ين�سحق تحت وط����أة لااح�سا����س بالإحباط 
لقم���ة  وراء  الله���اث  وطاحون���ة  والعزل���ة، 
العي����ش في عمل يومي ي�ستنزف���ه وي�ستهلك 
طاقت���ه الإبداعية، ويغرقه في هموم حياة لا 
تتوفر فيها �أدنى �شروط الإبداع.و�سط هذه 
الم�أ�س���اة الطاحنة يواجه المثق���ف التحديات 
ويوا�ص���ل المقاوم���ة ليبره���ن، م���رة �أخرى، 
عل���ى �أنه ق���ادر على تعري���ف دوره وتج�سيد 
ه���ذا الدور في مواق���ف و�أفع���ال "�سيا�سية" 
و�إبداعية. �إن لاانجازات الهائلة في مختلف 
ميادي���ن الن�شاط الثق���افي ولاابداع���ي دليل 
حقيق���ي �آخر عل���ى ا�ستعداد المثق���ف للت�أثير 

في الحرك���ة لااجتماعي���ة �س���واء م���ن خ�ل�ال 
الم�ش���روع الإبداع���ي الف���ردي، �أو م���ن خلال 
المنظمات المدنية الثقافية. وفي هذا ال�سياق 
يمكن النظ���ر الى لااحتجاجات المميزة التي 
�شهده���ا الع���ام الما�ض���ي، �س���واء في �ش���ارع 
المتنب���ي �أو مواق���ع �أخ���رى، باعتبارها دليلًا 
على ع���دم عجز المثقف�ي�ن وع���دم غيابهم. بل 
�إن ه���ذه الن�شاطات المتنوعة ت�سهم في �إعادة 
�صياغ���ة الحي���اة الجدي���دة وتعك����س جوهر 

التحول لااجتماعي.

النه�ضة وحال المثقف

* الجدل يُبذَل في عراق اليوم حول طبيعة العلاقة 
بين المثقف وال�سلطة. وما بينهما ��سؤال عن 

�إمكانية قيام نه�ضة ثقافية عراقية. ما �أفق هذه 
النه�ضة ؟ وما عوامل تحققها؟

ال�سلط���ة  �ض���د  الحقيق���ي  المثق���ف  يق���ف   -
"ك�سب���ه"،  ت�سع���ى الى  "ال�سيا�سي���ة" الت���ي 
بمعن���ى احتوائ���ه و�إلحاق���ه، ودمج���ه بتيار 
الثقاف���ة ال�سائ���دة الت���ي ت�ؤب���د "م�شروعية" 
ال�سلط���ة مقاب���ل لام�شروعية العق���ل النقدي 

الذي تخ�شاه ال�سلطة �أيما خ�شية.
ع�س�ي�اًر  مخا�ض���اً  حالي���اً  ت�شه���د  بلادن���ا  �إن 
يك�شف، م���ن بين حقائ���ق �أخ���رى، �أن وجهة 
التطور لااجتماع���ي والثقافي لم تح�سم، بل 
لم تتح���دد ملامحها الوا�ضح���ة بعد. وي�سهم 
هذا لاالتبا�س في �إعاقة خلق الف�ضاءات التي 
يحتاجها الإبداع الأدبي والفني ومنتجوه. 
الحقيقي���ة  الديمقراطي���ة  �أن  ري���ب  ولا 
ه���ي الف�ض���اء الأرح���ب وال�ش���رط الأ�سا����س 
لازده���ار الثقاف���ة الإبداعي���ة. وبه���ذا المعنى 
ف���ان الت�ساهل في و�ضع المث���ل الديمقراطية 
مو�ض���ع التطبي���ق يمك���ن �أن يك���ون مقدم���ة 
لنمط من لاا�ستبداد يح���ول الثقافة الى �أداة 
�إعلامي���ة لتبري���ر نه���ج ال�سلط���ة ال�سيا�سية، 
مثقف�ي�ن  يج���د  �أن  يُ�ستبعَ���د  لا  نه���ج  وه���و 
الأف���كار" القاب�ض  "بزن����س  "بارع�ي�ن" في 
المطلقة.ويتع�ي�ن علين���ا  عل���ى كل الحقائ���ق 
�أن ن���درك حقيقة �أن ب�ؤ�س الفك���ر ال�سلطوي 
يمه���د لنتائج �سلبية في العم���ل ال�سيا�سي قد 
تك���ون مدمرة. ويمك���ن القول، ب�ش���كل عام، 
�إن �سيا�س���ة خاطئة في حق���ل الثقافة تعك�س 
خط����أ ما في مفهوم ال�سيا�سة ككل، ذلك �أنه لا 
يمك���ن، من وجهة نظر واقعي���ة، ف�صل الفعل 
ال�سيا�س���ي ع���ن الفع���ل الثق���افي.�إن التحول 
العا�صف ال���ذي يجري في الإط���ار الثقافي، 
يعك����س  وانعطافات���ه،  التبا�سات���ه  كل  رغ���م 
�آف���اق نه�ض���ة ثقافي���ة يمك���ن، �إذا م���ا توفرت 
له���ا ال�ش���روط ال�صحي���ة، �أن تعي���د لااعتبار 
للعقلاني���ة والتنوير، وتخل���ق ف�ضاء ازدهار 
الثقاف���ة الإبداعية. وفي هذا ال�سياق يتعين، 
قب���ل كل �شيء، التوجه الى المثقفين �أنف�سهم، 
وب�أدواته���م  الق���ادرون،  وحده���م،  فه���م، 
الثقافي���ة، عل���ى ت�شخي�ص تعقي���دات الواقع 
و�إمكاني���ات الم�ستقب���ل. وم���ن �أج���ل ح�صول 
ذلك لابد من تغيير ذهنية النظر الى الثقافة، 
وايلائها حقها من لااهتمام باعتبارها �إحدى 
الو�سائل الأ�سا�سية لمعالجة الأزمة الروحية 
التي يع���اني منها مجتمعنا، وو�ضع الأ�س�س 
ال�سليم���ة للتوج���ه الى خلق نم���ط جديد من 
التفك�ي�ر يع���د �شرط���اً لإ�شاع���ة الديمقراطية 
والثقافة.ويتع�ي�ن �أن يرتب���ط ه���ذا التوج���ه 
ب�إجراءات عملية تج�سد الدور الحا�سم الذي 
ينبغ���ي �أن تلعبه الدولة وم�ؤ�س�ساتها المدنية 
في خل���ق الأ�س�س المادي���ة والروحية لنه�ضة 
ثقافي���ة حقيقي���ة وتحقيق متطلب���ات الحياة 
اللائق���ة لمنتجيه���ا. لق���د �أثبت���ت التجربة �أن 
المثقفين قادرون، رغ���م الآثار المدمرة لمعاداة 
الثقافة والديمقراطية، على المقاومة والدفاع 
عن القي���م الإن�سانية ال�سامي���ة، وخلق مناخ 
تزده���ر فيه المناب���ر الحرة الطليق���ة، وي�صل 
فيه نتاج المبدعين الأ�صيل والجميل حقاً الى 
النا�س.والح���ق �إن و�ض���ع الثقافة والمثقفين 
ي�ستحق �أن يك���ون مو�ضع نقا�ش على نطاق 
وا�س���ع في �أجهزة الإع�ل�ام ومراكز الأبحاث 
والمعاه���د والجامع���ات ون���دوات وحلق���ات 
النقا����ش وفرق العم���ل الإبداعي���ة. ولابد �أن 
يب���ادر المثقفون �أنف�سه���م في الن�شاط الفاعل 
التنوي���ري  دوره���م  ويج�س���دوا  والمثم���ر، 
المنتظر خ�صو�صاً في المنعطفات. في الظرف 
الحالي تم�س الحاج���ة الى م�شاركة المثقفين 
في �صياغة القرار ال�سيا�سي من خلال حوار 
مفت���وح باتجاه�ي�ن، بحي���ث يرتف���ع اهتمام 
ال�سيا�سيين بالثقافة كقيم���ة بذاتها، لتطوير 
الوعي الفردي والجماعي، وتغتني ر�ؤيتهم 
ال�سيا�سي���ة بالوع���ي الجم���الي ال���ذي يتوفر 
للمثقفين المبدعين. وما من �إطار لإعطاء هذا 
ال�سج���ال حيويته �إلا ب�إ�شاع���ة الديمقراطية.
لا يمك���ن لأزم���ة الثقاف���ة �أن تج���د حله���ا �إلا 
الثقاف���ة  و�أن�سن���ة  ع�ب�ر تحري���ر ودمقرط���ة 
وال�سيا�س���ة معاً. وعندم���ا توجه الدعوة الى 
المثق���ف لممار�سة الن�ش���اط ال�سيا�سي بالمعنى 
الإبداع���ي الرفيع، يتع�ي�ن �أن توجه الدعوة، 
�أي�ض���اً،  ال�سيا�س���ي  الى  ذات���ه،  الوق���ت  في 
لممار�س���ة ال�سيا�س���ة كفن، �أي التفك�ي�ر، ��شأن 
المثقف المبدع، لا بلغة الواقع ح�سب، و�إنما، 

�أي�ضاً، بلغة ال�صور والتداعيات.

ر�ضا الظاهر: تيار الثقافة ال�سائد ي�ؤبد م�شروعية
ال�سلطة مقابل لام�شروعية العقل النقدي

لي�ست مهمة الأدب تقلي�ص دائرة الأبوية، �أو خو�ض معركة �ضد البطرياركية

- كانت الرواية وما تزال ال�شيء الأ�سهل كتابة بالن�سبة للمر�أة، ولي�س من ال�صعب علينا �أن نعثـر
    على الأ�سباب

- �إعادة قراءة المارك�سية تعني ال�صلة بالحياة المتجددة، ذلك �أنها نظرية لنقد الر�أ�سمالية، نقد 
    الواقع القائم، ومنهجية �ضد الثقافة ال�سائدة وت�أبيدها

- التحول العا�صف الذي يجري في الإطار الثقافي، رغم كل التبا�ساته وانعطافاته، يعك�س �آفاق
    نه�ضة ثقافية يمكن �أن تعيد الاعتبار للعقلانية والتنوير

�إن ما نجده في �أعمال مارك�س من تحليلات و�إ�شارات الى �أعمال �أو ظواهر فنية لا ي�صل، على 
الرغم من �أهميته الفائقة، الى نظرية جمالية منظومة. فهذه النظرية تبلورت ملامحها 
لاحقاً على يد طائفة من الفلا�سفة والباحثين والنقاد المارك�سيين الذين �ساهموا م�ساهمة 

كبرى في بلورة و�إغناء الجماليات المارك�سية.ويتعين، في هذا ال�سياق، �إ�ضاءة عدد من الق�ضايا 
الإ�شكالية فال�سعي الى التنوير من ن�صو�ص الما�ضي ممار�سة مثيرة للمفارقة، ذلك �أن �أحداث 

و�أفكار الما�ضي لم تعد، في �إطار التعريف، موجودة فـي الحا�ضر فعلياً


