
ن���ال  ال�ش���اعر نوف���ل اب���و رغيف 
على  جائزة الابداع ولقب )�شاعر 
الع���رب( لع���ام 2010  م���ن بي���ت 

ال�ش���عر العربي )امارة  ال�شارقة(  
العربي���ة  الام���ارات  دول���ة  في 
المتحدة، و�سيغادر ابو رغيف الى 
ال�ش���ارقة لت�س���لم الجائزة ، حيث 
�س���يقر�أ عدد من ق�صائده ال�شعرية 
في بيت ال�ش���عر العرب���ي، ويذكر 
انه تم تكريم ال�ش���اعر   في )ق�صر 
الثق���افي  القاه���رة  في  الالتي���ه( 
ال�ش���هر الما�ضي،  والقى بع�ضا من 
ق�صائده بح�ضور عدد من الادباء 
والع���رب  الم�ص���ريين  والمثقف�ي�ن 
وبح�ض���ور الجالي���ة العراقية في 

القاهرة.
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لا ي�ص���حّ �أن �أظلّ �ش���اعراً، و�أنا �أتاب���ع طوفان الانتخابات في 
بل���دي العراق، عبر الف�ض���ائيات العراقية، التي لا يح�ص���يها 
العد. يج���ب �أن �أتابعها كمواطن، له حقوق، وعليه واجبات. 
ال�ش���اعر فّي كائ���نُ �أهواءٍ جد �شخ�ص���ية، وتطلّع���اتٍ لا تم�سّ 
الأر�ض �إلا ب�أطراف حوافر كائن �أ�سطوري، ي�ستعين ب�أجنحةِ 
الخيال، وبدمِ العواطف في العروق. ي��سألُ ولا يَعدُ ب�إجابة. 
في ح�ي�ن �أنّ العراق���يَّ فيَّ كائ���نُ م�ص���الح �أر�ض���ية، تتواف���ق 
وتتقاط���ع م���ع مجموع النا����س. يحذر المتاهةَ، لأنه ي�س���تعين 
بالآخ���ر، م���ن �أجل الاتف���اق على �إجاب���ة يقيني���ة. �أرتاعُ حين 
كَ  �أقر�أ ل�ش���اعر لا يطيق م�س���اعي النا�س الأر�ض���ية، ولا مُعتَر
م�ص���الحهم. ويري���دُ بكائ���ن الأه���واء في���ه �أن يتحكّ���م بكائن 
الم�ص���لحة الأر�ضي. يكتفي ب�س���حر البيان في تحقيق ر�ؤياه، 
وعلى هُ���دى هذه الر�ؤيا يق���ود النا�س كقطي���ع. ولذلك �أجده 
على الدوام محتقنَ الوجه، عالي ال�ش���كوى: "نبي تًنكره كلُّ 
قبيلة"، ولا ت�ص���غي لمتطلّباته. ولكني حين �أتابع الف�ضائيات 
�أجدني، عن غفلة، كثيراً ما �أ�سرح ك�شاعر في مرعى المعُترك. 
غريباً عن هذه اللغة، وهذه الحما�سات، واحتقان الأوجه. ثم 
�سرعان ما تُعيدني م�شاهدُ النخل، الج�سور، المنائر، العباءات 
ال�سود �إلى الأر�ض، ف�أرتجف. �أ�ص���بح بالغَ العراقية. عراقياً 
ب�ي�ن عراقيين. ولكنْ، �أ�س����ألُ النف����س، لَم �إح�سا�س���ي بالغربة 
ب�ي�ن الأوج���ه، و�إح�سا�س���ي بالألفة بين النخيل، والج�س���ور، 
والمنائر، والعباءات ال�س���ود؟ �أل�س���تُ الذي ينت�صر للإن�سان، 
في وجه طغيان الأفكار والعقائد؟ فلمَ انت�صرت الطبيعةُ على 
الإن�سان هنا؟�أعرف �أني، في هذا، ل�ستُ ممن يحب العزلةَ مع 
الطبيعة، وممن "يطير �إذا ما �صوّت �إن�سانٌ". ولكن ال�سببَ، 
�أُجيبُ النف�سَ، كامنٌ في �س���طوة الزم���ان على الكائن الزائل. 
نع���م، فقد رح���ل زمني العراقي منذ �أكثر م���ن ربع قرن. رحل 
دون ع���ودة، �أو حت���ى مح����ض التفات���ة. ذهب���تُ، وذهب معي 
�أبطاله الكثيرون: ندمانُ كاردينيا، �أبطالُ العبا�س���ية، رائحةُ 
ال�س���مك في الم���اء، �أه���واءُ ال�س���تينيين، لي���لُ "�أب���ي ن�ؤا�س"، 
المحب���اتُ الخاطفة ك�ص���نّارة في فم �س���مكة. وحلّ���ت بدل ذلك 
جغرافي���ا غريب���ة، وتدفّ���قَ على الم�ش���هد �أحياءٌ غرب���اء. ولأن 
الب�ش���ر فان���ون ب���دت لغتُه���م زماني���ةً، م�ؤقت���ة. في حين ظلت 
لغةُ النخل، الج�س���ور، المنائر، العباءات ال�س���ود ع�صيةً على 
الزوال. تلا�ش���ت اللغةُ الم�ش�ت�ركةُ بيني وبينهم، وبقيت اللغةُ 
الم�شتركة بيني وبين ثوابت الطبيعة. فقد تبين لي �أن الخيالَ 
ي�س���تعين به���ذه الثواب���ت �أكثر م���ن ا�س���تعانته بلغ���ة النا�س 
وهيئاتهم. وال�س���ببُ �أن لغةَ النا�س وهيئاتِهم فرديةٌ تتلا�شى 
م���ع الزمن، لتحل بدلها لغ���ةٌ وههيئات غ�ي�ر فردية وجديدة. 
وتنبّه���تُ، لأول م���رة ربم���ا، �أن كلَّ ق�ص���ائدي الت���ي تعتم���دُ 
الذاك���رةَ تعتمد ثوابت الطبيع���ة تلك.ولكن ما الذي يحركني 
���رْ  باتج���اه انتخابات العراقيين في وطني النائي؟ ف�أنا لم �أ�سِ
طوال حياتي تحت رايةٍ بعينها. ولا م�ص���لحةَ لي في انت�صار 
طرف دون طرف، في عمر تجاوز ال�ستين، ومتاهة تفتقر لأي 
دلي���ل، في عزلة الغرب هذه . على �أني لا �أب�ص���ر �أمامي اليوم 
�إلا مُعتركَ رايات. قوميات ت�ص���رخ: لا لل�شوفينية. �أديان: لا 
للتع�صب. طوائف: لا للطائفية. ومعلقون يقولون �ساخرين: 
�إنه���ا مجرد دعاي���ة انتخابي���ة. ولكنني �أعرف �أن المر�ش���حين 
يوجهون �ص���رختهم للناخبين. وك�سبُ ر�ضا الناخبين مُنتهى 
طموحه���م. و�إذا كان النا����س يكرهون ال�ش���وفينية القومية، 
والتع�ص���ب الدين���ي، والطائفية، فلم تحر����صُ الأحزاب على 
دحر نف�س���ها �إذن؟ �صرتُ لا �أُ�ص���دّق ذلك. نعم، كانت الأحزابُ 
عقائدي���ةً ذات ي���وم. والعقائدي يفتقد الب�ص�ي�رة. ويمكن �أن 
يرت�ض���ي نهايتَه ونهايةَ النا�س جميعاً م���ن �أجل المبد�أ. ولكن 
مُعتركَه الي���وم لا يمكن �أن يكون عقائدياً، حتى لو بد�أ كذلك. 
ال�ص���راعُ على ال�س���لطة يع���رِكُ عُ�ص���ابَ العقائدي. الم�ص���لحةُ 
تُل�ي�نُ العريك���ة. �أرب���احُ ال�س���وق تُعلّ���م المداهن���ة. الأح���زابُ 
الدينية �ص���ارت تتحدث بلغة العلمانيين ك�سباً لر�ضا النا�س. 
العلماني���ون �ص���اروا يب�س���ملون لله���دف ذاته. ال�ش���يوعيون 
يح���اورون الأمري���كان ويرت�ض���ون الديموقراطي���ة �س���بيلًا. 
والجميعُ �صادقون في علم ال�سيا�سة، حتى لو �أخْفوا قناعاتِهم 

لا القديم���ة. �إذ م���ا فاعلي���ةُ قناع���ةٍ 
�أف���كاري  دورةُ  تتنفّ�س؟ع���ادت 
لتلتق���ي بقناعت���ي القديمة: لا 
تخ�شَ ذا الم�صلحة في ال�سوق 
كثيراً، حتى لو غ�شّ. بل وفّر 
حذرك وخوف���ك من العقائدي 

المخُل�ص. مُنته���ى طموح الأول 
�أن يربحَ من���ك بالحيلة. لكن 
مُنته���ى طم���وح الث���اني �أن 

يقتلك بعبوة نا�سفة. 

فوزي كريم

فـي ال�ش�أن الانتخابي
من البرج العاجي

وج���ه���ة ن��ظ��ر

خ�ضير اللامي

محمود النمر

يا�سين طه حافظ

لاب���د لنا م���ن ان ن�ض���ع عنوان���ا كذاك، 
م���ا دمن���ا لا نج���د م���ا ن�ش�ي�ر الى ه���ذا 
الجانب من الإ�شكال المعرفي ويمنحه 
تف�سيرا علميا. �أما الان�شاء والتعابير 
ذات الق���درة "الانزلاقي���ة" فق���د تريح 
المت�س���ائل ولكنه���ا لات�ش���خ�ص العل���ة، 
وتظ���ل الظاه���رة مكانه���ا م���ن يجدها 
يجده���ا  وم���ن  يُ�ش���فِها  "مرَ�ض���ية" لا 
لهذا  ا�ستغلالها.  "نفعية" ي�ستمر على 
�س����أبد�أ بالمعرفة بو�صفها احدى �صور 
المراتب الاجتماعية ولها، مثل المراتب 
انح���دار طبق���ي، ومث���ل  الاجتماعي���ة 
المراتب الاجتماعية لها م�صالح نفعية 
وطبقية على وجه التحديد. تاريخياً، 
اداة.  ه���ي  مثلم���ا  و�ص���ولية  ه���ي 
الا�س���تثناء في الدرج���ة وارد. ولك���ن 
عموم المع���ارف، كانت كذل���ك. وعموم 
يومن���ا،  وفي  ع�ص���رنا،  في  المع���ارف 
هي كذلك. م���ن معرفة الآلة الى معرفة 
الجينات، وبلا ا�س���تثناء. ورعاية كل 
تل���ك الن�ش���اطات المعرفي���ة ه���ي رعاية 
م�ص���الح وفي تاريخ، في �سلطنات او 
ممالك ال�شرق، كان الحاكم او الخليفة 
او ال�س���لطان او الام�ي�ر وال���والي، لا 
يرع���ون المعرف���ة لانه���ا معرف���ة، ولكن 
لانها مظهر �سلطاتهم جاها وم�صالح. 
الخليفة الفلاني حمل الابريق، و�سكب 

الم���اء على ي���دي العالم ليغ�س���ل العالم 
يدي���ه. لا يوجد حاكم خير وطيب لهذا 
الحد. ان وراء ذلك اكثر من جدوى انه 
ي�ضعه في خدمته وفي خدمة �سلطانه 
ومنافع طبقت���ه كلها ... وهذا الم�ش���هد 
التمثيلي لي����س الا واحدة من اكاذيب 
يجل���دون  الذي���ن  يمار�س���ها  اعلامي���ة 
علنا ويغتال���ون �س���را واكاذيبهم هذه 
يف�ض���حها ما يتفت���ح من ه���ذه المعرفة 
من ا�صطراع الم�صالح، وما ي�ؤدي اليه 
هذا من مواقف مثل التكفير او الاتهام 
بالتهافت وال�ض�ل�الة، او الق�ص���ور اذا 
لم ي�ش���كل الخ�ل�اف خط���راً. لي�س هذا 
هو ا�س���ا�س او جوهر م���ا اردت. لكني 
اردت ان ا�ش�ي�ر الى المع���ارف الأخُرى 
المهمل���ة في الجان���ب الاخ���ر. تل���ك هي 
معارف "العوام" كما يريد المتفوقون 
الجماه�ي�ر  مع���ارف  او  "ت�س���ميتهم 
ال�ش���عبية كما ن�س���ميهم نح���ن. المعرفة 
بالف�صول ومتغيرات الطبيعة والزرع 
والآلة وو�س���ائل الانتاج. هي معارف 
لأي �سبب او لأي جذر عزوتها. هنالك 
ت���راث مع���رفي ينم���و ويتط���ور. ه���و 
لي����س كالادب ال�ش���فاهي ال���ذي يحمل 
ا�سباب انقرا�ض���ه، هذه معرفة نظرية 
المعرف���ة"  "�س���لطة  لك���ن  وتطبيقي���ة، 
المتفوقة ت�ض���عها في خان���ة الخبرات، 
وت�ضعها مع "احتياجات" المعرفة عند 
الم�ش���روع او التطبيق! �إذاً هي لا تريد 
الاقرار ب�صفة "معرفة" لهذا النوع من 
المعارف لانها لا تري���د الاقرار بامتياز 
لا�ص���حابها! وقد ت�س����أل الان: ما الذي 
دفعن���ي للكتاب���ة في ه���ذا المو�ض���وع؟ 
وان���ا اتاب���ع فلم���ا ع���ن الحفري���ات في 
مدين���ة اثري���ة، انتبه���ت الى معرفتين 
او خبرت�ي�ن متكاملت�ي�ن. الاولى لعالم 
الاثار والثانية لعامل الاثار الذي كان 
يزي���ح التراب بعناي���ة ومعرفة دقيقة، 
ي�سمونها "دِرْبة". كان العمل متكاملًا 
والاثنان يخدمان هدف���اً واحداً. لكننا 
نرى الآخر عاملًا محترفاً ويظن عليه 
بان يك���ون عاملًا خب�ي�راً. قل مثل ذلك 

في حقول الزراعة وال�صناعة وتربية 
الحيوان والطبابة والري.. ان القول 
بالاخت�ل�اف ب�ي�ن المعرفة النا�ش���ئة عن 
الن�ش���اط الذهني والمعرفة التجريبية 
او معرف���ة "الممار�س���ة"، ه���و ق���ول لا 
ي�س���تند الى واقع علمي. لان الن�ش���اط 
الذهن���ي مرتب���ط بتجرب���ة والتجربة 
مرتبطة بن�ش���اط ذهني. وهذا الف�صل 
ه���و ا�سا�س���ا ف�ص���ل طبق���ي. وه���و في 
ر�أي���ي مظه���ر او "مك�س���ب" �س���لطوي 
ا�سا�س���ا؛ ولي����س �ص���عبا ارجاع���ه الى 
ا�س�سه وا�صوله التاريخية. لا ا�ستبعد 
ان يك���ون ه���ذا ا�س���تفادة م���ن الفك���ر 
الفلاط���وني ال���ذي يعط���ي للعملي���ات 
الذهنية امتيازاً وت�س���امياً على العمل 
الي���دوي. ونح���ن نعل���م ب���ان المعرف���ة 

الفل�سفية والادراكية للعالم الخارجي 
كانت تحتل المرتبة الاولى في اليونان 
القديم���ة وتخ�ت�رق الان���واع المعرفية 
الاخ���رى. هذا الامر ابع���د التما�س مع 
الواق���ع اليومي، مع الحي���اة العملية. 
فت���م بذل���ك الابتع���اد ع���ن نا����س العمل 
اليومي كلهم و�ص���ار النظ���ر اليهم من 
ف���وق.. وقد يقال ان المعارف الذهنية، 
او الكتاقرائية، متع���ددة الدلالة بينما 
التجريبي���ة،  او  ال�ش���عبية،  المع���ارف 
احادي���ة الدلال���ة. وه���ذا ال���كلام غ�ي�ر 
غاي���ة  تق���رره  التع���دد  لان  �ص���حيح 
الدرا�س���ة او التجرب���ة. ومثلما ينحي 
ه���ذا الدار����س بع����ض النتائ���ج جانبا 
�أخُ���رى، او الى غر����ض  الى منا�س���بة 
�آخر، وي�س���تمر الى غايته، كذلك الامر 

بالن�س���بة الى خبيرن���ا في ا�س���تخراج 
الاثر او في تجبير الك�سور او العامل 
في تربية الحيوان هو اي�ض���ا يلاحظ 
نتائج �أخُ���رى لكنه ينحيها او يدخرها 
لحين �آخر وي�ستمر الى غايته. كما ان 
المه���ارة مطلوبة في الحال�ي�ن.. ولكي 
التحلي���ل  �س���ياق  في  الم�س����ألة  ن�ض���ع 
العلمي نقول: ان الوجود الاجتماعي 
بمعن���ى  الاجتماع���ي.  الادراك  يح���دد 
�آخ���ر ان الافكار والمعارف ال�سيا�س���ية 
وط���رق  الآل���ة  ون���وع  الحقوقي���ة   –
و�ض���منها  ت�س���خيرها  او  ا�س���تعمالها 
المتعلق���ة  المع���ارف  او  الخ�ب�رات  كل 
ظ���رف  �ض���من  الان�س���اني  بالوج���ود 
معين، ه���ي انعكا�س لل�ش���روط المادية 
للحي���اة في ذل���ك الظ���رف. وه���ذا م���ا 
قال به المارك�س���يون قبل ق���رن تقريباً. 
والتباهي "بالمع���ارف الجديدة" التي 
هي نتاج تطور مادي ات�س���عت لت�شمل 
الطبق���ات المماثل���ة له���ا في المجتمعات 
ه���ي  اذن  منه���ا.  والقريب���ة  الأُخ���رى 
معرف���ة متقدم���ة، وتلك معرف���ة ثانية. 
الاولى معرف���ة علمي���ة متقن���ة ومبوبة 
او م�ص���نفة وه���ذه مع���ارف موروث���ة 
كان  وان  تطوره���ا  وله���ا  ومتراكم���ة 
�ص���واب  الاولى  في  ومثلم���ا  بطيئ���اً. 
�ص���واب  �أي�ض���ا  الثاني���ة  في  وخط����أ، 
وخط�أ. تلك مرتبطة بو�س���ائل انتاجها 
ب���ادوات  مرتبط���ة  وه���ذه  المتقدم���ة 
الانت���اج الب�س���يطة او الاق���ل تطوراً.. 
ذلك يزيح التراب ع���ن الكتابة بمنفاخ 
يعم���ل ببطاري���ة وهذا يعمل بفر�ش���اه 
ولك���ن بمه���ارة. هنال���ك معرف���ة وهنا 
معرفة ولكل تاريخها وخط تطورها. 
الان�س���اني  لل�ت�راث  بالن�س���بة  لكنه���ا 
العلمي ثروة ومكا�س���ب في الحالين . 
هذا ينطبق اي�ض���ا على الا�ش���كال التي 
قدمته���ا او طورتها المدار�س الادبية و 
الفنية. هي لي�ست مبنية على خوارق. 
هي ت�أ�س�ست على تطور معرفي. ولكي 
نفهمها جيداً ولا ن�ض���يع في البراعات 
"علاق���ات  عده���ا  يمكنن���ا  اللفظي���ة 

انتاج" ويبقى الم�ض���مون هو "القوى 
المنتج���ة". تطور الاخ�ي�رة، او تطور 
الم�ض���مون يقدم علاقات انتاج جديدة 
او ا�شكال جديدة ! وفي هذا نعود الى 
اح�ت�رام كل الق���وى المنتجة وت�ص�ي�ر 
المعرفة، بح�س���ب هذا المنطق، كلها في 
موق���ع الفع���ل المنُتِ���ج بلغة الاقت�ص���اد 
او المب���دع بلغ���ة الادب. وبه���ذا تك���ون 
المعرفة الثانية لي�ست ثانية الا بمفهوم 
القوى التي ترى نف�س���ها متفوقة. هي 
معرفة اولا وه���ي ماتزال فاعلة ثايناً، 
ولا ا�س���ا�س علمي له���ذا التمايز الا اذا 
كان تبويب���ا او ت�ص���نيفاً. ثاني���ةً اقول 
ه���ي معرف���ة وه���ي تخ�ص����ص. ولكن 
لأنه���ا مرتبطة بالطبقات ال�ش���عبية او 
الجماهيري���ة فق���د جرى عليه���ا الحكم 
الذي ج���رى على الطبق���ة التي تنتمي 
لها. ومثلم���ا يبيع العمال ق���وة عملهم 
للر�أ�س���ماليين لك���ي لايموت���وا جوعا، 
كذل���ك يبي���ع "معرفيو" ه���ذه الطبقات 
معارفه���م من ح���رف وبراعات وفنون 
وطباب���ة "�ش���عبية" وق���درات انج���از 
فني ومعماري لت�ص���بح معارفهم هذه 
في خدم���ة مُنتِ���ج �آخ���ر اكثر ح�ض���وراً 
وابرز طبقيا. ولذلك يو�صف ا�صحاب 
او  بالثانوي�ي�ن  الثاني���ة"  "المعرف���ة 
الم�س���اعدين او العاملين.... وكل هذه 
ال�ص���فات ت�ؤكد وجود معرفة ووجود 
خبرات كما ت�ؤكد تراكم���اً معرفياً. هم 
يتعال���ون عل���ى ه���ذا التراك���م المعرفي 
ويحرمونه ال�ص���فة المعرفي���ة. فاذا لم 
يك���ن معرف���ة ولم يكن �ض���روريا، لماذا 
الاعتم���اد كث�ي�راً علي���ه؟ لي����س �ش���رطاً 
اب���داً ان تك���ون المع���ارف المتعلقة ب�أي 
انجاز فن���ي او تقني، كلها بم�س���توى 
واح���د. المه���م ان تكون كله���ا مهمة في 
ذلك الانجاز اما اللامعرفة به، او عدم 
الا�س���هام المعرفي فيه، فذلكم وحده ما 
يمكن ان يحرم هذه الطبقة من النا�س 
من حم���ل "و�س���ام" المعرفة. ع���دا ذلك 
فه���و تع���ال طبقي لاعلاق���ة للمعرفة او 

العلم به.

ط�����ب�����ق�����ي�����ة الم������ع������رف������ة

�صلاح ح�سن

احم���د  �ص���احب  الفن���ان  يك���ون  ق���د 
الر�س���ام العراقي الوحيد الذي ج�س���د 
وتاريخه���ا  كرب�ل�اء  مدينت���ه  مع���الم 
ب�ش���كل مخت���زل دون ان يترك �ش���اردة 
عليه���ا  م���ر  ق���د  وكان  الا  واردة  ولا 
بعم���ق وبتعب�ي�ر في غاي���ة الب�س���اطة 
والاختزال . انه ر�سام وحفار برع في 
التخطيطات ال�ص���حفية مثل المونتيف 
بالا�ضافة الى اعمال الكرافيك والزيت 
حيث احدث نقلة نوعية ولاول مرة في 
تاريخ ال�ص���حافة العراقي���ة والعربية 
. كان���ت تفرد له �ص���فحتان من جريدة 
والاوبزيرف���ر  ال�س���ابقة  الجمهوري���ة 
بالانكليزي���ة  ال�ص���ادرة  البغدادي���ة 
ليج�س���د عليه���ا  ر�س���وماته المذهل���ة ، 
واختزاله���ا  ب�س���اطتها  في  الرائع���ة 
ومعناه���ا . في معظ���م �أعمال���ه �س���واء 
كان���ت ر�س���ما او حف���را تب���دو ذاكرته 
مليئ���ة بالحكاي���ات ال�ش���عبية عن هذه 
المدين���ة المت�ش���حة بال�س���واد والب���كاء 
والازق���ة  وال�شنا�ش���يل  والعب���اءات 
والق�ص����ص  والتاريخ . در�س �صاحب 
احم���د الر�س���م في اكاديمي���ة الفن���ون 
الجملي���ة واكمل درا�س���ته في الطباعة 
والكرافيك في اميركا في معهد اوت�س 
في ولاي���ة لو����س انجل�س ع���ام 1982 
.  ب���رع الفنان في ف���ن الكرافيك واقام 
علاق���ات بالو�س���ط الفن���ي الامريك���ي 
وعمل حفارا في ا�شهر م�شغل للكرافيك 

بدفع من ا�ستاذه الهندي الاحمر الذي 
ا�شاد  بفنه ونظرته الحادة في التقاط 
الا�ش���ياء والتعبيرعنه���ا بكل ب�س���اطه 
واخت���زال . بع���د عودته من الدرا�س���ة 
تفرغ للر�س���م ولل�صحافة حيث يحدث 
لاول مرة ان تن�ش���ر ال�صحف العراقية 
ر�س���وماته على �ص���فحتين من جريدة 
الجمهوري���ة الت���ي عم���ل فيها ر�س���اما 
طيلة عقدين او يزي���د ، وقد حدث ذلك 
اي�ض���ا مع جريدة الاوبزرفر العراقية 
ال�ص���ادرة بالانكليزية ، بالا�ضافة الى 
م�شاركاته الوا�سعة في اغلب المعار�ض 
مدينت���ه  في   . والعربي���ة  العراقي���ة 
والحكاي���ات  الق�ص����ص  ذات  العتيق���ة 
�ص���احب في  الفن���ان  يهي���م  ال�ش���عبية 
هرب���ا  الب���اردة  والازق���ة  ال�ض���واحي 
المزع���ج  العراق���ي  الح���ر  لهي���ب  م���ن 
مت�أملا وم�س���تذكرا ا�س���ماء �شخو�صها 
�ش���كلن  ن�س���اء   وا�س���ماء  ومناقبه���ا  
مو�ض���وعا اث�ي�را وممتع���ا في ذاكرته 
. يم���ر �ص���احب ب�ص���مت وه���و ي���رى 
المدينة الت���ي كونت عوالمه وا�س���لوبه 
وقد ا�ص���بحت اكبر مرك���ز تجاري في 

العراق بعد عام 2003 . انها مزدحمة 
و�ضاجة بالمحلات التجارية والمطاعم 
الزائري���ن  ملاي�ي�ن  يرتاده���ا  حي���ث 
طيل���ة اي���ام ال�س���نة ، ه���ذه المدينة فقد 
ت ميزته���ا وخ�صو�ص���يتها . اختف���ت 
المقاه���ي والح���ارات ب�أزقتها ال�ض���يقة 
و�شنا�ش���يلها الجميلة بعد ان ا�ستولى 
التج���ار عل���ى المدين���ة وحولوه���ا الى 
مخزن كب�ي�ر لب�ض���اعتهم ، لم يعد فيها 
مت�س���ع للتام���ل فقد غادرتها الق�ص����ص 
ح�س�ي�ن  مث���ل  ال�ش���خو�ص  وغادره���ا 
الكواز وعلي ال�صليني وال�شيخ هادي 
�ص���وت كربلاء اله���ادر . يمتلك الفنان 
�ص���احب احمد قدرة عالي���ة على تامل 
ا�شكاله وادواته اذ ان لديه القدرة على 
تج�س���يد ايقاعات مختلفة وان�ش���اءات 
متع���ددة وم���ن منظور مختل���ف حتى 
ك�أن���ك ت���رى فيلم���اً �س���ينمائيا امام���ك 
م���ن  زواي���ا عدة . ورغم تعدد ان�ش���ائه 
تكوينات���ه الا انه���ا �ش���ديدة الاختزال 
والتعبير حيث تحت�شد الخطوط بكل 
ن�ض���جها وتعدده���ا . ام���ا الوان���ه فهي 
م�س���تمدة م���ن جم���ال المدين���ة العتيقة 

وما يحيطها من ب�ساتين الفاكهة حيث 
كون عالمه الابدي ال���ذي مازال يتغنى 
به رغ���م الزحام وقلة الحرك���ة . برغم 
ه���ذا ت���رى اعمال���ه �ض���اجة بالحرك���ة 
والديناميك مع ان ابعاده مح�سو�س���ة 
وتك���ون اجم���ل اذا �ص���احبها تعلي���ق 
للفنان وت�س���ميته ل�شخو�صها وازقتها  
. في ق�س���م �آخ���ر م���ن �أعمال���ه ن�ش���اهد 
الكث�ي�ر م���ن الخط���وط وك�أن���ه ي�ت�رك 
للم�شاهد حرية التعبير مع ما يتنا�سب 
من خطوط والوان وا�ش���كال . اما في 

اعم���ال الحفر فتوحي اعمال���ه  وك�أنها 
ن�س���جت م���ن قطعة �س���جاد او ن�س���يج 
ا�س�ل�امي قديم مررعليها الفنان حرفا 
هن���ا او زخرف���ا هناك او حتى ا�ش���ارة 
وهي منفذة ب�أكثر من تكنيك ومعالجة 
كما ه���و الحال في اعم���ال الحفر على 
الزنك التي لا تفترق كثيرا عن روحية  
تخطيطات���ه . انه يخت���زل ويكثف كما 
في مجمل اعماله عندما يدخل الحرف 
مرة او الافريز الا�س�ل�امي للتحلية او 
لتج�س���يد اث���ر ما من تاري���خ مفقود او 

في طريق���ه الى الاندث���ار بع���د زحم���ة 
المدين���ة الت���ي لم يعد يجد فيه���ا الفنان 
مت�س���عا لاف���كاره واعماله ، له���ذا تراه 
الي���وم ينتق���ل هن���ا وهن���اك عل���ى امل 
العثور على �ض���الته التي طالما اتعبته 
واف�س���دت علي���ه حيات���ه . اق���ام الفنان 
�ص���احب احم���د الكث�ي�ر م���ن المعار�ض 
في امري���كا وبغ���داد وتون�س والاردن 
وي�س���تعد لانجاز معر�ض كبير ي�ض���م 
لوح���ات متعددة التقنيات ي�ص���ور فيه 

المعالم التي بد�أت تختفي من المدينة.

الفنان �صاحب احمد ي�شهد اغتراب مدينته وي�سارع الى تج�سيد ما تبقى من ذاكرتها

�إن تق�سيم ثيمة ما ي�سمى ادب الداخل ، وثيمة ما 
ي�سمى ادب الخارج ، هو تق�سيم افترا�ضي ، لدى 

بع�ض المثقفين والأدباء وبع�ض النقاد، وانهما ؛ ادب 
واحد ، لا يمكن ف�صل احدهما عن الآخر ، �إنهما 
تو�أمان ، با�ستثناء اختلاف الأ�ساليب والثقافات 
والتجارب لكل منهما،  وكلاهما عبرا عن هموم 
ومعاناة و�ضمير الوطن ، ولو اخذنا على �سبيل 

المثال ، روايتين �أحداهما من الداخل والاخرى من 
الخارج ، وو�ضعنا م�ؤلفيهما احدهما بدل الآخر ، 

وقراناهما ، لما لاحظنا فارقا �شا�سعا ، ولما ميزنا 
بينهما ، اي رواية تعد من ادب الداخل والأخرى من 

ادب الخارج.

انهم����ا روايت����ان عراقيت����ان بامتي����از .. وهذا 
ينطب����ق عل����ى الاعم����ال الأدبي����ة والإبداعي����ة 
الاخ����رى .اذن ، م����ا قدمه الادي����ب في الداخل 
للوط����ن ، يقدم����ه الاديب للوط����ن في الخارج 
..وه����ذه ثنائي����ة عراقي����ة خال�ص����ة .. اذن من 
الع�سف ان نق�س����م او ن�شطر الثقافة العراقية 
الى �ش����طرين ، كم����ا ل����و انن����ا ن�ش����طر تو�أمين 
ملت�صقين بعملية جراحية ت�ؤدي الى موتهما 
في ان واحد ، ذل����ك ان الثقافة العراقية ومنذ 
الع�ص����ور الاولى لن�ش����وئها هي ثقافة واحدة 
تعبر عن �ش����عب واحد بكل اطياف����ه واثنياته 
، وهي رافقت مراحل ن�ضال ال�شعب العراقي 
�ض����د الطغي����ان والا�س����تبداد وع��ب�رت ب����روح 
�ص����ادقة عن ا�ص����الة هذا ال�ش����عب، كما عبرت 
عن ا�ص����التها الابداعية والادبية �سواء كانت 
هذه الثقافة في الخ����ارج او الداخل . وبقيت 
م�شعلا ينير للوطن دروبه .ذن كيف ظهر هذا 
المفهوم المفتعل ، ومن يقف وراءه ، وما الهدف 
من����ه ، هل ثم����ة اغرا�ض �سيا�س����ية براغماتية 
تري����د ان ت�ض����رب على وتر ح�س����ا�س ،او تدق 
ا�س����فين لتحقيق منافعها ؟ هناك من ي�شم مثل 
هذه الرائحة التي تنت�ش����ر بين او�ساط بع�ض 
المثقف��ي�ن العراقي��ي�ن في الداخ����ل والخ����ارج، 
واحيانا تزك����م هذه الرائح����ة الانوف. وقبل 

ان ن�ض����ع ا�ص����بعنا على الج����رح ، لا بد لنا ان 
ننظ����ر من حولن����ا ون�س����مع لغط����ا وهمهمات 
بين بع�ض او�س����اط المثقفين �س����واء كانوا في 
الداخ����ل او الخارج . هنا م����ن يقول ماذا فعل 
ادب����اء الخارج وماذا قدم����وا للوطن وهو في 
محنت����ه ؛ ومنهم من يتهم ب����ان ادباء الخارج 
ه����م يمار�س����ون حريته����م في بل����دان الحري����ة 
وغ�ض����وا الطرف عما يع����اني منه اقرانهم في 
الداخ����ل. وم����ن الط����رف الاخر ، هن����اك  ، من 
ادب����اء الخارج ، من يق����ول ، ان ادباء الداخل 
تواط�أوا م����ع النظ����ام الدكتات����وري وراحوا 
يكتب����ون عل����ى وف����ق اجندات����ه في الح����روب 
ق�ص�����ص ورواي����ات وق�ص����ائد  م����ن  والغ����زو 

ومقالات ..
م����ا ال�سيا�س����ي في الخ����ارج وال�سيا�س����ي في 
النظ����ام  يعار�ض����ان  كان����ا  اللذي����ن  الداخ����ل 
الدكتاتوري ، فانهما كما يبدو بعد ال�س����قوط 
، ادارا ظهريهم����ا للمثق����ف في الخ����ارج الذي 
ه����رب من ج����ور النظام والمثق����ف في الداخل 
ال����ذي بقي تحت مطرق����ة النظ����ام ، ولم يفكر 
بعقد م�ؤتمر ثقافي يجمع المثقفين في الداخل 
والخارج ، لمعالج����ة ثقافة الخارج – الداخل 
،با�ستثناء فترة ا�س����تيزار وزير الثقافة مفيد 
الجزائ����ري ال����ذي ا�س����تعان بك����وادر الثقاف����ة 

الت����ي عق����د فيه����ا م�ؤتم����راً المثقفين و�ص����درت 
ق����رارات هام����ة ، لو طبق����ت لكان ام����ر الثقافة 
تل����ك  والغي����ت   . اخ����ر  �ش����انا  الان  العراقي����ة 
الق����رارات بع����د مج����يء وزيرامي لل����وزارة. 
وبلغ الامر بال�سيا�س����ي ان يهم�ش المثقف في 
الخ����ارج والداخل معا ، با�س����تثناء من انتمى 
الى احزابه����م ، او حاباهم . او من يدافع عن 
اجندتهم.  لي�س هذا ح�س����ب ، انما ال�سيا�سي 
ا�س����تهان بوزارة ا�س����مها وزارة الثقافة التي 
تعن����ى بال�ش�����أن   الثقافي العراقي وبخا�ص����ة 
،في مرحلة ح�سا�سة جدا في تاريخها ، فر�صد 
له����ا ميزانية ه����ي اقل ميزاني����ة في الوزارات 
بحيث ا�ص����يبت فاعليتها بال�ش����لل ، وعز عليه 
ان يع��ي�ن وزيرا من الو�س����ط الثقافي  لتحتل 
الثقاف����ة  مكانه����ا الطبيع����ي ؛ انما اخت����ار لها 
وزيرا يعنى باالطائفية قبل عنايته بالثقافة، 
واخر امام م�س����جد يمار�س الارهاب والقتل ، 

ووزيرا ثالثا وزيرا للبروتوكولات ح�سب. 
وعلى كل حال ،ان المثقف في الداخل والمثقف 
في الخارج ، كلاهما يجاهران باختلافهما عن 
غيرهما، الوطن م�ستقر في وعيهما ، يحيلانه 
وبقائهم����ا،  وترحالهم����ا  حلهم����ا  في  معهم����ا 
لا يبارحان����ه مهم����ا ن�أي����ا عن����ه ، ومهم����ا كانت 
الم�سافات تبعده عنهما ، يرونه في بواطنهما 

، يتمليان �صورته كما يرى نر�سي�س �صورته 
في بئر �ص����افية.هما الوطن ي�س����كن عقولهما 
، وياخ����ذ  باهتماماتهم����ا . عطا�ؤهما الابداع 
ل����ه ، لا يح����ده ف�ض����اء ولا ت�س����وره جغرافي����ا 
، هم����ا لا ي�ش����بهان غيرهم����ا في عطائهم����ا له، 
يحملان همهما �صليبا على ظهريهما ، كدعبل 
حينم����ا  �ش����رنقاتهما  يحطم����ان   . الخزاع����ي 
ين�أي����ان عن����ه ، يحلم����ان في ف�ض����اءاته ، روح 
ترف����رف فوق ترابه ، فوق م�س����اقط ولادتهما 
، م�ش����دودان لارحامهم����ا الت����ي انزلق����ا منها ، 
تلام�س �أج�سادهما الغ�ض����ة الأر�ض الطاهرة 
، انهم����ا تو�أم����ا الوطن ، لا انف�ص����ام عنه، هذا 
ه����و قدرهم����ا . اينم����ا رحلا ، هاج����را ، لجئا ، 
بقي����ا في الوط����ن ، مزيتهم����ا انهم����ا يختفيان 
خلف عطاءاتهما الإبداعية ، لا ي�ش����بهان المهن 

الاخرى ، انهما يمدان ايديهما للوطن ، 
وهم����ا في �أق�ص����ى زاوي����ة م����ن الك����ون او في 
وطنهم����ا، انهم����ا يجاه����ران بامتيازهم����ا عن 
الآخرين ، لا يبحثان عن مكان لهما في العالم 
، كما الآخرين ، انهما يتخليان عن كل �ش����يء 
الا الوط����ن ،تحف����ة �إبداعهما . وا�س����تثناء من 
ه����ذا ، من كان عاقا لرحم����ه ووطنه وتاريخه 
.. وا�س����تثناء م����ن لي�س له ح�س����اب في مجال 

الخلق والابتداع ، والعطاء.

ث���ق���اف���ة ال�����داخ�����ل ث���ق���اف���ة الخ�����ارج

جائزة الإبداع لل�شاعر 
نوفل ابو رغيف

نحن نعلم بان المعرفة الفل�سفية 
والادراكية للعالم الخارجي كانت تحتل 

المرتبة الاولى في اليونان القديمة وتخترق 
الانواع المعرفية الاخرى


