
ه���ذا ال�س�ؤال خا�ص بالق���ارئ وحدهُ، مَـنْ الذي 
يملكُ حقَّ م�صادرته واغت�صابهِ؟ وماذا �سيبقى 
للق���ارئ، �إذا �سلبن���اه �أ�سئلته؟ وبقي���ت المعادلة 
هُ �أجاب ال�س�ؤال �أي�ضاً، لاختفت  ناق�صة، فلو��� �أنَّ
المعادلة من الوجود، ول�صارَ كلُّ �شيء مبا�شراً، 
ول�ضاع علينا الأثر المفتو���ح، ولوَجدَنا �أنف�سنا 
خ���ارج الجن�س الروائ���ي وفي قف����ص ال�سيرة 
���هُ �صديقي �شاع���ر يكتبُ  الذاتي���ة، )ق���ال له���ا �إنَّ

عر.  ال�شِّ
�ضحكت و�س�ألته �ساخرة: �أهو �أف�ضل من مظفَّر 
اب/ ����ص33(. وب���دءاً من ����ص52 يروي  النو���َّ
الروائ���ي بداي���ة علاقت���ه بمظفَّر النو���اب الذي 
�سَ اللغة العربي���ة لل�صف الإعدادي  انتق���لَ ليُدرِّ
هَ  للمرحلة الأخر�ي�ة، هذه العلاقة التي طالما نوَّ
بها الروائي في حوارات���ه ومحا�ضراته، وكما 
�س  ه���ي في الرواية م���ن دون تغيير، )هذا المدرِّ
ر م���ن �أ�و���صل هندية بعي���دة الغور في  المتَحَ���دِّ
الق���دم وم�سحة ث���راء وا�ضحة عل���ى حياته، لا 
تحو���ل دون ارتباطه بالثقاف���ة والفن، ومن ثم 
الفق���راء والكادحين/ ����ص52( ومظفر النواب 
من �أ�سرة ثرية، يقال �أنَّ �أحد �أجداده �سافرَ �إلى 
الهن���د و�أ�صبح حاكم���اً لإحدى الولاي���ات فيها، 
وال���ده فق���دَ ثروته، ع���ام 1963 ا�ضطر لمغادرة 
الع���راق، بعد ا�شت���داد التناف�س بن�ي� القوميين 
وال�شيوعين�ي� الذي���ن تعر�و���ضا �إلى الملاحق���ة، 
المخاب���رات الإيراني���ة )ال�ساف���اك( �سلمت���ه �إلى 
علي���ه  فحكم���ت  العراق���ي،  ال�سيا�س���ي  الأم���ن 
المحكمة الع�سكري���ة بالإعدام، خُفِّف الحكم �إلى 
ال�سجن الم�ؤب���د، في �سجن " نقرة ال�سلمان" ثم 
نق���ل �إلى �سجن )الحلة( الواق���ع جنوب بغداد، 
حَفَ���رَ نفق���اً م���ن الزنزان���ة �إلى خ���ارج �أ�سو���ار 

ال�سجن، عا�ش مع ب�سطاء الأهوار �سنة. 
ه بطل الرواية بزيارته لمظفر النواب في  وينوِّ
�سج���ن الحلة، وهو �إذْ لا يذك���رُ الا�سم ال�صريح 
"الري���ل  بكات���ب  ���هِ  ويُكنيِّ النو���اب،  لل�شاع���ر 
وحمد")مرّينه بيكم حمد, واحنه ابقطار الليل 

وا�سمعنه, دك اكهوه، و�شمينه ريحة هيل(.  
)�إنَّ ن����صف تاري���خ ال�شع���ر الحديث هو��� ق�صة 
افتتان ال�شعراء ب�أن�ساق �صاغها العقل النقدي(
بح�سب �أوكتافيو��� باث، وكذلك �أكثر من ن�صف 
تاري���خ الرواية، �أوْرَدهَا �سَعْ���دٌ و�سَعْدٌ مُ�شْتَمِلْ، 
ما هك���ذا تُوردُ، ي���ا �سَعْدُ، الإبِلْ، وقَ���دْ يُلقى في 
دَد �شن  روعِ البع�ض، �أنَّ الق���ارئ المحترف بِ�صَ
هجومٍ على الروائي، ولك���نَّ العقول ال�صغيرة 
ه���ي التي تناق�ش��� ال�شخ�صي���ات، و�أن���ا عزمتُ 
ـة �أف���كار الن�ص الروائي،  الخو�ض��� في مرجعيَّ
وتفكيك علائقه، لأنني منذ بداية عملية القراءة، 
اكت�شف���تُ �أنَّ الف�صل الأول ظلَّ �أ�سيراً في قف�ص 
�ألف ليل���ة وليل���ة، وفي الليلة العا����شرة حكاية 
���ال والبنات الثا�ل�ث وال�صعاليك الثلاثة،  الحمَّ
والر�شيد ووزي���ره جعفر وم�س���رور ال�سيَّاف، 
ث���مَّ دخلَ الأمين ك�ضيف ����شرف. )قالت �شهرزاد 
بلغن���ي �أيه���ا الملك ال�سعي���د �أن���ه كان �إن�سان من 
مدين���ة بغداد وكان �أعزبَ���اً وكان حمالًا، فبينما 
هو في ال�سوق يوماً من الأيام متكئاً على قف�صه 
�إذ وقف���ت عليه امر�أة ملتفة ب����إزار مو�صلي من 
حرير مزرك�ش��� بالذهب فرفع���ت قناعها فبانت 
من تحته عين���ان �سوداويان ب�أه���داب و�أجفان 
ناعم���ة الأط���راف كامل���ة الأو����صاف وبعد ذلك 
قال���ت للحم���ال: ه���ات قف����صك واتبعن���ي.. فما 
�صدق الحمال الكلام حتى �أخذ القف�ص وتبعها 

وقف���ت  �أن  �إلى 
فطرق���ت  دار  ب���اب  عل���ى 

الب���اب فنزل لها رجل ن����صراني ف�أعطته ديناراً 
و�أخ���ذت منه مق���داراً من الزي���ت وو�ضعته في 
القف����ص وقالت له احمل���ه واتبعني(وحيَن نقلَ 
�أحم���د خلف ه���ذا الن�ص م���ن �ألف ليل���ة وليلة، 
رف���عَ الح���ال فكتب)متك���ئٌ عل���ى قف�صه/الحلم 
العظي���م- �ص16(وربما اعتق���دَهُ ا�سم علم غير 
قابل لل����صرف، �أو منعهُ من ال����صرف احتراماً 

لوزير خارجية �إيران.
عقدة العنوان:

لنت�سلَّ���ل �إلى الحلم العظيم، �أطَفئوا النور، فقدْ 
ـماً بالجمهور،  وَلجَ طي���فُ �سلف���ادور دالي مُتَهَكِّ
عل���ى ر�ؤو�س��� �أ�صابعه يم����شي راق����صاً يدور، 
لِيُ�سْدِلَ ال�ستارة، وي�س�أل الح�وضر: لماذا "الحلم 
العظيم"؟ لماذا "الحلم"؟ ولماذا " العظيم"؟ �أينَ 
اه  ه البطل الذي �سمَّ الُحلُمْ؟ و�أينَ عظمت���ه؟ ينوِّ
ة  )عبدالل���ه، الم�ؤلِّف، الروائ���ي( في �أكثر من مرَّ
بحلم���هِ �أنْ يكت���ب رواي���ةً عظيمة، ت���ارةً يقول 
كـ"زق���اق الم���دق/ محفو���ظ"، وت���ارةً "مزيفو��� 
النقود/ �أندريه جي���د" الذي يقول عنه)قد فَتَحَ 
جيد في ع���الم الرواية فتحاً مذهاً�ل� لقد �أنقذها 
م���ن تل���ك التقليدي���ة القاتل���ة، و�س�أطل���ق عل���ى 
روايت���ي القادم���ة)لا يجو���ز للرواي���ة �أنْ تكون 
قادم���ة، والق���دوم لذي �أق���دام فق���ط، وللرواية 
�أنْ تكو���ن مقبل���ة( عنواناً يُوح���ي بذلك "موت 
الأب"( �أحمد خلف- الحلم العظيم- دار المدى- 
2009- دم�شق- �ص126(. وتارةً)�أ�ضطرَّ �إلى 
�إع���ادة ق���راءة "وت����شرق ال�شم�س ثاني���ةً" �أكثر 
من م���رة واحدة لكي يبقى في ح���دود فكرتها/ 
ن�ر�ي�صاً  نف�س���ه  ���ل  تخيَّ ع���دة  �ص71()ولأي���امٍ 
وم����ؤازراً للأمر�ي� م�شكن�ي�/ ����ص79( يق����صد 
هُ  ���ر �أنَّ بط���ل رواي���ة الأبل���ه لد�ستويف�سكي، )فكَّ
ق���ر�أ هذه العبارة في رواي���ة الغثيان/ �ص93(
لني �سارتر بما فيه الكفاية/ �ص219( )لقد عطَّ
)ي�ستطيع لو �شاء في �ساعةٍ من �صفاء و�إ�صرار 
�أنْ يكت���ب "زق���اق الم���دق" التي يجم���عُ فيها كلَّ 
����شيء يخ�صُّ مدينة الحرية/ �ص178( )ولكي 
يجعل روايت���ه القادمة)عين التنوي���ه ال�سابق(
���ه �سيتناول  ق ف�إنَّ لا تق���لُّ �أهمي���ة عن زقاق الم���دَّ
مختلف ال�شخ�صيات ال�شعبية وغير ال�شعبية/ 
تْ وهو يتخيَّل نف�سهُ  �ص179()من���ذ �أ�شهرٍ مَ�ضَ
"الجريمة  را�سكولينكو���ف/ ����ص249( بط���ل 
والعق���اب" د�ستويف�سك���ي، ويق���ارن بن�ي� قتله 
للعجو���ز  لينكو���ف  وقت���ل  ع�شيقت���ه،  ل���زوج 
ك�أني  عنه���م،  وغري���بٌ  معه���م  المرابية)�إنن���ي 
�صالح في ثمود/����ص117( مع المتنبي)�أنا في 
���ة تداركه���ا اللهُ/ غري���بٌ ك�صال���ح في ثَمودِ(  �أمَّ
)ح���ب البن���ات الجميلات وال�سي���دات الفاتنات 
لم يك���ن ليف�سح له مج���الًا في الانغما�س كله في 
لعب���ة ت�أليف الق�ص����ص/ �ص44(وهو��� تنا�ص 
م���ع ن�صيح���ة بل���زاك لتيوفي���ل جوتييه)يجب 
ه���نَّ  لأنَّ الن�س���اء  في  يزه���د  �أنْ  الكات���ب  عل���ى 
ي�ضيع���نَ وقته، وينبغي للم���رء �أنْ يقت�صر على 
كتابت���ه، وهذا م���ا ي�صن���ع الأ�سلو���ب( �ستيفان 
ت�سفاي���غ- بن���اة العالم- ترجم���ة محمد حديد- 
دار الم���دى- 2003- دم����شق- ج1- ����ص300. 
)م���ا �أكر�ث� الأ�شي���اء الت���ي ينبغي التفكر�ي� بها؟ 
- التفكر�ي� ديدنُ م�ؤلِّ���ف الق�ص�ص والروايات/ 
�ص35(. ولم���اذا التفكير �إذا كان���ت الكتالوكات 

ولي�س���  جاه���زة؟  والت�صامي���م 
عل���ى القل���م �إلا �أنْ ي�ؤدِّي كالآلة م���ا هو موجود 
في معايير المدار�س��� النقدية، مقتب�س���اً �أ�شكال 
الرواي���ات العالمية؟ ونزراً م���ن مقولاتهم، لكن 
�ألي�سَ��� للتنا����ص ح���دود؟ وبفراره م���ن التقليد 
كان كَمُلْتَمِ�س���ٍ �إطف���اءَ ن���ارٍ بنافخِ، كي���فَ و�أينَ 
يفِرُّ وعَيْنُهُ فِ���رَارُهُ؟ و"يَفِرُّ من التقليد كلَّ حيٍن، 
وَمَ���ا يُغْنِ���يْ ع���ن التقليدِ الف���رارُ"، وه���ل هناك 
تقليدي���ة قاتلة �أكثر م���ن محاولة تقليد "�أندريه 
جي���د" بوا�سطة العنو���ان فقط؟ وكيف بمقدور 
د على  العنو���ان ولو��� كان ب�صفحتن�ي� �أنْ يتم���رَّ

ة؟ التقليدية القاتلة المتربِّ�صَ
عقدة الرواية:

 العلاق���ة ال�شاذة بين ام���ر�أة بالغة و�شابٍ يافع: 
ام���ر�أة في الثلاثين يعجزُ زوجه���ا عن �إ�شباعها 
فتف�سدُ �شاباً يافعاً، زوجة بائع الخردة ع�شيقة 
بطل الرواية، قريباً من رواية بلزاك)امر�أة في 
رُها والدها  الثلاثن�ي�( وبطلتها ”جو���لي” يُحذِّ
�أنْ تقع في الحب، لأنَّهُ بمرور الوقت)ي�ستحيل 
معبوده���م في النهاي���ة �إلى هيكل عظمي كريه/ 
(بل���زاك- ام���ر�أة في الثلاثن�ي�- ترجم���ة عب���د 
الفتاح الدي���دي- دار المعارف- 1970- م�صر- 
����ص34(. ولا تلت���زم بالو�صي���ة، فتق���ع فري�سة 
زواجٍ فا����شل، من �ضاب���ط فظ، فتنتقم منه ومن 
المجتم���ع بالانغما�س في الرذيل���ة، وفي حالتها 
لا تق���در �أنْ تمن���ع ابنته���ا �أو تن�صحه���ا، ابنتها 
الكبر�ي�ة ترم���ي �شقيقه���ا ال�صغر�ي� في النه���ر، 
هُ ثمرة الحرام، ثمَّ ت�شعر بالذنب،  ه���ا تعلم �أنَّ لأنَّ
والدتها تعلم ولا ت�ستطي���ع �أن تتكلم، ثمَّ تهرب 
مع �شاب متهور ي�صير قر�صاناً �شهيرا، وموانا 
ال�صغيرة تقع في غ���رام ابن ع�شيق الأم، وهي 
���هُ �شقيقها ثمرة حرامٍ �أخرى، فتموت  لا تعلم �أنَّ
ه���ا لا ت�ستطيع له���ا نُ�صحاً، فب�أيِّ  الأم كم���داً، لأنَّ
وج���هٍ تقو���ل لها لا تفعل���ي، كما ق���ال ال�شاعر)لا 
تَنْ���هَ عَ���نْ خل���قٍ وت�أت���ي مثلَ���هُ، ع���ارٌ علي���ك �إذا 
فعل���تَ عظيمُ(، وفي �إنجي���ل يوحنا: الإ�صحاح 
كَت  الثامن: 5 )قالوا له يا معلم هذه المر�أة �أمْ�سِ
وه���ي تزني، ومو�س���ى في النامو�س��� �أو�صانا 
�إنَّ مث���ل هذه ترجم فم���اذا تقول �أن���ت؟ �أجابهم 
عي�سى عليه ال�سلام: مَ���نْ كانَ مِنكم بلا خطيئة 
فليرمها بحجر(. وتموت الأُم بعد �أنْ تقول لها 
ابنتها)ماما، لم �أكُـ���نْ �أعتقد �أنَّك تغيرين �إلا في 
ما يتعلق بالأب(فردت عليها)يا ابنتي لقد كنتِ 
كِ �أكثر من الرجل الذي �أذنبتُ في  قا�سيةً على �أمُّ

حقه، ومن المحتمل �أكثر من الله/�ص316(. 
رائعته)الأحم���ر  في  �ستان���دال  عن���د  وكم���ا 
كم���ربٍّ  يعم���ل  �سو���رال  جولي���ان  والأ�سو���د( 
ل��ل�أولاد عن���د عائلةٍ ثري���ة، فيقع في غ���رام دي 
رين���ال زوج���ة رب المن���زل عم���دة بل���دة فيرير، 
وتق���ع هي في غرامه، يرى فيه���ا الأُم المفقودة، 
وتناف�سه���ا الخادمة �إلي���زا، و�إذا كانت "الأحمر 
العظي���م  فالحل���م   ،1830 تاري���خ  والأ�سو���د" 
تاري���خ 1960، جولي���ان لا ي�ستمع �إلى ن�صائح 
الخوري الطيب �شيلان، بالموافقة على الزواج 
م���ن �إلي���زا، وتقو���ل ال�سي���دة درفي���ل)لم �أح�س 
�أب���داً نحو زوجي بهذا الجنو���ن الذي يجعلني 
لا �أ�ستطي���ع التفكير بغير جولي���ان، لي�س �أكثر 
من طفل يمل�ؤه الإعج���اب بي، ماذا تهمُّ زوجي 
العواط���ف التي يمك���ن �أنْ �أح�سَّ به���ا نحو هذا 

والأ�سو���د-  الأحم���ر  ال�شاب(�ستان���دال- 
ترجم���ة غياث حج���ار- دار عوديات- ط3- 
1983- بيروت- �ص121(. ت�صحو وتندم 
ويندمُ هو �أي�ضاً، وي�سافر �إلى باري�س كمربٍّ 
للأطف���ال فيق���ع في غ���رام ابن���ة رب المن���زل، 
وتلاحق���ه دي رينال �إلى هناك، ويطلق عليها 
الن���ار، يُحك���مُ عليه بالموت، وهو��� في انتظار 
���هُ لا يحب ماتيلدا، بل يحب  الموت يكت�شفُ �أنَّ
�أردتُ  ال���ذي  ال�شخ����ص  رينال)و�سيكو���ن  دي 
�أن اقتل���ه، هو��� الوحي���د الذي �سيبك���ي لموتي/
����ص812(. وفي)الح���ب في زم���ن الكولر�ي�ا( 
يح���دث العك�س حي���ث يف�س���د فلورينتينو فتاةً 
مراهق���ة، �أو����صاه والده���ا به���ا، فيدفعه���ا �إلى 
الانتحار وهي �أمانة في عنقه)برقية م�ستعجلة 
في �سط���ر واحد: �أميركا فيكوني���ا ماتت �أم�س. 
الأ�سب���اب غير معروفة.. �شربت قنينة لودانوم 
�سرقته���ا م���ن م�ستو�صف المدر�س���ة/ �ص296(
دلالات �أخلاقي���ة لخطورة بع�ض��� الظواهر في 
مجتمع���ات تنو���ء تح���ت الانحا�ل�ل الأخلاقي، 
دَة نجيب  ه بهذه العلاقة الفا�س���دة والمفُْ�سِ ونو���َّ
محفو���ظ في "ال�س���راب" كامل ر�ؤب���ة بك ف�شل 
في زواج���ه ب�سب���ب عق���دة الذنب الت���ي عاناها 
�صغر�ي�اً في علاقة مع خادمة المنزل،  وفي فيلم 
"الق���ارئ" ق����صة حب بين)كاي���ت وين�سليت/ 
�أو�سكار 2008 ع���ن دورها( هانا �شميث �سيدة 
في الثلاثيني���ات و�صبي لم يتج���اوز الخام�سة 
ع����شرة ماي���كل بر�ي�ج، ي�شع���ر الاثن���ان بعق���دة 
الذنب، لأنَّهما يعرفان �أنَّهما ي�ستمعان للوح�ش 
ال���ذي بداخلهم���ا ويطيعانه طلباً لل���ذة الج�سد 
الآني���ة.  �شخ�صي���ات الرواية: الم�ؤلِّ���ف، �شقيقه 
الع�سك���ري نائب �ضابط بعث���ي، والده والدته، 
�شقيقته التي اقت�صر ظهورها في جلب الع�شاء 
وحلمه���ا بال���زواج من �أح���د �أ�صدق���اء �شقيقها، 
ع�شيق���ة الم�ؤلِّ���ف زوج���ة العنن�ي� بائ���ع الخردة 
ل، �أ�صدقاء الم�ؤلف: جلال كريم وعائلته:  المتجوِّ
�شقيقت���ه �شيم���اء، زوج���ة �أبيه عفيف���ة، ووالده 
الغن���ي، جواد الحم���راني الثو���ري ال�شيوعي، 
محمود عبدالعال، الولد الفل�سطيني، الأحداث 
نهاي���ة ال�ستيني���ات. البط���ل الم�ؤلِّ���ف مغامرات 
في عو���الم الإيروتي���ك: يبد�أه���ا فت���ى يافعاً مع 
ل،  جارته ال�سمراء، زوجة بائع الخردة المتجوِّ
وتف�س���دهُ، زوج���ة وال���د �صديقه جا�ل�ل كريم، 
ت�ر�ي�ص ع�شيقته بعد اختفاء �صديق���هِ المنا�ضل، 
تنقدهُ خم�سين دين���اراً، لقاء مرة واحدة وحب 
ع���ذري، �أو محاول���ة فا�شل���ة يقوم به���ا الم�ؤلِّف 
لإغو���اء �شيم���اء �شقيق���ة �صديقه جا�ل�ل كريم، 
ب منه بعد  ذات ال�ست���ة ع����شر عاماً، لكنَّها تته���رَّ
�أنْ ت���راه يُقبِّل زوج���ة �أبيه���ا، و�إعجابه بطالبة 
عر  كلي���ة الآداب م���روة �إبراهي���م المعجب���ة بال�شِّ
الحدي���ث/ ����ص202، ولكن تظهر لم���رة واحدة 

وتختفي.

�إهداء �إلى الطبعة الثانية:
ا �سن�وش لم يكن ي�شغل باله  يقو����ل ثربانت�س)�أمَّ
غير �شيء واحد، هو���� �أنْ يُر�ضي معدته ببقايا 
م����ا غَنِمَهُ من ق�ساو�سة الجن����ازة، فم�ضى خلف 
ذَوْنِ حَملهُ( ْ �سي����ده، حاماً�ل�� كل م����ا �أمك����نَ ال�بِ��رِر
ثربانت�س- دون كيخوته- ترجمة عبدالرحمن 
الم����دى- ط2- 2007- دم�����شق-  ب����دوي- دار 
�����ص213. �أ�����ضافَ ثربانت�س �إلى ه����ذا الف�صل 
حادثة �سرقة الحمار، وظلَّ يتحدَّث عن الحمار 
هُ ما زال في حوزة �سن�وش، كان ثربانت�س  وك�أنَّ
�أول مَ����نْ �سَخِ����رَ من ه����ذا الخط�أ ال����ذي �أ�صلحه 
في الطبع����ة الثاني����ة. )كان����ت في الثلاثن�ي�� من 
ق����ة �إنْ كانت  عمره����ا..لا ي����دري على وج����ه الدِّ
تك�ب��رهُ بع�شر �سنو����ات، �أم هو ال����ذي يكبرها؟ 
�ألي�س كلاهم����ا من زقاق واح����د؟ ولأنَّها تعرف 
����هُ يعرف كلَّ �شيء عنها/ �أحمد خلف- الحلم  �أنَّ
العظي����م- �ص12(لو���� �����صارت ال�سنو����ات �سنةً 
����ه �����شابٌ ياف����ع، في  واح����دةً لكان����ت ثقيل����ة، لأنَّ
المرحل����ة الأخر�ي��ة لل�صف الإع����دادي/ �ص52. 
نح����ن في بداية ال�ستيني����ات في العراق، يقول 
�صديق الم�ؤلِّف ال�شاعر)الله. الله. كتاب الليالي 
العربية/�ص35(وهذه الكنية لم تعرف �آنذاك، 
وه����ي الا�س����م الغربي لكت����اب �ألف ليل����ة وليلة، 
ولا يوج����د م�����صدر عربي في ذل����ك الوقت جَهَرَ 
بهذا الا�س����م. الع����راق في ال�ستينيات، والمحلة 
�شعبية، وعائلة الم�ؤلِّف فقيرة)المتطلبات تزداد 
وتت�س����ع، و�أف����راد العائل����ة يتكاثرون/�ص49(
فوج����ئَ الق����ارئ ب�����أنَّ لبط����ل الرواي����ة الم�ؤلِّ����ف 
غرف����ة بمف����ردهِ، ظل����ت فيرجيني����ا وولف تحلم 
بمثلها حت����ى انتحرت)فك����ر فيم����ا �إذا تواردت 
�إلي����ه خطوات بطيئة تقترب م����ن نافذته.. �إنَّها 
امر�أة تلتف بعباءتها ال�سوداء..فتح لها الباب 
اندفع����ت كالزوبعة، �أخذته معه����ا داخل غرفته 
و�أغلقت الباب/ �ص62- 63(ثمَّ بعد قليل تبَّني 
للقارئ �أنْ لي�س للم�ؤِّلف غرفةً بمفردهِ فح�سب، 

ب����ل هي في الطاب����ق الث����اني، �أي �أنَّ البيت من 
طابقين، ثم لماذا)كان بيت �صديقه جلال مُدعاةٌ 
لراحته، حيث الم����راوح ال�سقفية.. كان �صديقه 
جلال قد ابلغ����ه رغبته في �أنْ يزروه في البيت 
ا هو فقد  ( ل����ه ذلك.. �أمَّ كلم����ا عنَ)وال�وصاب عنَّ
وَجَدَ من الم�ستحيل �أنْ يدعو �صديقه جلال �إلى 
بيته ليقابله بالمثل/ �ص81(لماذا من الم�ستحيل 
والبي����ت كبير وم����ن طابقن�ي�� وللم�ؤل����ف غرفة 
منف����ردة؟ )الحم����راني وهو���� يندف����ع �إلى غرفة 

الم�ؤلف.. 
عَدَ �إلى الغرفة في ال�سطح( ف�إذا كانت الغرفة  �صَ
في ال�سط����ح، فكيف)طرق����ت ال�شب����ح الأنثو����ي 
على النافذة بحذر ب����ادئ الأمر/ �ص62( ربما 
بمق����دور الق����ارئ �أنْ يتخيَّلها- بارب����ا ال�شاطر 
�أعظ����م �ساح����ر- )فَرَفَع ذراعهُ عالي����اً وهوى به 
دَتْ هي  على خد المر�أة..فما كان منها �إلا �أنْ �سدَّ
الأخرى �ضربةً �شدي����دة الوقع من بوزِ حذائها 
اً  ال�صلب �إلى عظمِ �ساقهِ فَ�سَقَطَ في الحال مغ�شيَّ
علي����ه.. �أخرج����ت م����ن حقيبته����ا زجاج����ة عطر 
����ت المغُم����ى عليه ر�شة خفيف����ة /�ص145(  ور�شَّ
ب عليها �شهورا ليقلِّد  ب الملاكمة الت����ي تدرَّ مدرِّ
همنغو����اي، وح����اول مِ����راراً كَ�س����رَ غ�����ضروف 
�أنف����هِ، ب�ضرب����ات قا�سية وم�ؤلم����ة، جعلته يكره 
ب  الملاكمة ويفر منها �إلى بن����اء الأج�سام وتدرَّ
اً عليه من �ضربة  �شهوراً �أخ����رى، ي�سقط مغ�شيَّ
في �ساق����هِ، ولو كان����ت في الر�أ�س مثاً�ل��، ولكن 
ال�س����اق لي�س����ت في مح����ل ال�����صدارة بالن�سب����ة 
لعملية الإغم����اء، و�إلا لا�ستهدفتها فنون القتال 
كافة، وال�شاب لم يك����ن مائعاً �إلى الدرجة التي 
م بها عادل �إمام)فتحت البطيخة لقيت فيها  تهكَّ
(، و�أحزنني كثيراً  ، �أُغْمَنْ عليَّ بذرة، �أُغْمَنْ عليَّ
�أنني قر�أت بال�صدفة �أنَّ �أحد الكتَّاب كتبَ �شيئاً 
عن الن�����ص الروائي)تجربة الكفاح الم�سلح في 
الاهو����ار في رواية الكاتب المبدع احمد خلف: 
ـ����د كلَّ الت�أكيد �أنَّه لم  الحل����م العظي����م( و�أنا مت�أكِّ
يق����ر�أ الن�����ص كلَّ����ه، وخا�����صةً ت�س����ا�ؤل الم�ؤلِّ����ف 
)تُ����رى ما �أوج����ه ال�شبه بين ما يقو����م به جواد 
الحم����راني في الأهو����ار وم����ا فعلته ي����داك مع 
ه����ذا الرجل/�ص252(وهو���� يق�صد قتله لزوج 
ع�شيقت����ه الآم����ن في بيت����ه غ����دراً، وحن�ي�� �س�أل 
الم�ؤلِّ����ف �صديق����ه جو����اد الحم����راني في �سجنه 
)م����اذا جرى هل �صحيح ف�شلت الانتفا�ضة؟ هزَّ 
الحم����راني ر�أ�سه: كانت حركة غير مدرو�سة.. 
خدعنا الفلاحو����ن وغدروا بن����ا، نحن �ضحايا 
خيانة �أكبر من حركتنا/ �ص300(. والحقيقة 
ري����ن  مُق�صِّ والإعلامين�ي��  الكتّ����اب  جمي����ع  �أنَّ 
البُ�سط����اء،  الطيبين�ي��  الأهو����ار  �أه����ل  تج����اه 
رون م����ن الفق����ر، فف����ي ال�سابق  الذي����ن يت�و����ضَّ
حرموهم من البطاق����ة التموينية، وحاربوهم 
في �أرزاقه����م، حتى ج����اع �أطفاله����م، واليوم لم 
ي�صلهم �شيء من ميزانية العراق الجديد، وهم 
بب�ساطته����م يتعر�وضن لا�ستغلال ذوي الأفكار 
تَّم  المري�����ضة، الذي����ن يقودونه����م �إلى مو����تٍ ُحم
ويقولو����ن لهم خل����ف الت����لِّ �أنهارٌ م����ن الع�سل، 
وبينم����ا لم تكن الإ�شارة �إلى الأهوار �إلا ب�شكل 
ار يقول  ����ئ الثوُّ ثانوي كم����كان �أ�سطوري يُخبِّ
الكاتب)ولق����د اخت����ار الكات����ب ب����ذكاء تجرب����ه 
الكف����اح الم�سل����ح في الاهوار الح����دث الرئي�س 
ال����ذي تتقاط����ع عنده م�صائ����ر و�أهو����اء ه�ؤلاء 
الأبطال( لكن لا يوجد �أدنى �إ�شارة تح�سم فيما 
لو���� كان المنا�ضل جلال كريم معتقلًا �أم مختبئاً 
في الأهو����ار؟ وكاتبٌ �آخ����ر كتبَ يقول )فاللعبة 
التعددية باعتماد ا�سلوب الكولاج جاء لينق�ص 
التكوي����ن الاح����ادي لابطاله وبالت����الي ليك�شف 
تاريخي����ة   - ال�سيو�سيو����  البني����ة  خو����اء  ع����ن 
وم�أزقها الفك����ري وال�سايكولجي والن�وص�ص 
التي تت�����صدى للواقع التاريخي المتلب�س فانها 
لاتريد تحنيطه وف����ق ال�صياغة الفوتوغرافية 
لكنه����ا تت�����شاكل مع����ه بغي����ة ا�ستح�����ضاره عبر 
وا�ست�شراف����ه  المعرفي����ة والجمالي����ة  الم�ساءل����ة 
افقيا وعموديا( حقيقةً �أنا �أعتقد �أنَّ هذا الكلام 
بالإم����كان قوله على جميع رواي����ات �أ�صدقائنا 
و�أحبابن����ا، في ما ي�سمون����ه بالنقد المجاملاتي 
ال����ذي لي�س في����ه �إ�شارة واح����دة �إلى عبارة من 
ن�ص الرواي����ة التي كانت فيه����ا �أخطاء نحوية 
و�إملائي����ة كثيرة جداً، خلا الظلم ال�شديد الذي 
وقعَ على الهمزة، ف�إنَّ التاء المربوطة كانت هاءً 
ها على  طوال معظم عبارات الن�ص، ولكنَّ �أ�شدَّ
نف�س����ي �ألماً قيامهُ برفع الحال �آنفاً ون�صب خبر 
�أنَّ وهو���� مرفو����ع من����ذ �أنْ خلقَ الل����ه الإن�سان، 
����هُ من �أخوات �إنَّ التي تن�صب المبتد�أ وترفعُ  لأنَّ
ن�ؤا�س����(  �أب����ا  العبا�س����ي  ال�شاع����ر  الخ�ب��ر)�أنَّ 
وال�و����صاب �أنَّ ال�شاع����ر العبا�س����ي �أبو ن�ؤا�س، 
ولو���� ق����ال �أنَّ �أبا ن�ؤا�س، ل����كان في محل ن�صب 
، كم����ا في اعت����ذار النابغ����ة الذبي����اني  ا�س����م �أنَّ
ال�شهر�ي�� للنعمان الأخير)نبئ����ت �أن �أبا قابو�س 

�أوعدني/ ولا قرار على ز�أر من الأ�سدِ(. 
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ه���ل يمك���ن �أن تكون العم���ارة نوعاً من ال�شع���ر بالمعنى 
الأق���رب �إليه، ولي�س��� في �إطار )ال�شعري���ة( و)الوظيفة 
ال�شعري���ة(، وبمعن���ى امتا�ل�ك العمارة لطاق���ةٍ ت�ستحثّ 
ال�و���صرة ال�شعري���ة والمخيلة وتنبثق م���ن طبقات غير 
طبق���ات الوع���ي المنطق���ي، النر�ث�ي، العقا�ل�ني، بل في 
نطاق تحديدٍ ممكنٍ لل�شعر المنهمك ب�شكل الر�سالة وعلى 
ال���دوال ولي�س المدلو���لات على ما يقو���ل جاكوب�سون. 
ال�شع���ر بالطب���ع ينوّ���ع المدلو���لات ويثريه���ا �إلى �أبع���د 
الح���دود. بهذا الو����صف لا يحيل ال�شع���ر بب�ساطة، كما 
نعلم، �إلى الجمال المتناغم المرتبط ب�شيء قليل �أو كثير 
م���ن العاطفة. النو���ع ال�شعري يلعب م���ن �أجل ذلك على 
كل ممكنات اللغ���ة وت�وصيتاتها و�أي����ضاً على ال�وصرة 
ل���ة، الا�ستعارة التخيلية كم���ا ي�سميها البلاغيون  المتخيَّ
العرب. وهو لذلك ي�شتغل وي�ضرب في �أعماق اللاوعي، 
في الأحلام و�أحلام اليقظة. هل يمكن للعمارة �أن تكون 
�أي�ضاً تعبيراً عن �أعمق الرغبات والمعاني، بو�صفها، لو 
�شئن���ا، ا�ستع���ارة تخيّلي���ة. و�إذا ما �شهد الف���ن ال�شعري 
في الع���الم الغربي تطورات �شبيهة لفن الت�وصير لجهة 
�أن الت�وصي���ر، حتى الق���رن التا�سع ع����شر، كان منغمراً 
ب����شكل �أ�سا�س���ي في تمثيل الع���الم وفق فك���رة المحاكاة 
الأر�سطوطالي�سية المقالة �أ�صلًا عن ال�شعر- وعر�ضا عن 
ى اكت�شاف الت�وصير الفوتوغرافي  الر�سم-، و�إذا ما نحَّ
عن���ه هذا ال���دور الجوه���ري. فذه���ب بعيداً ع���ن العالم 
الخارجي بدءً من خطوات  الانطباعية الحيية و�وصلا 
�إلى التكعيبي���ة فالتجريدي���ة الت���ي هج���رت نمط تمثيل 
الخارج���ي نهائياً، فف���ي ال�شعر الأورب���ي، ومقلديه في 
الع���الم، من���ذ الرومانتيكية توقف ال�شعر ع���ن �أن يكون 
و�صف���ا للعالم، مح���اكاة )انظر تعليقات اب���ن ر�شد على 
�أر�سطو( باحثا عن �صفاء لنف�سه. ومن حينها كان هدفه 
البحث عن "لغة �شعرية". اللغة نف�سها �ست�صير ال�شعر. 
الا�ستع���ارة نف�سه���ا عربيا �ست�ر�ي�صه.  في ال�شعر هناك 
دوم���ا �شيء م���ن الا�ستعارة �أو �أن الق�صي���دة نف�سها هي 

لة  �أحياناً.  ا�ستعارة مطوَّ
وفي الا�ستع���ارة ����شيء كثر�ي� �أو قليل م���ن الخيال. في 
ع له،  الإزاحة �أو المجاز،  ا�ستخدام الكلام لغير م���ا وُ�ضِ
�ضرب من الا�ستعارة والخيال �أي�ضاً.في العالم العربي 
تطوّ���ر فن ال�شعر بالاتجاه ذاته تقريباً. ال�شعر الحديث 
هو فن اللغة والمخيّلة المتزامنين الملتحمين. لطالما �شدّد 
الجرج���اني، من بين �آخرين، عل���ى التخييل في ال�شعر. 
ه���ل ثمة تخييل �آخر �أو مماثل يا ترى في فن العمارة؟. 
)عمارة( و)�شعرٌ( هل ي�ستهدي���ان بحافز متغاير، �إذا لم 
يك���ن متناق�ضاً، لجه���ة �أولياتهما الجمالي���ة، وف�ضاءات 
عملهم���ا بم���ا في ذلك طبيع���ة التلقي، �أو لجه���ة المفاهيم 
والأف���كار الت���ي تحركهم���ا؟. العم���ارة، ه���ل هي مح�ض 
وظائ���ف م�صاغ���ة ب�أط���رٍ جمالي���ة متوت���رة ونظري���ات 
محكم���ة وم�شروط���ة بالجغرافي���ا؟. و�إذا اتفقن���ا �أنه���ا 
تنه���ل بال����ضرورة م���ن المفاهي���م الجمالي���ة وت�وصغها 
عل���ى طريقته���ا ب���ل تتماه���ى م���ع الحداثة وم���ا بعدها، 
فه���ل العم���ارة لي�س���ت حقاً�ل� للخي���ال؟ �أو ه���ل �أنها ذات 
خ�وصب���ة تخيلي���ة �أقل مما يمك���ن للم���رء �أن يتوقع من 
)ف���ن جميل( رغم �أنها مُدْرَجة من���ذ زمن طويل في �إطار 
الفنو���ن الجميلة رفيعة الم�ستوى؟. لن يبرهن المعماريّ 
الإ�سب���انّي �أنطو���ني غ���اودي عل���ى ذل���ك و�سيجع���ل من 
العم���ارة، مع ثلة م���ن معماريين مو�سو�سن�ي�، ممار�سة 
تخيلي���ة عن جدارة ت�صل تعبيراتها حد الر�ؤى الحلمية 
كم���ا نرى في جلّ �أعماله المعروف���ة. وحتى في تفا�صيل 
عمارته الديني���ة الم�سيحية، كاتدرائي���ة العائلة المقد�سة  
في مدين���ة بر�شلون���ة ف�إن���ه ق���د ح����شد جمي���ع العنا�صر 
الفنتازية بطريقة خفية و�شحنها، قدر ما ي�سمح به بناء 

�س، بما ي�ؤجج المخيلة، تاركاً لنا حرية الت�أويل.  مقدَّ
رغم �أن العنا�صر والتفا�صيل المعمارية لكاودي طبيعية 
وع�وضي���ة )بناية باتللو��� وبناية ميلا( ف�إنه���ا م�شغولة 
ومت�آلف���ة وم�ضمومة �إلى بع�ضها بطريق���ة حلمية �أقرب 
لل�سوريالي���ة، المعُْلَ���ن عنه���ا ر�سمي���اً قبل وفات���ه ب�أعوام 
قليل���ة، مما ه���ي لأي اتج���اه �آخ���ر عرفته عم���ارة نهاية 

القرن التا�سع ع�شر وبداية القرن الع�شرين.
�إن بني���ة معماري���ة، مهم���ا كان���ت منطقي���ة وهند�سي���ة 
وريا�ضي���ة، ف�إنه���ا �ستقر�ت�ب عل���ى ي���د معم���اري مبدع 
معا����صر م���ن حقو���ل الخي���ال العري����ضة، �أو م���ن ف���ن 
الب�صري���ات المع���روف، حت���ى �أنن���ا �سنرى �شيئ���ا كامنا 
م���ن خيال محاي���ث، معا�صر، ومن �شع���ر حديث مرئي، 
�شعر �وصتي بمواد �صلبة، في عمل معمارية وم�صممة 
داخلي���ة معا�صرة مثل زَهَا حديد: يتوجب الحذر الدائم 
من ا�ستخدام م�صطل���ح ال�سوريالية في حقول �إبداعية 
غير الحقو���ل التي انبثق���تْ منها وزعم���تْ تمثيلها. لقد 
�أغوى مفهو���م ال�سوريالية دائم���ا ب�إيجاد تعبيرات عنه 
لةٍ جموحٍ، وفي �أي �وصرةٍ �شعريةٍ  و�أمثلة له في كل مخيَّ
منفلِت���ة حتى لو �أنها جاءت من ع�و���صر ت�سبق الظهور 

الر�سميّ للحركة ال�سوريالية.
يمكن �أن ي�ستند الفن ال�شعريّ والت�وصير ال�سورياليان 
�إلى الكتاب���ة الآلي���ة المنبثقة من الا�ل� وعي والأحلام في 
تبري���ر منجزاتهما ويمكن بالتالي تبن���ي المفهوم بثقة. 
لكن ماذا عن الأنواع الفنية الأخرى التي ت�ستلزم، �أكثر 
م���ن ال�شعر والر�س���م، ان�ضباط���اً واعيا، عل���ى الأقل في 
التنفي���ذ كما في ت�صميم الأثاث وفن العمارة والت�صميم 

الداخلي؟. 
ثمة فنانون في ه���ذه الفنون يُدْرجون �أنف�سهم طواعية 
وبخي���ار حذر في الهاج�س ال�سوريالي عينه القائم على 
الا�ل� وعي والأحا�ل�م، وهم ي�سته���دون �صراحة بالروح 
ال�سوري���الي في خل���ق "عم���ارة �سوريالي���ة معا����صرة" 
�أدوارد جيم�س���، و فردري���ك كيزلر�ي� )1896-  �أمث���ال 
1966( ولوكوربوزييه قليلًا، وما بعد الحداثي فرانك 
كيه���ري، والتعبيري �أريك مندل�سون  )1953-1887(، 
وقب���ل ذلك كله المحاولات الخفرة للمعماري الذي �ساعد 
 ،)  1949  -1879( يويو���ل   ماري���ا  جوزي���ب  كاودي 
وقبلها محاولات م�ستقبلية )�سُمّيت ر�ؤيوية( للمعماري 
 ،)1806-1736( .لو���دو  نيقو���لا  كلو���د-  الفرن�س���ي 
واليو���م المعم���اريّ ال�سوري���الّي الياب���انّي فوجيموري 
الأكثر �صراحة وعزماً منه���م، ينطلقون منذ البدء، عند 

�أ�سا�س �إقامة عمائرهم، من مفهوم �أولّي يقوم على 
وا�ستجا�ل�ب  الحلم���يّ  ا�ستحث���اث 

الغري���ب،  الفنت���ازيّ،  لعب���ة 
الغام�ض��� وغير المنطقي الذي 
عرفناه في ال�شعر والت�وصير 

ال�سورياليين.

)من مقدمة لكتاب �سي�صدر 
بعن���وان  لل�ش���اعر  قريب���ا 

ال�سوريالية"(.  "العمارة 

�شاكر لعيبي

الخيال فـي ال�شعر 
والخيـال فـي العمـارة

تلويحة المدى

 عبدالكريم يحيى الزيباري

من �أفلاطون الذي قال في محاوراته )على الرغم 
مما كنت �أ�شعر به منذ �صباي من حب واحترام 

لهوميرو�س، غير �أنَّ من الواجب �ألا نحترم 
�إن�ساناً �أكثر مما نحترم الحقيقة(. فردريك 
كوبل�ستون-تاريخ الفل�سفة-الم�شروع القومي 

للترجمة-2002-القاهرة-�ص348. وربما �سيظلُّ 
النقاد يتناق�شون طويلًا ولن يتو�صلوا �إلى قرار 

حا�سم ب�ش�أن "الحلم العظيم": هل كان الم�ؤلِّف 
عبدالله يختلقُ حادثة قتل زوج ع�شيقته 

ال�سمراء؟ هذا ال�شكُّ الذي طَرَحَهُ مبا�شرةً على 
كنْ �أنْ تكون هذه �إحدى  ل�سان البطل)�ألا يُم

قة التي ابتدعها الم�ؤلِّف لنف�سه/  الحكايات الملَُفَّ
�أحمد خلف- الحلم العظيم- دار المدى- 2009- 

دم�شق- �ص245(و�أعاد ال��سؤال على ل�سان ع�شيقة 
البطل )قالت له �ضاحكة: ماذا تفعل لو كان 

د حكاية/ �ص285(.  رَّ الأمرُ كلُّه مُج

- حكمت القي�سي
- �سامي عبد الأحد

- رحيم عمر التكريتي
- عدي العبادي

- مكي كميت البدري
- اواني�س بدرو�س

- عبلة يو�سف العزاوي
- رحيم كاظم �صياح

- قادر �أحمد كريم
- طه �سالم ح�سن

- عبد المجيد عبد الحميد 
محمد

- مجيد حميد فرج
- هناء مهدي عبد الرزاق

- ازادوهي �ساموئيل ارتين
- �أحمد ح�سن خليف
- ح�سن عاتي حيدر 

الطائي
- ح�سين عبد اللطيف 

حمادي
- عبد عون عبد علي 

الرو�ضان
- �أحمد ح�سن �شطب

- طلال ح�سن عبد 
الرحمن

- موفق محمد �أحمد

- حامد جعفر المظفر
- جابر علي جا�سم

- فا�ضل محمود مو�سى 
القزاز

- �صادق علي �شاهين
- طارق �شاكر محمود

- �سناء �سليم علي
-عبد الأمير حمزة كريم

- غازي مح�سن محمد 
القي�سي

- عبد الزهرة مناتي
- �سالم غلام علي

- قا�سم عبد ح�سون
- عبد الح�سن نمر �شناوة

- كامل خليل �إبراهيم
- يا�سين طه ال�شيخلي

- طاهر م�سلم محمد
- م�صطفى عبا�س علوان

- علي ارزوقي �أحمد
- فا�ضل عبا�س يو�سف

- محمد ح�سين عبد 
الرزاق

- �أحمد محمد عبد 
الح�سين

- طه دروي�ش علي
- زهير �إبراهيم ر�سام

- هادي عبا�س �سعيد
- مهدي محمد ح�سن هادي

- �ستار لقمان ح�سين
- ح�سن علي جمعة 

الجابري
- خليل �إبراهيم �سعيد

- عبد محمد ح�سين 
ال�شمري

- �أكرم ناجي �شاكر
- محمد جبار علي 

ال�ساعدي
- حامد فا�ضل عبا�س

- �إح�سان �صادق جعفر 
الملائكة

- خ�ضير عبد الأمير داود
- �أحمد علي كاظم خلف

- علي جا�سم كركا�س 
)عبد الح�سين اللامي(

- ن�سيم عودة جبر
- فرج الله عبد الوهاب 

وهيب
- عبد الجبار �أحمد خ�ضر 

البنا
- يعقوب �أفرام من�صور
- ح�سين كاظم الهلالي

- علي عبد الح�سين 
ال�شيباني

- محمود ظاهر الظاهر
- مح�سن نا�صر جا�سم 

الكناني
- �سليم عبد القادر 

ال�سامرائي
- عبد المجيد �سلمان محمد 

ال�سويج
- جعفر علي �صادق 

الانباري
- محمد ح�سين جودي
- حميد يا�سين عبا�س

- فهد محمود مطلك 
الأ�سدي

- حامد �إ�سماعيل يا�سين 
الهيتي

- حميد محمد علي 
المطبعي

- �صادق جعفر �سمي�سم
- يو�سف محمود جرجي�س 

ال�سوا�س
- عبد الحميد عبد الله 

الر�شودي
- فاروق محمد عبا�س 

العبيدي
- محمد احمد علي 

الخفاجي

- نداء كاظم جواد
- �صاحب �أحمد خ�ضير
- �صادق محمود محمد 

ربيع
- �إبراهيم علي �صادق 

الهنداوي
- حاتم ح�سين كاظم 

الزبيدي
- كمال محمد والي

- مح�سن فرحان خ�ضير
- خ�ضير تقي محمد

- �سعدي حميد ال�سعدي
- عدنان محمد �صالح

- موفق حمودي جا�سم
- حليمة خالد ر�ؤوف

- �إبراهيم محمد جا�سم
- عبد ال�صمد ح�سن علي

- مالك �سفر علي
- �سعدي توفيق رزوقي 

العزاوي
- قا�سم �صبحي حميد

- ماجد ح�سين علي
- يون�س عبا�س �صالح 

الدايني

- اتحاد عبد الكريم 
�إبراهيم

- نزار نجم عبد الله 
الهنداوي

- نوري هرمز �أوراها
- طالب عبود عبد الر�ضا

- حليم جميل الخطاط
- عبد اللطيف ح�سين 

العاني
- جا�سم وحيد محمد

- �ستار جا�سم �إبراهيم
- �إليا�س الما�س محمد
- �أحمد خلف �شطب

- �أحمد �سلمان
- بديعة ح�سن حمة

- مديحة عبا�س هواز علي
- عبد الله جواد

- حمدي ف�ؤاد العاني
- �صباح الخياط
- ه�شام عمران

- عامر عبد الأمير
- اكثم عبد اللطيف

- نجم عبد عبا�س
- عبد المنان �إ�سماعيل

- �صباح العزاوي

الثقافية ال��ت��ن��م��ي��ة  ���ص��ن��دوق  بم��ن��ح��ة  الم�����ش��م��ول�ين  �أ���س��م��اء 


