
هـــذا ال�س�ؤال خا�ص بالقـــارئ وحدهُ، مَـنْ الذي 
يملكُ حقَّ م�سادرته واغت�سابهِ؟ وماذا �سيبقى 
للقـــارئ، اإذا �سلبنـــاه اأ�سئلته؟ وبقيـــت المعادلة 
هُ اأجاب ال�س�ؤال اأي�ساً، لاختفت  ناق�سة، فلـــ� اأنَّ
المعادلة من ال�ج�د، ول�سارَ كلُّ �سيء مبا�سراً، 
ول�ساع علينا الاأثر المفتـــ�ح، ولَ�جدَنا اأنف�سنا 
خـــارج الجن�ص الروائـــي وفي قف�ـــص ال�سيرة 
ـــهُ �سديقي �ساعـــر يكتبُ  الذاتيـــة، )قـــال لهـــا اإنَّ

عر.  ال�سِّ
�سحكت و�ساألته �ساخرة: اأه� اأف�سل من مظفَّر 
اب/ �ـــص33(. وبـــدءاً من �ـــص52 يروي  النـــ�َّ
الروائـــي بدايـــة علاقتـــه بمظفَّر النـــ�اب الذي 
�صَ اللغة العربيـــة لل�سف الاإعدادي  انتقـــلَ ليُدرِّ
هَ  للمرحلة الاأخـــيرة، هذه العلاقة التي طالما ن�َّ
بها الروائي في ح�اراتـــه ومحا�سراته، وكما 
�ص  هـــي في الرواية مـــن دون تغيير، )هذا المدرِّ
ر مـــن اأ�ســـ�ل هندية بعيـــدة الغ�ر في  المتَحَـــدِّ
القـــدم وم�سحة ثـــراء وا�سحة علـــى حياته، لا 
تحـــ�ل دون ارتباطه بالثقافـــة والفن، ومن ثم 
الفقـــراء والكادحين/ �ـــص52( ومظفر الن�اب 
من اأ�سرة ثرية، يقال اأنَّ اأحد اأجداده �سافرَ اإلى 
الهنـــد واأ�سبح حاكمـــاً لاإحدى ال�لايـــات فيها، 
والـــده فقـــدَ ثروته، عـــام 1963 ا�سطر لمغادرة 
العـــراق، بعد ا�ستـــداد التناف�ص بـــين الق�ميين 
وال�سي�عيـــين الذيـــن تعر�ســـ�ا اإلى الملاحقـــة، 
المخابـــرات الاإيرانيـــة )ال�سافـــاك( �سلمتـــه اإلى 
عليـــه  فحكمـــت  العراقـــي،  ال�سيا�ســـي  الاأمـــن 
المحكمة الع�سكريـــة بالاإعدام، خُفِّف الحكم اإلى 
ال�سجن الم�ؤبـــد، في �سجن " نقرة ال�سلمان" ثم 
نقـــل اإلى �سجن )الحلة( ال�اقـــع جن�ب بغداد، 
حَفَـــرَ نفقـــاً مـــن الزنزانـــة اإلى خـــارج اأ�ســـ�ار 

ال�سجن، عا�ص مع ب�سطاء الاأه�ار �سنة. 
ه بطل الرواية بزيارته لمظفر الن�اب في  وين�ِّ
�سجـــن الحلة، وه� اإذْ لا يذكـــرُ الا�سم ال�سريح 
"الريـــل  بكاتـــب  ـــهِ  ويُكنيِّ النـــ�اب،  لل�ساعـــر 
وحمد")مرّينه بيكم حمد، واحنه ابقطار الليل 

وا�سمعنه، دك اكه�ه، و�سمينه ريحة هيل(.  
)اإنَّ ن�ســـف تاريـــخ ال�سعـــر الحديث هـــ� ق�سة 
افتتان ال�سعراء باأن�ساق �ساغها العقل النقدي(
بح�سب اأوكتافيـــ� باث، وكذلك اأكثر من ن�سف 
تاريـــخ الرواية، اأوْرَدهَا �سَعْـــدٌ و�سَعْدٌ مُ�سْتَمِلْ، 
ما هكـــذا تُ�ردُ، يـــا �سَعْدُ، الاإبِلْ، وقَـــدْ يُلقى في 
دَد �سن  روعِ البع�ص، اأنَّ القـــارئ المحترف بِ�سَ
هج�مٍ على الروائي، ولكـــنَّ العق�ل ال�سغيرة 
هـــي التي تناق�ـــص ال�سخ�سيـــات، واأنـــا عزمتُ 
ـة اأفـــكار الن�ص الروائي،  الخ��ـــص في مرجعيَّ
وتفكيك علائقه، لاأنني منذ بداية عملية القراءة، 
اكت�سفـــتُ اأنَّ الف�سل الاأول ظلَّ اأ�سيراً في قف�ص 
األف ليلـــة وليلـــة، وفي الليلة العا�ســـرة حكاية 
ـــال والبنات الثـــلاث وال�سعاليك الثلاثة،  الحمَّ
والر�سيد ووزيـــره جعفر وم�ســـرور ال�سيَّاف، 
ثـــمَّ دخلَ الاأمين ك�سيف �ســـرف. )قالت �سهرزاد 
بلغنـــي اأيهـــا الملك ال�سعيـــد اأنـــه كان اإن�سان من 
مدينـــة بغداد وكان اأعزبَـــاً وكان حمالًا، فبينما 
ه� في ال�س�ق ي�ماً من الاأيام متكئاً على قف�سه 
اإذ وقفـــت عليه امراأة ملتفة بـــاإزار م��سلي من 
حرير مزرك�ـــص بالذهب فرفعـــت قناعها فبانت 
من تحته عينـــان �س�داويان باأهـــداب واأجفان 
ناعمـــة الاأطـــراف كاملـــة الاأو�ســـاف وبعد ذلك 
قالـــت للحمـــال: هـــات قف�ســـك واتبعنـــي.. فما 
�سدق الحمال الكلام حتى اأخذ القف�ص وتبعها 

وقفـــت  اأن  اإلى 
فطرقـــت  دار  بـــاب  علـــى 

البـــاب فنزل لها رجل ن�ســـراني فاأعطته ديناراً 
واأخـــذت منه مقـــداراً من الزيـــت وو�سعته في 
القف�ـــص وقالت له احملـــه واتبعني(وحيَن نقلَ 
اأحمـــد خلف هـــذا الن�ص مـــن األف ليلـــة وليلة، 
رفـــعَ الحـــال فكتب)متكـــئٌ علـــى قف�سه/الحلم 
العظيـــم- �ص16(وربما اعتقـــدَهُ ا�سم علم غير 
قابل لل�ســـرف، اأو منعهُ من ال�ســـرف احتراماً 

ل�زير خارجية اإيران.
عقدة العن�ان:

لنت�سلَّـــل اإلى الحلم العظيم، اأطَفئ�ا الن�ر، فقدْ 
ـماً بالجمه�ر،  وَلجَ طيـــفُ �سلفـــادور دالي مُتَهَكِّ
علـــى روؤو�ـــص اأ�سابعه يم�ســـي راق�ســـاً يدور، 
لِيُ�سْدِلَ ال�ستارة، وي�ساأل الح�س�ر: لماذا "الحلم 
العظيم"؟ لماذا "الحلم"؟ ولماذا " العظيم"؟ اأينَ 
اه  ه البطل الذي �سمَّ الُحلُمْ؟ واأينَ عظمتـــه؟ ين�ِّ
ة  )عبداللـــه، الم�ؤلِّف، الروائـــي( في اأكثر من مرَّ
بحلمـــهِ اأنْ يكتـــب روايـــةً عظيمة، تـــارةً يق�ل 
كـ"زقـــاق المـــدق/ محفـــ�ظ"، وتـــارةً "مزيفـــ� 
النق�د/ اأندريه جيـــد" الذي يق�ل عنه)قد فَتَحَ 
جيد في عـــالم الرواية فتحاً مذهـــلًا لقد اأنقذها 
مـــن تلـــك التقليديـــة القاتلـــة، و�ساأطلـــق علـــى 
روايتـــي القادمـــة)لا يجـــ�ز للروايـــة اأنْ تك�ن 
قادمـــة، والقـــدوم لذي اأقـــدام فقـــط، وللرواية 
اأنْ تكـــ�ن مقبلـــة( عن�اناً يُ�حـــي بذلك "م�ت 
الاأب"( اأحمد خلف- الحلم العظيم- دار المدى- 
2009- دم�سق- �ص126(. وتارةً)اأ�سطرَّ اإلى 
اإعـــادة قـــراءة "وت�ســـرق ال�سم�ص ثانيـــةً" اأكثر 
من مـــرة واحدة لكي يبقى في حـــدود فكرتها/ 
ن�ســـيراً  نف�ســـه  ـــل  تخيَّ عـــدة  �ص71()ولاأيـــامٍ 
ومـــ�ؤازراً للاأمـــير م�سكـــين/ �ـــص79( يق�ســـد 
هُ  ـــر اأنَّ بطـــل روايـــة الاأبلـــه لد�ست�يف�سكي، )فكَّ
قـــراأ هذه العبارة في روايـــة الغثيان/ �ص93(
لني �سارتر بما فيه الكفاية/ �ص219( )لقد عطَّ
)ي�ستطيع ل� �ساء في �ساعةٍ من �سفاء واإ�سرار 
اأنْ يكتـــب "زقـــاق المـــدق" التي يجمـــعُ فيها كلَّ 
�ســـيء يخ�صُّ مدينة الحرية/ �ص178( )ولكي 
يجعل روايتـــه القادمة)عين التن�يـــه ال�سابق(
ـــه �سيتناول  ق فاإنَّ لا تقـــلُّ اأهميـــة عن زقاق المـــدَّ
مختلف ال�سخ�سيات ال�سعبية وغير ال�سعبية/ 
تْ وه� يتخيَّل نف�سهُ  �ص179()منـــذ اأ�سهرٍ مَ�سَ
"الجريمة  را�سك�لينكـــ�ف/ �ـــص249( بطـــل 
والعقـــاب" د�ست�يف�سكـــي، ويقـــارن بـــين قتله 
للعجـــ�ز  لينكـــ�ف  وقتـــل  ع�سيقتـــه،  لـــزوج 
كاأني  عنهـــم،  وغريـــبٌ  معهـــم  المرابية)اإننـــي 
�سالح في ثم�د/�ـــص117( مع المتنبي)اأنا في 
ـــة تداركهـــا اللهُ/ غريـــبٌ ك�سالـــح في ثَم�دِ(  اأمَّ
)حـــب البنـــات الجميلات وال�سيـــدات الفاتنات 
لم يكـــن ليف�سح له مجـــالًا في الانغما�ص كله في 
لعبـــة تاأليف الق�س�ـــص/ �ص44(وهـــ� تنا�ص 
مـــع ن�سيحـــة بلـــزاك لتي�فيـــل ج�تييه)يجب 
هـــنَّ  لاأنَّ الن�ســـاء  في  يزهـــد  اأنْ  الكاتـــب  علـــى 
ي�سيعـــنَ وقته، وينبغي للمـــرء اأنْ يقت�سر على 
كتابتـــه، وهذا مـــا ي�سنـــع الاأ�سلـــ�ب( �ستيفان 
ت�سفايـــغ- بنـــاة العالم- ترجمـــة محمد حديد- 
دار المـــدى- 2003- دم�ســـق- ج1- �ـــص300. 
)مـــا اأكـــثر الاأ�سيـــاء التـــي ينبغي التفكـــير بها؟ 
- التفكـــير ديدنُ م�ؤلِّـــف الق�س�ص والروايات/ 
�ص35(. ولمـــاذا التفكير اإذا كانـــت الكتال�كات 

ولي�ـــص  جاهـــزة؟  والت�ساميـــم 
علـــى القلـــم اإلا اأنْ ي�ؤدِّي كالاآلة مـــا ه� م�ج�د 
في معايير المدار�ـــص النقدية، مقتب�ســـاً اأ�سكال 
الروايـــات العالمية؟ ونزراً مـــن مق�لاتهم، لكن 
األي�ـــصَ للتنا�ـــص حـــدود؟ وبفراره مـــن التقليد 
كان كَمُلْتَمِ�ـــصٍ اإطفـــاءَ نـــارٍ بنافخِ، كيـــفَ واأينَ 
يفِرُّ وعَيْنُهُ فِـــرَارُهُ؟ و"يَفِرُّ من التقليد كلَّ حيٍن، 
وَمَـــا يُغْنِـــيْ عـــن التقليدِ الفـــرارُ"، وهـــل هناك 
تقليديـــة قاتلة اأكثر مـــن محاولة تقليد "اأندريه 
جيـــد" ب�ا�سطة العنـــ�ان فقط؟ وكيف بمقدور 
د على  العنـــ�ان ولـــ� كان ب�سفحتـــين اأنْ يتمـــرَّ

ة؟ التقليدية القاتلة المتربِّ�سَ
عقدة الرواية:

 العلاقـــة ال�ساذة بين امـــراأة بالغة و�سابٍ يافع: 
امـــراأة في الثلاثين يعجزُ زوجهـــا عن اإ�سباعها 
فتف�سدُ �ساباً يافعاً، زوجة بائع الخردة ع�سيقة 
بطل الرواية، قريباً من رواية بلزاك)امراأة في 
رُها والدها  الثلاثـــين( وبطلتها ”جـــ�لي” يُحذِّ
اأنْ تقع في الحب، لاأنَّهُ بمرور ال�قت)ي�ستحيل 
معب�دهـــم في النهايـــة اإلى هيكل عظمي كريه/ 
(بلـــزاك- امـــراأة في الثلاثـــين- ترجمـــة عبـــد 
الفتاح الديـــدي- دار المعارف- 1970- م�سر- 
�ـــص34(. ولا تلتـــزم بال��سيـــة، فتقـــع فري�سة 
زواجٍ فا�ســـل، من �سابـــط فظ، فتنتقم منه ومن 
المجتمـــع بالانغما�ص في الرذيلـــة، وفي حالتها 
لا تقـــدر اأنْ تمنـــع ابنتهـــا اأو تن�سحهـــا، ابنتها 
الكبـــيرة ترمـــي �سقيقهـــا ال�سغـــير في النهـــر، 
هُ ثمرة الحرام، ثمَّ ت�سعر بالذنب،  هـــا تعلم اأنَّ لاأنَّ
والدتها تعلم ولا ت�ستطيـــع اأن تتكلم، ثمَّ تهرب 
مع �ساب مته�ر ي�سير قر�ساناً �سهيرا، وم�انا 
ال�سغيرة تقع في غـــرام ابن ع�سيق الاأم، وهي 
ـــهُ �سقيقها ثمرة حرامٍ اأخرى، فتم�ت  لا تعلم اأنَّ
هـــا لا ت�ستطيع لهـــا نُ�سحاً، فباأيِّ  الاأم كمـــداً، لاأنَّ
وجـــهٍ تقـــ�ل لها لا تفعلـــي، كما قـــال ال�ساعر)لا 
تَنْـــهَ عَـــنْ خلـُــقٍ وتاأتـــي مثلَـــهُ، عـــارٌ عليـــك اإذا 
فعلـــتَ عظيمُ(، وفي اإنجيـــل ي�حنا: الاإ�سحاح 
كَت  الثامن: 5 )قال�ا له يا معلم هذه المراأة اأمْ�سِ
وهـــي تزني، وم��ســـى في النام��ـــص اأو�سانا 
اإنَّ مثـــل هذه ترجم فمـــاذا تق�ل اأنـــت؟ اأجابهم 
عي�سى عليه ال�سلام: مَـــنْ كانَ مِنكم بلا خطيئة 
فليرمها بحجر(. وتم�ت الاأُم بعد اأنْ تق�ل لها 
ابنتها)ماما، لم اأكُــــنْ اأعتقد اأنَّك تغيرين اإلا في 
ما يتعلق بالاأب(فردت عليها)يا ابنتي لقد كنتِ 
كِ اأكثر من الرجل الذي اأذنبتُ في  قا�سيةً على اأمُّ

حقه، ومن المحتمل اأكثر من الله/�ص316(. 
رائعته)الاأحمـــر  في  �ستانـــدال  عنـــد  وكمـــا 
كمـــربٍّ  يعمـــل  �ســـ�رال  ج�ليـــان  والاأ�ســـ�د( 
لـــلاأولاد عنـــد عائلةٍ ثريـــة، فيقع في غـــرام دي 
رينـــال زوجـــة رب المنـــزل عمـــدة بلـــدة فيرير، 
وتقـــع هي في غرامه، يرى فيهـــا الاأُم المفق�دة، 
وتناف�سهـــا الخادمة اإليـــزا، واإذا كانت "الاأحمر 
العظيـــم  فالحلـــم   ،1830 تاريـــخ  والاأ�ســـ�د" 
تاريـــخ 1960، ج�ليـــان لا ي�ستمع اإلى ن�سائح 
الخ�ري الطيب �سيلان، بالم�افقة على الزواج 
مـــن اإليـــزا، وتقـــ�ل ال�سيـــدة درفيـــل)لم اأح�ص 
اأبـــداً نح� زوجي بهذا الجنـــ�ن الذي يجعلني 
لا اأ�ستطيـــع التفكير بغير ج�ليـــان، لي�ص اأكثر 
من طفل يمل�ؤه الاإعجـــاب بي، ماذا تهمُّ زوجي 
الع�اطـــف التي يمكـــن اأنْ اأح�صَّ بهـــا نح� هذا 

والاأ�ســـ�د-  الاأحمـــر  ال�ساب(�ستانـــدال- 
ترجمـــة غياث حجـــار- دار ع�ديات- ط3- 
1983- بيروت- �ص121(. ت�سح� وتندم 
ويندمُ ه� اأي�ساً، وي�سافر اإلى باري�ص كمربٍّ 
للاأطفـــال فيقـــع في غـــرام ابنـــة رب المنـــزل، 
وتلاحقـــه دي رينال اإلى هناك، ويطلق عليها 
النـــار، يُحكـــمُ عليه بالم�ت، وهـــ� في انتظار 
ـــهُ لا يحب ماتيلدا، بل يحب  الم�ت يكت�سفُ اأنَّ
اأردتُ  الـــذي  ال�سخ�ـــص  رينال)و�سيكـــ�ن  دي 
اأن اقتلـــه، هـــ� ال�حيـــد الذي �سيبكـــي لم�تي/
�ـــص812(. وفي)الحـــب في زمـــن الك�لـــيرا( 
يحـــدث العك�ص حيـــث يف�ســـد فل�رينتين� فتاةً 
مراهقـــة، اأو�ســـاه والدهـــا بهـــا، فيدفعهـــا اإلى 
الانتحار وهي اأمانة في عنقه)برقية م�ستعجلة 
في �سطـــر واحد: اأميركا فيك�نيـــا ماتت اأم�ص. 
الاأ�سبـــاب غير معروفة.. �سربت قنينة ل�دان�م 
�سرقتهـــا مـــن م�ست��سف المدر�ســـة/ �ص296(
دلالات اأخلاقيـــة لخط�رة بع�ـــص الظ�اهر في 
مجتمعـــات تنـــ�ء تحـــت الانحـــلال الاأخلاقي، 
دَة نجيب  ه بهذه العلاقة الفا�ســـدة والمفُْ�سِ ونـــ�َّ
محفـــ�ظ في "ال�ســـراب" كامل روؤبـــة بك ف�سل 
في زواجـــه ب�سبـــب عقـــدة الذنب التـــي عاناها 
�سغـــيراً في علاقة مع خادمة المنزل،  وفي فيلم 
"القـــارئ" ق�ســـة حب بين)كايـــت وين�سليت/ 
اأو�سكار 2008 عـــن دورها( هانا �سميث �سيدة 
في الثلاثينيـــات و�سبي لم يتجـــاوز الخام�سة 
ع�ســـرة مايـــكل بـــيرج، ي�سعـــر الاثنـــان بعقـــدة 
الذنب، لاأنَّهما يعرفان اأنَّهما ي�ستمعان لل�ح�ص 
الـــذي بداخلهمـــا ويطيعانه طلباً للـــذة الج�سد 
الاآنيـــة.  �سخ�سيـــات الرواية: الم�ؤلِّـــف، �سقيقه 
الع�سكـــري نائب �سابط بعثـــي، والده والدته، 
�سقيقته التي اقت�سر ظه�رها في جلب الع�ساء 
وحلمهـــا بالـــزواج من اأحـــد اأ�سدقـــاء �سقيقها، 
ع�سيقـــة الم�ؤلِّـــف زوجـــة العنـــين بائـــع الخردة 
ل، اأ�سدقاء الم�ؤلف: جلال كريم وعائلته:  المتج�ِّ
�سقيقتـــه �سيمـــاء، زوجـــة اأبيه عفيفـــة، ووالده 
الغنـــي، ج�اد الحمـــراني الثـــ�ري ال�سي�عي، 
محم�د عبدالعال، ال�لد الفل�سطيني، الاأحداث 
نهايـــة ال�ستينيـــات. البطـــل الم�ؤلِّـــف مغامرات 
في عـــ�الم الاإيروتيـــك: يبداأهـــا فتـــى يافعاً مع 
ل،  جارته ال�سمراء، زوجة بائع الخردة المتج�ِّ
وتف�ســـدهُ، زوجـــة والـــد �سديقه جـــلال كريم، 
ت�ســـير ع�سيقته بعد اختفاء �سديقـــهِ المنا�سل، 
تنقدهُ خم�سين دينـــاراً، لقاء مرة واحدة وحب 
عـــذري، اأو محاولـــة فا�سلـــة يق�م بهـــا الم�ؤلِّف 
لاإغـــ�اء �سيمـــاء �سقيقـــة �سديقه جـــلال كريم، 
ب منه بعد  ذات ال�ستـــة ع�ســـر عاماً، لكنَّها تتهـــرَّ
اأنْ تـــراه يُقبِّل زوجـــة اأبيهـــا، واإعجابه بطالبة 
عر  كليـــة الاآداب مـــروة اإبراهيـــم المعجبـــة بال�سِّ
الحديـــث/ �ـــص202، ولكن تظهر لمـــرة واحدة 

وتختفي.

اإهداء اإلى الطبعة الثانية:
ا �سن�س� لم يكن ي�سغل باله  يقــــ�ل ثربانت�ص)اأمَّ
غير �سيء واحد، هــــ� اأنْ يُر�سي معدته ببقايا 
مــــا غَنِمَهُ من ق�ساو�سة الجنــــازة، فم�سى خلف 
ذَوْنِ حَملهُ( �سيــــده، حامــــلًا كل مــــا اأمكــــنَ الــــرِْ
ثربانت�ص- دون كيخ�ته- ترجمة عبدالرحمن 
المــــدى- ط2- 2007- دم�ســــق-  بــــدوي- دار 
�ــــص213. اأ�ســــافَ ثربانت�ص اإلى هــــذا الف�سل 
حادثة �سرقة الحمار، وظلَّ يتحدَّث عن الحمار 
هُ ما زال في ح�زة �سن�س�، كان ثربانت�ص  وكاأنَّ
اأول مَــــنْ �سَخِــــرَ من هــــذا الخطاأ الــــذي اأ�سلحه 
في الطبعــــة الثانيــــة. )كانــــت في الثلاثــــين من 
قــــة اإنْ كانت  عمرهــــا..لا يــــدري على وجــــه الدِّ
تكــــرهُ بع�سر �سنــــ�ات، اأم ه� الــــذي يكرها؟ 
األي�ص كلاهمــــا من زقاق واحــــد؟ ولاأنَّها تعرف 
ــــهُ يعرف كلَّ �سيء عنها/ اأحمد خلف- الحلم  اأنَّ
العظيــــم- �ص12(لــــ� �ســــارت ال�سنــــ�ات �سنةً 
ــــه �ســــابٌ يافــــع، في  واحــــدةً لكانــــت ثقيلــــة، لاأنَّ
المرحلــــة الاأخــــيرة لل�سف الاإعــــدادي/ �ص52. 
نحــــن في بداية ال�ستينيــــات في العراق، يق�ل 
�سديق الم�ؤلِّف ال�ساعر)الله. الله. كتاب الليالي 
العربية/�ص35(وهذه الكنية لم تعرف اآنذاك، 
وهــــي الا�ســــم الغربي لكتــــاب األف ليلــــة وليلة، 
ولا ي�جــــد م�ســــدر عربي في ذلــــك ال�قت جَهَرَ 
بهذا الا�ســــم. العــــراق في ال�ستينيات، والمحلة 
�سعبية، وعائلة الم�ؤلِّف فقيرة)المتطلبات تزداد 
وتت�ســــع، واأفــــراد العائلــــة يتكاثرون/�ص49(
ف�جــــئَ القــــارئ بــــاأنَّ لبطــــل الروايــــة الم�ؤلِّــــف 
غرفــــة بمفــــردهِ، ظلــــت فيرجينيــــا وولف تحلم 
بمثلها حتــــى انتحرت)فكــــر فيمــــا اإذا ت�اردت 
اإليــــه خط�ات بطيئة تقترب مــــن نافذته.. اإنَّها 
امراأة تلتف بعباءتها ال�س�داء..فتح لها الباب 
اندفعــــت كالزوبعة، اأخذته معهــــا داخل غرفته 
واأغلقت الباب/ �ص62- 63(ثمَّ بعد قليل تبينَّ 
للقارئ اأنْ لي�ص للم�ؤِّلف غرفةً بمفردهِ فح�سب، 

بــــل هي في الطابــــق الثــــاني، اأي اأنَّ البيت من 
طابقين، ثم لماذا)كان بيت �سديقه جلال مُدعاةٌ 
لراحته، حيث المــــراوح ال�سقفية.. كان �سديقه 
جلال قد ابلغــــه رغبته في اأنْ يزروه في البيت 
ا ه� فقد  ( لــــه ذلك.. اأمَّ كلمــــا عنَ)وال�س�اب عنَّ
وَجَدَ من الم�ستحيل اأنْ يدع� �سديقه جلال اإلى 
بيته ليقابله بالمثل/ �ص81(لماذا من الم�ستحيل 
والبيــــت كبير ومــــن طابقــــين وللم�ؤلــــف غرفة 
منفــــردة؟ )الحمــــراني وهــــ� يندفــــع اإلى غرفة 

الم�ؤلف.. 
عَدَ اإلى الغرفة في ال�سطح( فاإذا كانت الغرفة  �سَ
في ال�سطــــح، فكيف)طرقــــت ال�سبــــح الاأنثــــ�ي 
على النافذة بحذر بــــادئ الاأمر/ �ص62( ربما 
بمقــــدور القــــارئ اأنْ يتخيَّلها- باربــــا ال�ساطر 
اأعظــــم �ساحــــر- )فَرَفَع ذراعهُ عاليــــاً وه�ى به 
دَتْ هي  على خد المراأة..فما كان منها اإلا اأنْ �سدَّ
الاأخرى �سربةً �سديــــدة ال�قع من ب�زِ حذائها 
اً  ال�سلب اإلى عظمِ �ساقهِ فَ�سَقَطَ في الحال مغ�سيَّ
عليــــه.. اأخرجــــت مــــن حقيبتهــــا زجاجــــة عطر 
ــــت المغُمــــى عليه ر�سة خفيفــــة /�ص145(  ور�سَّ
ب عليها �سه�را ليقلِّد  ب الملاكمة التــــي تدرَّ مدرِّ
همنغــــ�اي، وحــــاول مِــــراراً كَ�ســــرَ غ�ســــروف 
اأنفــــهِ، ب�سربــــات قا�سية وم�ؤلمــــة، جعلته يكره 
ب  الملاكمة ويفر منها اإلى بنــــاء الاأج�سام وتدرَّ
اً عليه من �سربة  �سه�راً اأخــــرى، ي�سقط مغ�سيَّ
في �ساقــــهِ، ول� كانــــت في الراأ�ص مثــــلًا، ولكن 
ال�ســــاق لي�ســــت في محــــل ال�ســــدارة بالن�سبــــة 
لعملية الاإغمــــاء، واإلا لا�ستهدفتها فن�ن القتال 
كافة، وال�ساب لم يكــــن مائعاً اإلى الدرجة التي 
م بها عادل اإمام)فتحت البطيخة لقيت فيها  تهكَّ
(، واأحزنني كثيراً  ، اأُغْمَنْ عليَّ بذرة، اأُغْمَنْ عليَّ
اأنني قراأت بال�سدفة اأنَّ اأحد الكتَّاب كتبَ �سيئاً 
عن الن�ــــص الروائي)تجربة الكفاح الم�سلح في 
الاهــــ�ار في رواية الكاتب المبدع احمد خلف: 
ـــــد كلَّ التاأكيد اأنَّه لم  الحلــــم العظيــــم( واأنا متاأكِّ
يقــــراأ الن�ــــص كلَّــــه، وخا�ســــةً ت�ســــاوؤل الم�ؤلِّــــف 
)تُــــرى ما اأوجــــه ال�سبه بين ما يقــــ�م به ج�اد 
الحمــــراني في الاأهــــ�ار ومــــا فعلته يــــداك مع 
هــــذا الرجل/�ص252(وهــــ� يق�سد قتله لزوج 
ع�سيقتــــه الاآمــــن في بيتــــه غــــدراً، وحــــين �ساأل 
الم�ؤلِّــــف �سديقــــه جــــ�اد الحمــــراني في �سجنه 
)مــــاذا جرى هل �سحيح ف�سلت الانتفا�سة؟ هزَّ 
الحمــــراني راأ�سه: كانت حركة غير مدرو�سة.. 
خدعنا الفلاحــــ�ن وغدروا بنــــا، نحن �سحايا 
خيانة اأكر من حركتنا/ �ص300(. والحقيقة 
ريــــن  مُق�سِّ والاإعلاميــــين  الكتّــــاب  جميــــع  اأنَّ 
البُ�سطــــاء،  الطيبيــــين  الاأهــــ�ار  اأهــــل  تجــــاه 
رون مــــن الفقــــر، ففــــي ال�سابق  الذيــــن يت�ســــ�َّ
حرم�هم من البطاقــــة التم�ينية، وحارب�هم 
في اأرزاقهــــم، حتى جــــاع اأطفالهــــم، والي�م لم 
ي�سلهم �سيء من ميزانية العراق الجديد، وهم 
بب�ساطتهــــم يتعر�س�ن لا�ستغلال ذوي الاأفكار 
المري�ســــة، الذيــــن يق�دونهــــم اإلى مــــ�تٍ مُحتَّم 
ويق�لــــ�ن لهم خلــــف التــــلِّ اأنهارٌ مــــن الع�سل، 
وبينمــــا لم تكن الاإ�سارة اإلى الاأه�ار اإلا ب�سكل 
ار يق�ل  ــــئ الث�ُّ ثان�ي كمــــكان اأ�سط�ري يُخبِّ
الكاتب)ولقــــد اختــــار الكاتــــب بــــذكاء تجربــــه 
الكفــــاح الم�سلــــح في الاه�ار الحــــدث الرئي�ص 
الــــذي تتقاطــــع عنده م�سائــــر واأهــــ�اء ه�ؤلاء 
الاأبطال( لكن لا ي�جد اأدنى اإ�سارة تح�سم فيما 
لــــ� كان المنا�سل جلال كريم معتقلًا اأم مختبئاً 
في الاأهــــ�ار؟ وكاتبٌ اآخــــر كتبَ يق�ل )فاللعبة 
التعددية باعتماد ا�سل�ب الك�لاج جاء لينق�ص 
التك�يــــن الاحــــادي لابطاله وبالتــــالي ليك�سف 
تاريخيــــة   - ال�سي��سيــــ�  البنيــــة  خــــ�اء  عــــن 
وماأزقها الفكــــري وال�سايك�لجي والن�س��ص 
التي تت�ســــدى لل�اقع التاريخي المتلب�ص فانها 
لاتريد تحنيطه وفــــق ال�سياغة الف�ت�غرافية 
لكنهــــا تت�ســــاكل معــــه بغيــــة ا�ستح�ســــاره عر 
وا�ست�سرافــــه  المعرفيــــة والجماليــــة  الم�ساءلــــة 
افقيا وعم�ديا( حقيقةً اأنا اأعتقد اأنَّ هذا الكلام 
بالاإمــــكان ق�له على جميع روايــــات اأ�سدقائنا 
واأحبابنــــا، في ما ي�سم�نــــه بالنقد المجاملاتي 
الــــذي لي�ص فيــــه اإ�سارة واحــــدة اإلى عبارة من 
ن�ص الروايــــة التي كانت فيهــــا اأخطاء نح�ية 
واإملائيــــة كثيرة جداً، خلا الظلم ال�سديد الذي 
وقعَ على الهمزة، فاإنَّ التاء المرب�طة كانت هاءً 
ها على  ط�ال معظم عبارات الن�ص، ولكنَّ اأ�سدَّ
نف�ســــي األماً قيامهُ برفع الحال اآنفاً ون�سب خر 
اأنَّ وهــــ� مرفــــ�ع منــــذ اأنْ خلقَ اللــــه الاإن�سان، 
ــــهُ من اأخ�ات اإنَّ التي تن�سب المبتداأ وترفعُ  لاأنَّ
ن�ؤا�ــــص(  اأبــــا  العبا�ســــي  ال�ساعــــر  الخــــر)اأنَّ 
وال�ســــ�اب اأنَّ ال�ساعــــر العبا�ســــي اأب� ن�ؤا�ص، 
ولــــ� قــــال اأنَّ اأبا ن�ؤا�ص، لــــكان في محل ن�سب 
، كمــــا في اعتــــذار النابغــــة الذبيــــاني  ا�ســــم اأنَّ
ال�سهــــير للنعمان الاأخير)نبئــــت اأن اأبا قاب��ص 

اأوعدني/ ولا قرار على زاأر من الاأ�سدِ(. 
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هـــل يمكـــن اأن تك�ن العمـــارة ن�عاً من ال�سعـــر بالمعنى 
الاأقـــرب اإليه، ولي�ـــص في اإطار )ال�سعريـــة( و)ال�ظيفة 
ال�سعريـــة(، وبمعنـــى امتـــلاك العمارة لطاقـــةٍ ت�ستحثّ 
ال�ســـ�رة ال�سعريـــة والمخيلة وتنبثق مـــن طبقات غير 
طبقـــات ال�عـــي المنطقـــي، النـــثري، العقـــلاني، بل في 
نطاق تحديدٍ ممكنٍ لل�سعر المنهمك ب�سكل الر�سالة وعلى 
الـــدوال ولي�ص المدلـــ�لات على ما يقـــ�ل جاك�ب�س�ن. 
ال�سعـــر بالطبـــع ينـــّ�ع المدلـــ�لات ويثريهـــا اإلى اأبعـــد 
الحـــدود. بهذا ال��ســـف لا يحيل ال�سعـــر بب�ساطة، كما 
نعلم، اإلى الجمال المتناغم المرتبط ب�سيء قليل اأو كثير 
مـــن العاطفة. النـــ�ع ال�سعري يلعب مـــن اأجل ذلك على 
كل ممكنات اللغـــة وت�س�يتاتها واأي�ســـاً على ال�س�رة 
لـــة، الا�ستعارة التخيلية كمـــا ي�سميها البلاغي�ن  المتخيَّ
العرب. وه� لذلك ي�ستغل وي�سرب في اأعماق اللاوعي، 
في الاأحلام واأحلام اليقظة. هل يمكن للعمارة اأن تك�ن 
اأي�ساً تعبيراً عن اأعمق الرغبات والمعاني، ب��سفها، ل� 
�سئنـــا، ا�ستعـــارة تخيّليـــة. واإذا ما �سهد الفـــن ال�سعري 
في العـــالم الغربي تط�رات �سبيهة لفن الت�س�ير لجهة 
اأن الت�س�يـــر، حتى القـــرن التا�سع ع�ســـر، كان منغمراً 
ب�ســـكل اأ�سا�ســـي في تمثيل العـــالم وفق فكـــرة المحاكاة 
الاأر�سط�طالي�سية المقالة اأ�سلًا عن ال�سعر- وعر�سا عن 
ى اكت�ساف الت�س�ير الف�ت�غرافي  الر�سم-، واإذا ما نحَّ
عنـــه هذا الـــدور الج�هـــري. فذهـــب بعيداً عـــن العالم 
الخارجي بدءً من خط�ات  الانطباعية الحيية و�س�لا 
اإلى التكعيبيـــة فالتجريديـــة التـــي هجـــرت نمط تمثيل 
الخارجـــي نهائياً، ففـــي ال�سعر الاأوربـــي، ومقلديه في 
العـــالم، منـــذ الرومانتيكية ت�قف ال�سعر عـــن اأن يك�ن 
و�سفـــا للعالم، محـــاكاة )انظر تعليقات ابـــن ر�سد على 
اأر�سط�( باحثا عن �سفاء لنف�سه. ومن حينها كان هدفه 
البحث عن "لغة �سعرية". اللغة نف�سها �ست�سير ال�سعر. 
الا�ستعـــارة نف�سهـــا عربيا �ست�ســـيره.  في ال�سعر هناك 
دومـــا �سيء مـــن الا�ستعارة اأو اأن الق�سيـــدة نف�سها هي 

لة  اأحياناً.  ا�ستعارة مط�َّ
وفي الا�ستعـــارة �ســـيء كثـــير اأو قليل مـــن الخيال. في 
ع له،  الاإزاحة اأو المجاز،  ا�ستخدام الكلام لغير مـــا وُ�سِ
�سرب من الا�ستعارة والخيال اأي�ساً.في العالم العربي 
تطـــّ�ر فن ال�سعر بالاتجاه ذاته تقريباً. ال�سعر الحديث 
ه� فن اللغة والمخيّلة المتزامنين الملتحمين. لطالما �سدّد 
الجرجـــاني، من بين اآخرين، علـــى التخييل في ال�سعر. 
هـــل ثمة تخييل اآخر اأو مماثل يا ترى في فن العمارة؟. 
)عمارة( و)�سعرٌ( هل ي�ستهديـــان بحافز متغاير، اإذا لم 
يكـــن متناق�ساً، لجهـــة اأولياتهما الجماليـــة، وف�ساءات 
عملهمـــا بمـــا في ذلك طبيعـــة التلقي، اأو لجهـــة المفاهيم 
والاأفـــكار التـــي تحركهمـــا؟. العمـــارة، هـــل هي مح�ص 
وظائـــف م�ساغـــة باأطـــرٍ جماليـــة مت�تـــرة ونظريـــات 
محكمـــة وم�سروطـــة بالجغرافيـــا؟. واإذا اتفقنـــا اأنهـــا 
تنهـــل بال�ســـرورة مـــن المفاهيـــم الجماليـــة وت�س�غها 
علـــى طريقتهـــا بـــل تتماهـــى مـــع الحداثة ومـــا بعدها، 
فهـــل العمـــارة لي�ســـت حقـــلًا للخيـــال؟ اأو هـــل اأنها ذات 
خ�س�بـــة تخيليـــة اأقل مما يمكـــن للمـــرء اأن يت�قع من 
)فـــن جميل( رغم اأنها مُدْرَجة منـــذ زمن ط�يل في اإطار 
الفنـــ�ن الجميلة رفيعة الم�ست�ى؟. لن يرهن المعماريّ 
الاإ�سبـــانّي اأنطـــ�ني غـــاودي علـــى ذلـــك و�سيجعـــل من 
العمـــارة، مع ثلة مـــن معماريين م��س��ســـين، ممار�سة 
تخيليـــة عن جدارة ت�سل تعبيراتها حد الروؤى الحلمية 
كمـــا نرى في جلّ اأعماله المعروفـــة. وحتى في تفا�سيل 
عمارته الدينيـــة الم�سيحية، كاتدرائيـــة العائلة المقد�سة  
في مدينـــة بر�سل�نـــة فاإنـــه قـــد ح�ســـد جميـــع العنا�سر 
الفنتازية بطريقة خفية و�سحنها، قدر ما ي�سمح به بناء 

�ص، بما ي�ؤجج المخيلة، تاركاً لنا حرية التاأويل.  مقدَّ
رغم اأن العنا�سر والتفا�سيل المعمارية لكاودي طبيعية 
وع�س�يـــة )بناية باتللـــ� وبناية ميلا( فاإنهـــا م�سغ�لة 
ومتاآلفـــة وم�سم�مة اإلى بع�سها بطريقـــة حلمية اأقرب 
لل�س�رياليـــة، المعُْلَـــن عنهـــا ر�سميـــاً قبل وفاتـــه باأع�ام 
قليلـــة، مما هـــي لاأي اتجـــاه اآخـــر عرفته عمـــارة نهاية 

القرن التا�سع ع�سر وبداية القرن الع�سرين.
اإن بنيـــة معماريـــة، مهمـــا كانـــت منطقيـــة وهند�سيـــة 
وريا�سيـــة، فاإنهـــا �ستقـــترب علـــى يـــد معمـــاري مبدع 
معا�ســـر مـــن حقـــ�ل الخيـــال العري�ســـة، اأو مـــن فـــن 
الب�سريـــات المعـــروف، حتـــى اأننـــا �سنرى �سيئـــا كامنا 
مـــن خيال محايـــث، معا�سر، ومن �سعـــر حديث مرئي، 
�سعر �س�تي بم�اد �سلبة، في عمل معمارية وم�سممة 
داخليـــة معا�سرة مثل زَهَا حديد: يت�جب الحذر الدائم 
من ا�ستخدام م�سطلـــح ال�س�ريالية في حق�ل اإبداعية 
غير الحقـــ�ل التي انبثقـــتْ منها وزعمـــتْ تمثيلها. لقد 
اأغ�ى مفهـــ�م ال�س�ريالية دائمـــا باإيجاد تعبيرات عنه 
لةٍ جم�حٍ، وفي اأي �س�رةٍ �سعريةٍ  واأمثلة له في كل مخيَّ
منفلِتـــة حتى ل� اأنها جاءت من ع�ســـ�ر ت�سبق الظه�ر 

الر�سميّ للحركة ال�س�ريالية.
يمكن اأن ي�ستند الفن ال�سعريّ والت�س�ير ال�س�رياليان 
اإلى الكتابـــة الاآليـــة المنبثقة من الـــلا وعي والاأحلام في 
تريـــر منجزاتهما ويمكن بالتالي تبنـــي المفه�م بثقة. 
لكن ماذا عن الاأن�اع الفنية الاأخرى التي ت�ستلزم، اأكثر 
مـــن ال�سعر والر�ســـم، ان�سباطـــاً واعيا، علـــى الاأقل في 
التنفيـــذ كما في ت�سميم الاأثاث وفن العمارة والت�سميم 

الداخلي؟. 
ثمة فنان�ن في هـــذه الفن�ن يُدْرج�ن اأنف�سهم ط�اعية 
وبخيـــار حذر في الهاج�ص ال�س�ريالي عينه القائم على 
الـــلا وعي والاأحـــلام، وهم ي�ستهـــدون �سراحة بالروح 
ال�س�ريـــالي في خلـــق "عمـــارة �س�رياليـــة معا�ســـرة" 
اأدوارد جيم�ـــص، و فردريـــك كيزلـــير )1896-  اأمثـــال 
1966( ول�ك�رب�زييه قليلًا، وما بعد الحداثي فرانك 
كيهـــري، والتعبيري اأريك مندل�س�ن  )1953-1887(، 
وقبـــل ذلك كله المحاولات الخفرة للمعماري الذي �ساعد 
 ،)  1949  -1879( ي�يـــ�ل   ماريـــا  ج�زيـــب  كاودي 
وقبلها محاولات م�ستقبلية )�سُمّيت روؤي�ية( للمعماري 
 ،)1806-1736( .لـــ�دو  نيقـــ�لا  كلـــ�د-  الفرن�ســـي 
واليـــ�م المعمـــاريّ ال�س�ريـــالّي اليابـــانّي ف�جيم�ري 
الاأكثر �سراحة وعزماً منهـــم، ينطلق�ن منذ البدء، عند 

اأ�سا�ص اإقامة عمائرهم، من مفه�م اأولّي يق�م على 
وا�ستجـــلاب  الحلمـــيّ  ا�ستحثـــاث 

الغريـــب،  الفنتـــازيّ،  لعبـــة 
الغام�ـــص وغير المنطقي الذي 
عرفناه في ال�سعر والت�س�ير 

ال�س�رياليين.

)من مقدمة لكتاب �صي�صدر 
بعن���وان  لل�ص���اعر  قريب���ا 

ال�صوريالية"(.  "العمارة 

�شاكر لعيبي

الخيال ف�ي ال�شعر 
والخي�ال ف�ي العم�ارة

تلويحة المدى

 عبدالكريم يحيى الزيباري

من اأفلاطون الذي قال في محاوراته )على الرغم 
مما كنت اأ�شعر به منذ �شباي من حب واحترام 

لهوميرو�س، غير اأنَّ من الواجب األا نحترم 
اإن�شاناً اأكثر مما نحترم الحقيقة(. فردريك 
كوبل�شتون-تاريخ الفل�شفة-الم�شروع القومي 

للترجمة-2002-القاهرة-�س348. وربما �شيظلُّ 
النقاد يتناق�شون طويلًا ولن يتو�شلوا اإلى قرار 

حا�شم ب�شاأن "الحلم العظيم": هل كان الموؤلِّف 
عبدالله يختلقُ حادثة قتل زوج ع�شيقته 

ال�شمراء؟ هذا ال�شكُّ الذي طَرَحَهُ مبا�شرةً على 
ل�شان البطل)األا يُكنْ اأنْ تكون هذه اإحدى 

قة التي ابتدعها الموؤلِّف لنف�شه/  الحكايات الملَُفَّ
اأحمد خلف- الحلم العظيم- دار المدى- 2009- 

دم�شق- �س245(واأعاد ال�شوؤال على ل�شان ع�شيقة 
البطل )قالت له �شاحكة: ماذا تفعل لو كان 

د حكاية/ �س285(.  الاأمرُ كلُّه مُرَّ

- حكمت القي�شي
- �شامي عبد الاأحد

- رحيم عمر التكريتي
- عدي العبادي

- مكي كميت البدري
- اواني�س بدرو�س

- عبلة يو�شف العزاوي
- رحيم كاظم �شياح

- قادر اأحمد كريم
- طه �شالم ح�شن

- عبد المجيد عبد الحميد 
محمد

- ميد حميد فرج
- هناء مهدي عبد الرزاق

- ازادوهي �شاموئيل ارتين
- اأحمد ح�شن خليف
- ح�شن عاتي حيدر 

الطائي
- ح�شين عبد اللطيف 

حمادي
- عبد عون عبد علي 

الرو�شان
- اأحمد ح�شن �شطب

- طلال ح�شن عبد 
الرحمن

- موفق محمد اأحمد

- حامد جعفر المظفر
- جابر علي جا�شم

- فا�شل محمود مو�شى 
القزاز

- �شادق علي �شاهين
- طارق �شاكر محمود

- �شناء �شليم علي
-عبد الاأمير حمزة كريم

- غازي مح�شن محمد 
القي�شي

- عبد الزهرة مناتي
- �شالم غلام علي

- قا�شم عبد ح�شون
- عبد الح�شن نمر �شناوة

- كامل خليل اإبراهيم
- يا�شين طه ال�شيخلي

- طاهر م�شلم محمد
- م�شطفى عبا�س علوان

- علي ارزوقي اأحمد
- فا�شل عبا�س يو�شف

- محمد ح�شين عبد 
الرزاق

- اأحمد محمد عبد 
الح�شين

- طه دروي�س علي
- زهير اإبراهيم ر�شام

- هادي عبا�س �شعيد
- مهدي محمد ح�شن هادي

- �شتار لقمان ح�شين
- ح�شن علي جمعة 

الجابري
- خليل اإبراهيم �شعيد

- عبد محمد ح�شين 
ال�شمري

- اأكرم ناجي �شاكر
- محمد جبار علي 

ال�شاعدي
- حامد فا�شل عبا�س

- اإح�شان �شادق جعفر 
الملائكة

- خ�شير عبد الاأمير داود
- اأحمد علي كاظم خلف

- علي جا�شم كركا�س 
)عبد الح�شين اللامي(

- ن�شيم عودة جبر
- فرج الله عبد الوهاب 

وهيب
- عبد الجبار اأحمد خ�شر 

البنا
- يعقوب اأفرام من�شور
- ح�شين كاظم الهلالي

- علي عبد الح�شين 
ال�شيباني

- محمود ظاهر الظاهر
- مح�شن نا�شر جا�شم 

الكناني
- �شليم عبد القادر 

ال�شامرائي
- عبد المجيد �شلمان محمد 

ال�شويج
- جعفر علي �شادق 

الانباري
- محمد ح�شين جودي
- حميد يا�شين عبا�س

- فهد محمود مطلك 
الاأ�شدي

- حامد اإ�شماعيل يا�شين 
الهيتي

- حميد محمد علي 
المطبعي

- �شادق جعفر �شمي�شم
- يو�شف محمود جرجي�س 

ال�شوا�س
- عبد الحميد عبد الله 

الر�شودي
- فاروق محمد عبا�س 

العبيدي
- محمد احمد علي 

الخفاجي

- نداء كاظم جواد
- �شاحب اأحمد خ�شير
- �شادق محمود محمد 

ربيع
- اإبراهيم علي �شادق 

الهنداوي
- حاتم ح�شين كاظم 

الزبيدي
- كمال محمد والي

- مح�شن فرحان خ�شير
- خ�شير تقي محمد

- �شعدي حميد ال�شعدي
- عدنان محمد �شالح

- موفق حمودي جا�شم
- حليمة خالد روؤوف

- اإبراهيم محمد جا�شم
- عبد ال�شمد ح�شن علي

- مالك �شفر علي
- �شعدي توفيق رزوقي 

العزاوي
- قا�شم �شبحي حميد

- ماجد ح�شين علي
- يون�س عبا�س �شالح 

الدايني

- اتحاد عبد الكريم 
اإبراهيم

- نزار نجم عبد الله 
الهنداوي

- نوري هرمز اأوراها
- طالب عبود عبد الر�شا

- حليم جميل الخطاط
- عبد اللطيف ح�شين 

العاني
- جا�شم وحيد محمد

- �شتار جا�شم اإبراهيم
- اإليا�س الما�س محمد
- اأحمد خلف �شطب

- اأحمد �شلمان
- بديعة ح�شن حمة

- مديحة عبا�س هواز علي
- عبد الله جواد

- حمدي فوؤاد العاني
- �شباح الخياط
- ه�شام عمران

- عامر عبد الاأمير
- اكثم عبد اللطيف

- نجم عبد عبا�س
- عبد المنان اإ�شماعيل

- �شباح العزاوي
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