
هناك الكثير من دخان ال�سجاير المخفف 
للع�صبية و�أ�صوات ال�شراب المراق في فيلم 

"الطريق الثوري" وهو ن�سخة �شعبية للرواية 
المت�آكلة غير العاطفية التي كتبها "ريت�شارد 

يت�س" عن الزواج التعي�س . 

ت���دور �أح���داث الرواي���ة - الفيل���م في بيئ���ة 
محت�ش���دة بالعزل���ة ع���ام 1955 عل���ى الرغم 
من �أنه���ا ن�شرت ع���ام 1961 وتتتبع انحلال 
�أ�س���رة فران���ك و�أبري���ل ويلر وهم���ا زوجان 
�شاب���ان �أنيق���ان حاولا وف�ش�ل�ا في الاحتفاظ 
بخيبة الأم���ل عند الخلي���ج بالتظاهر ب�أنهما 
لا ي�شبهان الآخرين على الرغم من عنوانهما 
في ال�ضواحي وعلى الرغم من حياة محددة 
بج���دول حاج���ز مع���دّل ، طفليهم���ا الاثن�ي�ن 
وم�شرب جي���د التجهيز وناف���ذة كبيرة تطل 
على م���رج مقلم كالمق�ب�رة .�إن فرانك و�أبريل 
– ليوناردو دي كابريو وكيت وين�سلت في 

الفيلم- يعطلهما تظاهرهما ال�شديد وح�سهما 
ب�أنهما �أقوى من الابتذال الموجع الذي وقعا 
في���ه �أوه���ام حول م���ا يدعوه فران���ك "ميزته 
الا�ستثنائية" تطارد الزوجين ، وهو ت�ضليل 
يت�شبثان ب���ه ي�شبه خط حياة وي�سجل كونه 
ع�صاب���اً متب���ادلًا وعر�ض���اً لمر����ض اجتماعي 
غام����ض �أك�ب�ر. �إنهم���ا لا يبدي���ان �أي عاطفة 
فيم���ا بينهم���ا ؛ ويت�س لا يقرب م���ن �أحدهما 
على الرغ���م من �أن كتاب���ه الحزين حين يبلغ 
ذروت���ه الرهيب���ة المرتجة ف����إن العاطفة التي 
م���ن المحتم���ل �أن ت�شعر به���ا ب�ش���دة �ستكون 
الأ�س���ف ، لعائل���ة ويل���ر وربما حت���ى للرجل 
ال���ذي جلبهما لهذه الحياة القا�سية . لا �شيء 
ً يح���دث في الق�صة، مجرد حيات���ان عاديتان 
ينف�صلان ح���د الانهيار. ويب���د�أ الفيلم مثلما 
يح���دث في الرواي���ة بم�سرحي���ة جماهيرية 
م�ش�ؤومة بعنوان " الغابة المتحجرة" وفيها 
ت����ؤدي "�أبريل" دور الأنثى الرئي�سي كنادلة 
في مقهى رخي�ص تحلم بالذهاب �إلى فرن�سا. 
تخفق الم�سرحية وعلى الرغم من �أن جارهما 
القريب الزوجان "ميلي و�شب")كاثرين هان 
وديفيد هارب���ر( رف�ضا الم�سرحي���ة بال�ضحك  
�إلا �أن عائل���ة ويلر يتقب�ل�ان الف�شل. وبعد �أن 
ي�شرب���اه بعمق ويدعاه يملأهم���ا عندئذ بعد 
�أن يتقوي���ا يبد�آن بتوجيه الاتهامات الواحد 

للآخر. ويحولان الارتب���اك العام المتوا�ضع 
لم�سرحي���ة محلي���ة �أ�صبحت خط����أ �إلى ت�أكيد 
لحقدهم���ا وا�شمئزازهم���ا المتبادل.وت�ستمر 
الأم���ور بالتداع���ي بينما ي���راوغ فرانك بين 
�شرك���ي المكتب والبيت ويق���ع لفترة وجيزة 
ب�ي�ن ذراع���ي ام���ر�أة �أخ���رى )ت����ؤدي ال���دور 
زو كازان(. وثم���ة �أنق���اذ م�ؤق���ت حل���و حين 
تق���رر �أبري���ل فج�أة ب����أن المه���رب الوحيد لها 
ولفران���ك ه���و ح���زم الأولاد والانتق���ال �إلى 
باري����س وت�صر على �أنه �س���وف يكون قادراً 
�أخ�ي�راً عل���ى العث���ور عل���ى ذات���ه وي�صب���ح 
الرجل الذي تريده ب�شدة �أن يكون. �ستكون 
باري����س طريقهم���ا للخروج م���ن ال�ضواحي 
وال�صن���دوق ال�صغ�ي�ر الرتي���ب عل���ى �سف���ح 
الت���ل في ذل���ك ال�ش���ارع الم�سمى ب�ش���كل قا�س 
"الطريق الثوري".  لكن من الوا�ضح �أي�ضاً 
من الأ�سلوب الب�صري للمخرج "�سام مندز" 
الكلورو�ستوفوبي���ا المميت���ة والرتاب���ة  ذات 
ال�ساحق���ة لمو�سيقى "توما����س نيومان" ب�أن 
مخرجهم���ا م�س���دود.�إن "الطري���ق الثوري" 
هي ن���وع من الرواي���ة العظيم���ة التي تميل 
هوليود �إلى ترقيعها لأن �أغلبها يحدث داخل 
ر�ؤو�س �شخ�صياتها ولأن عائلة ويلر لي�ست 
جدي���رة ب�أن تحب بالأخ����ص، ولأن الت�شا�ؤم 
ب���دون �إ�صلاح وا�ضح هو خ���داع قوي.ومن 

ال�صعب التفكير بالعديد من المخرجين الذين 
ا�ستطاع���وا �أن يتعامل���وا مع���ه ب�ص���دق: ق���د 
يك���ون المخرج نيكولا����س ري الذي ينقل في 
�أفلام���ه مثل " �أر�ض خط���رة واحدة" و "في 
م���كان مع���زول" معرف���ة حميمية م���ع الي�أ�س 
المت���و�أم مع الا�شمئ���زاز الذاتي، جعله ينجح 
وربم���ا المخ���رج ب���ول توما����س �أندر�س���ون. 
ويب���دو ال�سيد من���دز وهو مخ���رج م�سرحي 
الأف�ل�ام-  في  م�ؤق���ت  وه���اوي  بريط���اني 
"جمال �أمريكي" و "الطريق �إلى الهلاك" و 
"المارينز" كاختيار رديء في تولي "الطريق 
الث���وري" على الرغ���م من ذلك لي����س ب�سبب 
نق����ص الموهبة.  بالت�أكي���د لا يوجد عيب في 
موهب���ة الفيل���م ال���ذي يعر����ض كل الانتب���اه 
الب���ذلات  للتف�صي���ل-  الح�سا�سي���ة  ال�شدي���د 
الكي����س الت���ي تب���دو وك�أنه���ا تبتل���ع فران���ك 
كلياً، لم�سات الع�ص���ري الدانماركي في غرفة 
معي�ش���ة عائلة ويلر، تنوقعه م���ن هذا النوع 
من الإنتاج المهيب. وال�سيد منديز نف�سه رقم 
مهيب بالطبع مثل النجمين الجذابين اللذين 
�صرفا كمية كبيرة من العرق والدموع وهما 
يح���اولان التعبير ع���ن �شخ�صياتهم���ا. فهما 
يدخ�ل�ان الق�صة بقب�ضاتهم���ا في الهواء ولن 
يمر وقت طويل قبل �أن يلكما �أحدهما الآخر 
ويمت�صان �ضربات خفيفة وي�ضعان �ضريات 

قا�سي���ة ، ت�ستم���ر �إلى النهاي���ة القا�سي���ة بين 
الغ�ضب والأحاديث المليئة بالاتهامات حول 
قذارة حياتهم���ا.  �إذا لم تتردد تلك ال�ضربات 
فذلك ب�سبب �أن ا�ستثمار ال�سيد مندز في هذه 
الق�صة يبعث على المهارة والتميز.وجزء من 

ق���وة الرواي���ة �إ�ضافة �إلى ثيمته���ا الأمريكية 
الم�ألوفة عن الاكت�ش���اف الذاتي، هي �صخبها 
غير المتردد وكيف �أن كل كلمة حميمة وحادة 
تب���دو �شخ�صي���ة وك�أن يت����س التقطه���ا م���ن 
مكان م���ا عميق من داخل وج���وده الخا�ص. 

لي����س من ق���ادر على الهروب م���ن ال�شرك في 
كان  الذي  م�ؤلفه���ا  الثوري" عدا  "الطري���ق 
�إ�صراره على تمزيق �شخ�صياته حد النخاع 
قا�سياً �إذ لا يفيد �سوى ال�شعور بنوع من جلد 
ال���ذات. وكون مندز مخ���رج الفيلم في الأقل 
ف�إن���ه يعط���ي انطباعاً ب���ارداً عل���ى ا�ستحياء 
لهذا الن���وع من الح���رارة الملتهبة. ويحتفظ 
بمداه.ويغل���ق ال�سي���د دي كابريو ذلك المدى 
في م�شاه���د قلة ترى فيها خوف فرانك – من 
الف�شل والنجاح �أي�ض���اً- ممزوجاً بغروره؛ 
وبوجهه العري�ض المتقل���ب المرعب يظهر لك 
�أي حالم ب�ل�ا حلم ي�شبه هو.ال�سيدة ون�سلت 
المتزوج���ة م���ن ال�سيد مندز له���ا موعد ع�سير 
م���ع �أبري���ل ، التي اعط���ت انطباع���اً بمعاناة 
نبيل���ة ، كما تحد����س بحكمة فيه���ا �شخ�صية 
ثانوية ) دور مايكل �شانون البارز( هي �أدت 
دوراً فع���الًا في تراجيدي���ا عائل���ة ويلر. وقد 
ق���دم ال�سيد مندز ه���ذه التراجيديا على نحو 
مهي���ب وب�ش���كل رم���زي – في �أح���د الم�شاهد 
ي�ضع �أبريل وفرانك �أمام م�صابيح �سيارتهما 
الأمامية لي�ؤك���د ب�أنهما ي�ؤديان دوراً- نا�سياً 
�أن ذل���ك لي�س م�سرحاً فح�سب بل �أي�ضاً �شيئاً 

�شبيهاً بالحياة.

عن "نيويورك تايمز" 
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�سمح غودار لنف�سه بتغيير مواقف و�آراء �شخ�صيات الرواية 
ح�سب فهمه هو لأجواء ور�سالة الرواية من جهة والفيلم من 
جهة �أخرى، فن�سب �أطروح���ة الإخلا�ص والأمانة والمحافظة 
عل���ى ن�ص ملحمة هوميرو�س الأودي�سا للمخرج فريتز لانغ  ـ 
وه���و كما نع���رف �أحد �أبط���ال فيلم الاحتق���ار ـ بينما جعل من 
كات���ب ال�سيناريو والمعد لملحمة الأودي�س���ا، �أي بول، �شخ�صاً 
التجاري���ة  عمليت���ه  في  براكو����ش  المنت���ج  م���ع  متواطئ���اً 
الا�ستعرا�ضي���ة لت�شويه ن�ص وهدف الملحم���ة وتحويلها �إلى 
درام���ا غرامية ذات بع���د ب�سيكاناليتيك���ي  �أو تحليلي ـ نف�سي 
ا�ستبع���د جزئي���اً  �أي  ولك���ن في �صيغ���ة هوليوودي���ة ج���داً، 
الإع���داد  م���ن  فروي���د   �سيغمون���د  ونظري���ات  �أطروح���ات 
ال�سينمائ���ي للملحم���ة، عل���ى العك����س مم���ا ورد في رواي���ة 
مورافي���ا. وا�ستن���د في ذلك �إلى �سيناري���و  المخرج كاميريني 
الذي قام ب����أول محاولة لتحويل الملحم���ة الهوميرو�سية �إلى 
ال�شا�ش���ة. كم���ا �أ�ضاف غ���ودار �إ�ش���ارات ومرجعي���ات ثقافية 
جديدة لم يتطرق �إليها مورافيا في روايته، مثل الإ�شارة �إلى 
هول���درلان م���ع الاحتف���اظ بما ذك���ره مورافي���ا م���ن �إ�شارات 
الجحي���م"   " �صاح���ب  بدانت���ي  تتعل���ق  وا�ست�شه���ادات 
وهوميرو�س بالطبع، و�ألغ���ى تلك التي تذكر  ببيترارك دون 
�أن ي�ؤث���ر على البنى ال�سردية للرواي���ة، وكذلك جياكومو ليو 
باري الذي ا�ست�شهد مورافيا عمداً ببع�ض ف�صائده و�أ�شعاره 
في الرواي���ة، و�أي�ض���اً بجيم����س جوي����س �صاح���ب رواي���ة " 
�أولي����س" ، و�أوجين �أونيل �صاح���ب " الحداد يليق ب�إليكترا"  
الت���ي تناق����ش ب�ش�أنه���ا رينغول���د وموليتيني ، بينم���ا �أ�ضاف 
غودار في الفيلم كل الإ�ش���ارات المتعلقة بالتاريخ الكلا�سيكي 
لل�سينم���ا " غريفي���ث، �شابل���ن، الفنان���ون المتح���دون، وحالة 
�صناع���ة ال�سينم���ا في ف�ت�رة وق���وع  الح���دث/ �أي مو�ض���وع 
�سن���وات  �أوا�س���ط  في  يق���ع  مورافي���ا  عن���د  وه���و  الفيل���م، 
الخم�سين���ات، وب�إ�صرار متعمد، بينما يحدث ذلك لدى غودار 
�سن���ة 1963 بعد العر�ض التج���اري لفيلم"�سايكو" لهت�شكوك 
وفيل���م فانين���و فانين���ي. ناك تغي�ي�ر �آخ���ر ي�ستح���ق التنويه 
والإ�ش���ارة �إلي���ه ق���ام به غ���ودار. فف���ي الرواية يدع���و المنتج 
باتي�ستا الكاتب الم�سرح���ي وال�سيناري�ست مولتيني للتعاون 
مع المخ���رج رينغولد من �أجل �إعداد ملحم���ة هوميرو�س، �أي 
مجرد م�شروع لكتابة �سيناري���و م�أخوذ عن ملحمة الأودي�سا 
، �أي لم يبد�أ ت�صوير الفيلم بعد في الرواية، بعد وفاة �إيملي، 
�إذ �أن المنتج باتي�ستا يبقى على قيد الحياة في الرواية. بينما 

يميت غ���ودار �شخ�صيتي فيلمه الرئي�سيتين �أي كلا من المنتج 
بروكو����ش  وزوج���ة ال�سيناري�س���ت ب���ول الخائن���ة كامي في 
ح���ادث �سيارة. كما نج���د المخرج فريتز لان���غ في فيلم غودار 
منغم�س���اً في معمع���ة الإخ���راج والت�صوي���ر الفعل���ي للفيل���م 
وم�شاهدة الم�شاهد  واللقط���ات والف�صول التي تم ت�صويرها 
ا�ستدعى  المنت���ج بروكو�ش  المونت���اج، و�إن  " الر�شي���ز" قبل 
بول ليعدل �سيناريو الفيلم الجاري ت�صويره، �أي الذي �سبق 
�أن ب���د�أ تنفي���ذه، لك���ن المنت���ج �أراد �أن ي�ضم���ن  نتيج���ة �أك�ث�ر 
تجارية فرغ���ب ب�إجراء التعديلات �أثن���اء الت�صوير وذلك �إثر 
ن���زاع وخ�ل�اف عنيف ن�شب بين مخرج الفيل���م، وهو من نوع 
ومنت���ج  �أ�سلوب���ه،  في  ع���ادة  الم�ستق���ل  الم�ؤل���ف   ـ  المخ���رج 
ديكتات���وري، كم���ا ق���ال غ���ودار. فرواية ع���ن م�ش���روع كتابة 
�سيناري���و تحولت على يد غودار �إلى ت�صوير فيلم داخل فيلم 
وق���د �أت���اح ذل���ك للمخ���رج غ���ودار �أن يق���دم فري���ق الت�صوير 
والإخ���راج  الحقيقي�ي�ن لفيلمه ب�أدوار ممثل�ي�ن ثانويين  وهم 
في خ�ضم العمل والتح�ض�ي�ر لت�صوير م�شاهد فيلم الأودي�سا 
والت���ي �ستحتل موقعها جمالياً داخ���ل فيلم الاحتقار ذاته، بل 
و�إن المخ���رج غ���ودار من���ح لنف�س���ه دوراً �صغ�ي�راً داخل فيلمه 
وه���و دور م�ساع���د المخ���رج وه���ي التفات���ة جميل���ة تذكرن���ا 
بهت�شك���وك ال���ذي كان دائم���اً يظه���ر في لقط���ة ما ق�ص�ي�رة �أو 
خاطف���ة في جميع �أفلامه. وبالتالي لم يعد الأمر في الفيلم ما 
كان وارداً في الرواي���ة ع���ن م�ش���روع �سيناري���و م�ستقبل���ي 
محتم���ل  �سوف ي�ش���ارك في كتابته ري�ش���ار �أو يكتبه لوحده، 
ب���ل م���ا كان موجوداً هو فيلم ق���د بد�أ المخ���رج ت�صويره وهو 

عل���ى و�ش���ك الانتهاء من���ه �إلا �أن 
المنت���ج لي�س را�ضي���اً عنه ويريد 
�أن يعي���د كتاب���ة بع����ض م�شاهده 
ومراجع���ة  ت�صويره���ا  و�إع���ادة 
تم  الت���ي  الم�شاه���د  بع����ض 
ت�صويرها لمنحها م�صداقية �أكبر 
الن����ص  م���ع  تتطاب���ق  لك���ي 
عل���ى  وت�أث�ي�ره  الهوم�ي�ري 
تعب�ي�ر  ح���د  عل���ى  تاريخن���ا، 
ال�سيناري�ست المتملق، وهذا �أمر 
ور�ؤي���ة  طب���اع  ح�س���ب  مه���م 
ومزاجية بول فهو هنا عك�س ما 
ع���ن  يداف���ع  الرواي���ة،  في  ه���و 
ـ  مفه���وم رومانتيك���ي �سينمائي 
تج���اري للأودي�سا ، و�إنه لم يكن 
مرغماً عل���ى التظاه���ر بالاعتقاد 
بذلك حقاً، بل يبدو له منطقياً �أن 
يقوم بهذا العم���ل لرغبته في �أن 
يت�أل���ق �أم���ام الآخري���ن ولت�أكي���د 
ذاته وقيمت���ه و�إ�شباع نرج�سيته 
المخ���رج  �ش���رح  في  ج���اء  كم���ا 
حوا�ش���ي  في  لل�شخ�صي���ة 
ال�سيناري���و  ال���ذي كتب���ه غودار 

بنف�سه �سنة 1963 . بعد هذه المقدمة التمهيدية الطويلة جداً 
لكنه���ا �ضرورية لطبيعة الم���ادة التي ندر�سها �أي تحليل الفيلم 
ولغت���ه الإخراجي���ة لك���ي نتمك���ن م���ن قراءت���ه ق���راءة دقيق���ة 
و�صحيح���ة، �سنق���وم في محا�ضرات قادمة بالق���راءة الفعلية 
والتحليلي���ة ـ التفكيكي���ة على امت���داد م�شاه���ده والت�أمل فيها 
والتدقي���ق في بنية الفيلم وحركته و�إيقاع���ه وبعده الدرامي 
ومعماري���ة الفيل���م وتقطيع���ه وانتقالاته ومونتاج���ه وتيمته 
الرئي�سية و�شخ�صياته ، م���ن خلال تحليل الم�شاهد الفيلمية ، 
ودرا�س���ة التكوين���ات الب�صري���ة  وال�صوتي���ة  والجمالية  �أي 
التكوين���ات المكاني���ة وط���ول اللقط���ات والم�شاه���د وعلاقته���ا 
بالإيقاع العام للفيلم ونظرات ال�شخ�صيات ومو�سيقى الفيلم 
وم�ؤثرات���ه ال�صوتي���ة ـ الب�صرية ، و�أخ�ي�راً �إلقاء نظرة نقدية 
ختامي���ة تكون بمثابة الكتابة التقويمي���ة النهائية للفيلم بعد 
معرف���ة كل المعطيات المحيطة به  وبالعاملين فيه، حيث �سنلج 
مبا�ش���رة �إلى درا�س���ة وتحلي���ل م�شاه���د الفيل���م ولقطاته بعد 
المونت���اج والعر����ض التجاري لنكت���ب نحن ديكوب���اج الفيلم 
ولك���ن تنبغي الإ�شارة �إلى �أن طبيعة الديكوباج التقني للفيلم 
ولغت���ه مملة وغ�ي�ر جذابة ولا يمك���ن �أن تهم الق���ارئ العادي 
�سينمائي���ة  مجل���ة  داخ���ل  يك���ون  لأن  ي�صل���ح  ب���ل  لجري���دة 
متخ�ص�صة للمحترفين ولطلاب الفن ال�سينمائي لذلك �سن�أخذ 
مث���الًا واحداً فقط عبارة عن م�شهدين من بداية الفيلم لتقديم 
فك���رة �أولي���ة فق���ط لا �أكثر.لقط���ة للوح���ة كارتوني���ة �صامتة 
للعن���وان اللقطة من 1 �إلى 3 ، وت�ستم���ر 16 ثانية تقريباً، ثم 
تليه���ا  لقط���ة العناوين  وهي ناطقة وتمتد م���ن اللقطة رقم 4 

وت�ستغ���رق دقيق���ة و47 ثاني���ة عر�ض.الم�شه���د الأول : تمهيد 
�أومدخ���ل، �شقة كامي وبول . نهار داخلي: لقطة رقم 5  ثابتة 
ت�ستغ���رق 3 دقائق و 7 ثواني .داخل���ي ـ �إ�ضاءة �إ�صطناعية : 
زوج�ي�ن �شاب�ي�ن ، رجل و�إمر�أة، هما كام���ي وبول، م�ستلقيين 
عل���ى ال�سرير عاري�ي�ن، كامي ت�ستجوب بول ال���ذي يرد عليها 
بع���دم جدية وب�شبه ا�ستهزاء وا�ستخفاف خا�صة عندما يعلن 
له���ا �أنه يحبها بكل كيانه  وبرق���ة وب�صورة تراجيدية.الم�شهد 
الث���اني : ا�ستوديو �سين�سيتا . خارجي ـ نهار  لقطة متحركة ، 
�إ�ض���اءة طبيعية.ي�ص���ل ب���ول �إلى �إحدى �ش���وارع الا�ستوديو 
�سين�سيت���ا حيث يج���د فران�سي�سكا فانين���ي بانتظاره. ت�أخذه 
معه���ا �إلى المنت���ج جيريم���ي بروكو����ش وتترج���م بينهم���ا كل 
ال���كلام والجم���ل الت���ي يتبادلانه���ا ثم يغ���ادرون مع���اً باتجاه 
�إح���دى �ص���الات العر����ض . ن���رى ب���ول وكامي ي�س�ي�ران على 
الأقدام، وجيريم���ي بروكو�ش  يركب �سيارة ريا�ضية حمراء 
بمقعدين من ط���راز �ألفا روميو.الم�شه���د الثالث: اللقطات من 
�ستودي���و  ثاني���ة   54 و  دقائ���ق   9 وي�ستغ���رق   40 �إلى   10
�سيني�ست���ا : داخلي ـ نهار  داخل �صالة العر�ضوهكذا على هذا 
المنوال كل م�شاهد ولقطات الفيلم ح�سب ت�سل�سلها في ن�سخة 
العر����ض بعد المونتاج.الاحتقار هو الفيل���م ال�ساد�س الطويل 
م���ن �أفلام غودار الروائية وح�صل معه بال�ضبط ما ح�صل مع 
بط���ل فيلمه المخرج فريتزلانغ مع المنت���ج  حيث حاربه المنتج 
الأمريك���ي بع���د انتهائه م���ن المونت���اج الأولي و�أج�ب�ره على 
�إ�ضاف���ة م�شاه���د جدي���دة  ومراجعة مونت���اج الفيل���م و�إعادة 
النظ���ر في م�شاه���د عديدة �أخ���رى.  ومن يعرف غ���ودار جيداً 
ان�صياع���ه  م���ن  �سي�ستغ���رب 
الأمريك���ي  المنت���ج  لرغب���ات 
التجاري���ة  البحت���ة البعيدة عن 
�أي ه���م فن���ي �أو جم���الي . ول���د 
غ���ودار في باري����س م���ن �أبوين 
يحملان الجن�سية ال�سوي�سرية، 
 1930 دي�سم�ب�ر   3 في  وذل���ك 
والده طبيب و�أمه تنتمي لعائلة 
م�صرفيين بروت�ستانت المونود. 
تابع درا�سته الثانوية في نيون 
ومن ث���م في  ثانوية بوفون في 
باري�س وح�صل على الباكلوريا 
عل���ى  وح�ص���ل  غرونوب���ل  في 
لي�سان�س عل���م الأنثروبولوجيا 
من جامع���ة ال�سورب���ون . ومنذ 
�سن���ة 1949 ، عندم���ا كان عمره 
19 عام���اً كان مولع���اً بال�سينم���ا 
ويرت���اد ال�ص���الات ال�سينمائي���ة 
عرو����ض  �سيم���ا  لا  بك�ث�رة 
�أي  الفرن�سي���ة  ال�سينماتي���ك 
�أر�شيف ال�سينما ونادي ال�سينما 
وتع���رف  اللاتين���ي  الح���ي  في 
فران�س���وا تروف���و  عل���ى  هن���اك 

وج���اك ريفيت و�إري���ك رومير الذي���ن ربطتهم �صداق���ة متينة 
و�أ�صبح���وا كله���م مخرجين طليعي�ي�ن و�أ�س�سوا مع���اً مدر�سة 
الموج���ة الجديدة .بد�أ غ���ودار بكتابة النق���د ال�سينمائي تحت 
�إ�سم م�ستعار هو هان�س لوكا�س وهو الترجمة الألمانية لجان 
ل���وك في مجلة لاغازيت دي �سينما ع���دد 2 �سنة 1950 بمقال 
ع���ن جوزي���ف مانكيفيت�ش وتط���رق في���ه لإعجاب���ه ب�ألبيرتو 
مورافي���ا ومن���ذ �سن���ة 1952 ب���د�أ يكت���ب في مجل���ة كاييه دي 
�سينم���ا �أي كرا�س���ات ال�سينم���ا وكان قريباً م���ن �إريك رومير، 
�أ�ستاذي لمادة الإخ���راج ال�سينمائي، وحاولا معاً عدة تجارب 
ومح���اولات مجه�ضة . وفي �سن���ة 1954 التحق بور�شة بناء 
�س���د في �سوي�س���را و�أخ���رج �أول �أفلامه الوثائقي���ة بطول 20 
دقيق���ة تح���ت عن���وان عملي���ة الإ�سمن���ت ث���م ع���اد �إلى باري�س 
ليوا�صل تعاونه مع مجلة كرا�سات ال�سينما وكذلك في المجلة 
الأ�سبوعي���ة " الفن���ون"  �سنة 1956 . و�إث���ر ن�صيحة المخرج 
الإيط���الي الكبير رو�سيلليني انطل���ق زملائه النقاد في مجلة 
الكايي���ة دي �سينم���ا للعم���ل في مج���ال الإخ���راج ال�سينمائ���ي 
ف�أخ���رج كلود �شابرول �أول �أفلامه �سيرج الجميل �سنة 1958 
م���ن �إنتاج���ه ال�شخ�ص���ي بعد �أن ح�ص���ل على �إرث م���الي مهم، 
بينم���ا �أخ���رج فران�سوا تروف���و و�إريك روم�ي�ر وجاك ريفيت 
�أفلاماً ق�صيرة و�أخرج غودار على ح�سابه الخا�ص وبكاميرا 
16 ميلل���م فيلم���اً ق�صيراً بعن���وان �إمر�أة مغري���ة و�صوره في 
جني���ف �سن���ة 1955. وكان �آخ���ر زملائه مم���ن خا�ض تجربة 
�إخ���راج الأف�ل�ام الروائية الطويل���ة بين زملائ���ه في كرا�سات 
ال�سينم���ا. حيث وفر له المنتج جورج بوريغار فر�صته الأولى 
�سن���ة 1959 واختار �سيناري���و كتبه زميل���ه فران�سوا تروفو 
بعن���وان اللاه���ث �أو على �آخ���ر نف�س �أو النف����س الأخير، وتم 
�آذار 1960 عل���ى نط���اق تج���اري في �ص���الات  توزيع���ه في 
العر�ض التجارية. وبالرغم من �صعوبات الإنتاج والت�صوير 
و�ضي���ق الح���ال المادي���ة �أو �صغ���ر الميزاني���ة وع���دم تحم����س 
الممثل�ي�ن والممول�ي�ن،  لق���ي الفيلم نجاح���اً جماهيري���اً �أده�ش 
وفاج����أ الجميع حي���ث �شاهده في باري����س وحدها 259000 
متف���رج وبقي عل���ى �شا�شات العر����ض �سبعة �أ�سابي���ع كما تم 
توزيع���ه دولياً في �أوروبا و�أمريكا. وفج�أة تحول غودار �إلى 
الطف���ل  المدلل والرهيب في مجموع���ة الموجة الجديدة حيث 
يتح���دث عن���ه الجمي���ع في كل م���كان وي�شي���دون بموهبت���ه 
وفرادته. وا�ستمر بالإنت���اج بالرغم من منع فيلمه الثاني من 
العر����ض التج���اري م���ن قب���ل الرقاب���ة الفرن�سي���ة وه���و فيلم 
الجن���دي ال�صغ�ي�ر �سن���ة 1960.وفي �سن���ة 1961 تزوج من 
الممثلة الدانماركي���ة ال�شابة ذات الـ 21 ربيعاً وهي �آنا كارينا 
و�أخ���رج له���ا فيلماً مو�سيقياً  ه���و "المر�أة هي الم���ر�أة" . وكان 
�سكوب وبالألوان مع جان بول بلموندو وجان كلود بريالي. 
وكان فيلم���اً متو�س���ط النجاح. وفي �سن���ة 1962 �أخرج رابع 
�أفلام���ه الروائية الطويل���ة وهو " عا�شت حياته���ا" عن غانية 
باري�سية �شابة وتكريم لأ�سل���وب ال�سينما ال�صامتة ل�سنوات 
الع�شرين���ات. وبالأخ����ص لفيلم ج���ان دارك من �إخ���راج كارل 
دراي���ر ث���م �أخ���رج فيل���م القنا�ص���ون �أو حاملو البن���ادق �سنة 

1962 وتبعه بفيلم الاحتقار �سنة 1963. 

-6- ف���������ي���������ل���������م���������اً     ن�����������ق�����������ر�أ  ك��������ي��������ف 
خا�ص بالمدى د. جواد ب�شارة 

في كان����ون الث����اني م����ن ع����ام 2006 ، ت�سل����م جون 
الم�ؤ�س�����س  وال�شري����ك  الروح����ي  ال�شي����خ  لا�س��ت�ر، 
ل�شركة )بك�س����ار( ادارة �ستودي����و دزني، فعبر عن 
طم����وح مختل����ف باختي����اره ر�س����وم تقليدي����ة م����ن 
الكلا�سيكي����ات القديم����ة الت����ي �سب����ق وان ر�سخت 
مجد و�شه����رة �ستوديو دزني منذ ت�أ�سي�سه في عام 

.1923
كان م����ن بين م�شاريع لا�س��ت�ر المعلنة فيلم )الاميرة 

وال�ضف����دع( الماخ����وذة ع����ن رواي����ة بنف�����س الا�سم 
للم�ؤلفة )�أي دي بيك����ر( �أ�صدرتها للأطفال في عام 
2002، وهي ام لعائلة تربي الخيول في ماريلاند، 
وتروي في كتابها ق�صة الاميرة اميرالدا ولقاءها 
م����ع ال�ضفدع الذي هو في حقيق����ة الامر�أمير وكان 
�ضحية �سحر �ساحرة حولته الى �ضفدع ولن يزول 
عن����ه ال�سح����ر الا بوا�سط����ة قبل����ة طاهرة م����ن فتاة 
عفيف����ة وعندها �ستعود اليه هيئت����ه الب�شرية ..في 

ع����ام 2003، ا�شترت �شرك����ة دزني حقوق الرواية 
، وا�ستع����ان لا�س��ت�ر ب )رون كليمنت�����س( و)جون 
ما�سك��ي�ر( - الثنائي الا�سطوري الذي قدم من قبل 
افلام ع��ل�اء الدين والحورية ال�صغ��ي�رة - لتوافق 

�آرائهم مع طموحه.
اختار لا�ستر ان تدور احداث الرواية في �شيكاغو 
عام 1930 ، �أي في ع�صر مو�سيقى الجاز واقترح 
جون ما�سكير منطقة اورلي����ان الجديدة التي كان 
يف�ضله����ا وال����ت دزني دون ان يق����دم �أي فيل����م فيها 
،ويق����ول ما�سكير ان مدي����ر الا�ستديو جون لا�ستر 
ا�ستدعاه وزميله لأ�ضفاء اللون المحلي على فيلمه 
قب����ل كتاب����ة �أي �سطر م����ن ال�سيناري����و مقترحا ان 
تك����ون البطلة �سوداء لترمز الى الاختلاط العرقي 

الذي يحيط بنا في كل مكان.
بع����د اعط����اء ال�ض����وء الاخ�ض����ر ، حمل����ت الرواي����ة 
عن����وان ) الام��ي�رة وال�ضف����دع ( وب����دا انتاجها في 
�آذار ع����ام 2006 ، بم�ساع����دة ال�سينار�ست الا�سود 
روب ايدوارد ، ودون ان يتخيل الكادر العامل بان 
رئي�سا ا�سود �سي�ستقر في البيت الابي�ض في فترة 
ظه����ور الفيل����م في دور ال�سينما بع����د اربع �سنوات 
م����ن انتاجه."انه����ا �سخري����ة الق����در " كم����ا يق����ول 
ما�سك��ي�ر لكن ال�شائعات التي احاطت بالفيلم قالت 
غ��ي�ر ذلك، ربم����ا لأنها المرة الاولى الت����ي يقدم فيها 

�ستوديو دزني بطلة كارتونية �سوداء !!
وم����ازاد من حدة ال�شائعات موافقة اوبرا وينفري 
– عل����ى منح �صوتها  البرامج الحوارية  –ملك����ة 
ل�شخ�صي����ة والدة البطلة مااعطى الم�شروع �ضمانة 

اكي����دة للنج����اح ، فم����ا ان ظه����رت ال�ص����ور الاولى 
للجمه����ور حتى �سيطرت ال�شائع����ات على الاجواء 
فمن����ح الجمهور الفيل����م �صفة �سيا�سي����ة وتم ربطه 
بق�ضي����ة التميي����ز العن�ص����ري المقيت����ة والمهملة في 
امري����كا ، كما حكموا عل����ى فكرة اختي����ار اورليان 
الجدي����دة التي دمره����ا اع�صار كاترين����ا بالفظاظة 
وال�سماج����ة رغ����م مح����اولات ال�شرك����ة الى ا�ضفاء 
نكهة لاذع����ة عل����ى ال�سيناريو عبر تقالي����د الزنوج 

وطقو�سهم الروحانية ..
وكان كتاب ال�سيناريو قد اجروا على ن�ص الرواية 
الا�صلي بع�ض التغي��ي�رات لتفادي ال�شائعات منها 
تغي��ي�ر ا�سم الفتاة م����ن )م����ادي( او ) مامي ( الذي 

يذكر الجمهور بع�صر الرقيق الى ) تانيا ( ..
في مايخ�����ص كاتب����ة الرواي����ة �أي دي بيك����ر ، كان 
الفيلم جميلا وقد قالت بعد دعوتها لم�شاهدة عر�ضه 
التمهيدي في ت�شرين الث����اني الما�ضي انها ام�ضت 
لحظ����ات رائع����ة وكانت النتيجة مر�ضي����ة لها ، كما 
اثنى العديد من النقاد على الفيلم �سيما وانه حقق 
ارباح����ا خيالية من����ذ عر�ضه لأول م����رة في كانون 
الاول الما�ضي وحملت دمية ا�سم )تانيا ( وامتلأت 
به����ا الا�سواق كم����ا تحولت اث����واب الام��ي�رة تانيا 
و�ص����ور �ضفدعه����ا الم�سحور الى علام����ات تجارية 
حقق����ت مبيعات هائل����ة ..يب����دوا ان لا�ستروفريقه 
قد ربحوا الرهان اذن وقدموا التقاليد والطقو�س 
والحي����اة الزنجية في فيلم من اف��ل�ام �شركة دزني 
)البي�ض����اء ( ليحقق����وا ا�ص����داءا عالمي����ة كم����ا يقول 

ما�سكير فالعالم لي�س امريكا فقط!

لأن العالم لي�س امريكيا فقط ..

�����س����وداء( )ام����ي���رة  ت����ق����دم  دزني  ����ش���رك���ة 

قبل انتخاب الرئي�س الامريكي باراك 
اوباما ، اخترع �ستوديو والت دزني ال�شهير 
لافلام الر�سوم المتحركة �شخ�صية جديدة 

تحمل ا�سم الاميرة تانيا لفيلمه الجديد 
)الأميرة وال�ضفدع( والذي يعر�ض حاليا 

في دور ال�سينما الامريكية..


