
لْتُ الفردو�س كنوعٍ  يقول بورخ�س )لطالما تَخَيَّ
رُ الآخرون بحديقة �أو  من المكتبة، بينما يُفكِّ

ق�صر( بورخ�س- �سبعُ ليالٍ- ترجمة د. عابد 
�إ�سماعيل- دار الينابيع- 2009- دم�شق- 

�ص144.قال ابن الجوزي في ترجمة الحافظ 
�أبي العلاء الهمذاني)وتوفي ليلة الخمي�س 

عا�شر جمادى الآخرة من هذه ال�سنة- يق�صد 
�سنة 569 هـ- وقد جاوز الثمانين ب�أربعة 

�أ�شهر و�أيام.. وبلغني انه رئي في المنام في 
مدينة جميع جدرانها من الكتب وحوله كتب 

لا تحد وهو م�شتغل بمطالعتها فقيل له ما هذه 
الكتب قال �س�ألت الله �أن ي�شغلني بما كنت 

ا�شتغل به في الدنيا ف�أعطاني(�أبو الفرج بن 
الجوزي- المنتظم في تاريخ الملوك والأمم- دار 

�صادر- بيروت- ج10- �ص248. يقر�أون 
رون ونقلِّد،  ولا نقر�أ، ي�صنعون ون�ستورد، يفكِّ
رنا �أكثر  وا التنانير في ال�سبعينات، فق�صَّ ق�صرُّ

ات  منهم، وقلدناهم في مو�ضة الملاب�س وق�صَّ
عر، احتفلوا مرةً في الأ�سبوع، في عطلة  ال�شَّ

نهاية الأ�سبوع، ومرةً في ال�سنة �سفرة �سياحية 
و�إجازة �صيفية، فاحتفلنا طوال العام: حفلات 
وطرب وكليبات، ننفق عليها ملايين الدولارات 

اً، وهكذا تواردت وتتوارد الأحلام  �سنويَّ
والم�صائر بين ال�شرق والغرب.

في  الج��اح��ظ  ي��ق��ول  ال��ك��ت��اب  ف�ضل  وفي 
والمعنونة  ر�سائله  من  ال�سابعة  الر�سالة 
�إلى عبد الله �أحمد بن �أبي داود)والكتاب 
وا�ضعه  على  ويرجح  �صاحبه،  يف�ضل  قد 
زمانٍ على  �أنَّه يوجد مع كل  منها  ب�أمور: 
الأم�صار.  بين  ما  وبُعد  الإع�صار،  تفاوت 
الكتاب،  وا�ضع  في  ي�ستحيل  �أم��رٌ  وذل��ك 
يذهب  وقد  والج��واب.  بالم��سألة  والمنازع 
العالم وتبقى كتبه، ويَفْنى المعقِّب ويبقى 
الأوائ����ل في  لنا  م��ا ر�سمتْ  �أث���ره. ول��ولا 
كتبها، وخلَّدت من عجيب حكمها، ودوّنتْ 
ما  بها  �شاهدنا  حتَّى  �سيرها؛  �أن��واع  من 
علينا،  الم�ستغْلق  بها  وفتحنا  عنا،  غ��اب 
و�أدرك��ن��ا  ك��ث�ريه��م،  قليلنا  �إلى  فجمعْنا 
نا  حظُّ خ�سَّ  لقد  بهم  �إلاَّ  ندركُه  نكن  لم  ما 
المعرفة،  من  �سببنا  وانقطع  الحكمة،  في 
فاعتقم  النيَّة،  و�ضعفت  الهمّة،  رت  وق�صُ
العقل(. ونبا  الخ��واط��ر،  وم��ات��ت  ال���رّ�أي 

كلّ  حيث  زلنا،  ولا  التيه،  داخل  كنا  نحن 
�شيء لي�س له معنى كما حَدَثَ لألي�س في 

بلاد العجائب. وورثنا معنى العبث خط�أ 
هذا  طُ��ولُ  ما  الكبير)لَعَمْرُكَ  الأع�شى  من 
( ون�سبنا  مُعَنُّ عَناءٌ  �إِلاَّ  المرَْءِ  مَنْ/ على  الزَّ
�أ من  العبث �إلى �ألبير كامو وهو الذي تبرَّ
العبث، بمعناه الذي اقتب�سناه على الأقل، 
النا�س  �أنَّ  �سُدى  كامو)لي�س  �ألبير  يقول 
وتظاهروا  بالألفاظ  تلاعبوا  الآن  حتى 
�إعطاء  يرف�ض  حين  الم��رء  ب���أنَّ  بالاعتقاد 
�إلى  حتماً  ي���ؤدي  ذل��ك  ف���إنَّ  للحياة  معنى 
في  ال��ع��ي�����ش.  ت�ستحق  لا  ��ه��ا  ب���أنَّ ال��ق��ول 
يربط  م�شترك  ���ش��يء  ثمة  لي�س  ال��واق��ع 
�ألبير  بري-  جرمين  القولين(.  هذين  بين 
دار  جبرا-  �إبراهيم  جبرا  ترجمة  كامو- 
�����ص217.  ب��ي�روت-   -1968 ال��ث��ق��اف��ة- 
�أنَّها  �أيْ  ل��ل��ح��ي��اة،  معنى  �إع��ط��اء  رف�����ض 
�أجلها،  م��ن  نقتتل  �أن  ت�ستحق  لا  فانية 
ودوام الحال فيها من المحُال، حتى طعام 
طعامٍ  على  ن�صبُر  وقالوا)لا  ملوه  الجنَّة 
في  ال�شعوب  م�صائر  وت��ت��وارد  واح���د(.. 
الذبياني  النابغة  قال  ال�شعراء:  خواطر 
وال�شم�س  كواكبه  الح��رب)ت��ب��دو  ي�صف 
�إظلامُ(  الإظلام  نور ولا  النور  لا  طالعةٌ/ 
يريد �شدة الهول والكرب، بقوله: " تبدو 
تقول  كما   ،" طالعة  وال�شم�س  ك��واك��ب��ه 
العامة: �أريته النجوم وقت ال�ضحى. قال 
وال�شم�س  الليل  نجوم  " �أري��ك  الفرزدق: 
وتريك   " العبد:  ب��ن  طرفة  وق��ال   " حية 
جرير  ذهب  بالظهر" و�إليه  يجري  النجم 
في قوله)وال�شم�س طالعة لي�ست بكا�سفةٍ/ 
تبكي عليك نجوم الليل والقمرا( ابن عبد 
في  العمل  باب  ج1:  الفريد-  العقد  رب��ه- 
النابغة)لا  �أ�سلوب  الحرب- �ص27. ومن 
ام الطائي) لا �أنتِ  النور نورٌ( يقول �أبو تمَّ
�أنتِ ولا الديارُ ديارُ / خفَّ الهوى وتولَّتِ 
الأوطارُ/ �إذْ �صدوفُ ولا كنودُ ا�سماهما/
على  وتعليقاً  ن���وارُ(  ن��وارُ  ولا  كالمعنيين 
ام ذَكَر محمود  �صدر البيت الأول لأبي تمَّ
"لا تعتذر عما  دروي�ش في تقديم ديوانه 
جار�سيا  ف��دري��ك��و  ال�شاعر  ق��ول  فعلت" 

لوركا )والآن لا �أنا �أنا/ ولا البيت بيتي(، 
�أو  )توارد خواطر،  دروي�ش  كتبَ  وتحته 
محمود  ق�صد  وربم���ا  م�����ص��ائ��ر؟(.  ت���وارد 
تتوارد  الم�����ص��ائ��ر:  ت���وارد  دروي�����ش)ع��ن��د 
الخواطر(. كما حدثَ بين �أحلام بورخ�س 
العلاء  �أب���ي  و�أح��ل�ام  التنوخي  و�أح��ل�ام 
م�ستغانمي،  �أح�ل�ام  وغ��اب��ت  ال��ه��م��ذاني، 
ن�صائح  للن�ساء  م  لتقدِّ الرواية،  عالم  عن 
لهم  والا�ست�سلام  ال��رج��ال  ع�شق  نبذ  في 
كتابٍ  وفي  م�����ص��ائ��ده��م،  في  وال���وق���وع 
ال�شعبي  المثل  قاله  �أكثر مما  تقل  كامل لم 
للميه  م�أمنه  يا  للرجال  الم�صري)يام�أمنه 
في الغربال(. وكانت في ان�شغالها بت�أليف 
�إعلانات كثيرة،  الذي �سمعنا عنه  كتابها، 
وم�شغولة".كان  "فا�ضية  العرو�س  ك����أُمِّ 
العرب لا يحترمون  "�إنَّ  يقول:  بورخ�س 
ماذا  �أدري  لا  وحقيقةً  كثيراً"،  تراثهم 
يق�صد بعدم احترام التراث، خا�صةً و�أنَّه 
��ف��ة، كالحواة  الم��زيَّ ي��رَ دع���اة الح��داث��ة  لم 
الدول  �سفارات  �أب���واب  على  والمهرجين 

الغربية، وعلى �أبواب ال�سا�سة، ي�ستجدون 
�أذن  ينتظرون  والحر�س،  ال�شرطة  رجال 
اذكرني  للآخر:  يقول  و�أحدهم  الدخول، 
الذين يرون الحداثة  ال��والي، ه�ؤلاء  عند 
ويقول  والم��ب��ادئ،  الأخ�ل�اق  م��ن  التحلُّل 
الروائي الفرن�سي والذي عمل في الهيئات 
ال��دب��ل��وم��ا���س��ي��ة ����س���ت���ان���دال)�أن الح���روب 
تختلط  �أورب��ا  جعلت  التي  هي  ال�صليبية 
�إلى  فانتبهوا  الأو���س��ط  ال�شرق  ب�شعوب 

�أهمية الأخلاق وعرفوا �أنهم برابرة(، 
وك�����ان�����وا ي���ح���ل���م���ون ب���ح���ي���اةٍ �أف�������ض���ل، 
وَ�شُغِفُوا  العلوم  وح��ب  ال�صدق  فَ���أخ��ذوا 
بالقراءة،وكان ال�شرق قد بد�أ رحلته نحو 
الانحلال الخلقي والإباحيَّة، وبعد قرونٍ 
لي�س  مَ��ـ��نْ  يحكمهم  ك��ان  عندما  ط��وي��ل��ة، 
الدرجة  من  مواطناً  �أحدهم  �صارَ  منهم، 
والت�أمل  للتفكير  وقت  لديه  لي�س  الثانية، 
ولا للقراءة، لا يفكر �إلا في رغيف الخبز، 
بها  فرحبَّ  ال�صليبية،  الحملات  وع��ادت 
الجياع والفقراء، فمنحونا الملاهي الليلية 
و�أخذوا  والمنا�صب،  والنقود  المال  وحب 
العاملة  وال��ن��ف��ط والأي�����دي  ال��ق��د���س  ��ا  م��نَّ
بعد،  فيما  العلمية  والكفاءات  الرخي�صة، 
ولكن قبل هذا وذاك �أخذوا الأخلاق، ف�صار 
عي الحداثة، يطعنُ في ن�سبهِ �إلى  الذي يدَّ
�أن  ي��ق��ول) الح��داث��ة  �أب��ي��ه، ول�سان ح��ال��هِ 
ت�صير ديَّوثاً، فلي�س من الحداثة �أن يغارَ 
نهاية  اب��ن��ت��ه(!!.  �أو  ام��ر�أت��ه  على  ال��رج��لُ 
ليخطبَ  افي  �صحَّ زميلٌ  ذهبَ   2003 عام 
�إذا  ف��سأله)�أخاف  الحداثيين،  �أح��د  ابنة 
وافقت، �أنْ تحرم ابنتي من �أنْ تخرجَ مع 
�أ�صدقائها، �أو ت�سافرِ لوحدها، لأنَّها تتمتَّع 
بجن�سية �أوربية، ولي�ست مثلك، فهل �أنت 
حداثي مثلنا(. وعادت الحروب ال�صليبية 
ال�شباب  م�الي�ني  �أخ���رى و�أج��ب�روا  ةً  م���رَّ
الف�ضائيات  بين  كافة  �أوقاتهم  ق�ضاء  على 
والانترنت، و�سرقوا �أهم و�أخطر ما لدينا 
الأ�شياء  �أف�����ض��لُ  ال��وق��ت  ال��وق��ت!!.  وه��و 

و�أ�سو�أها. بح�سب طريقة ا�ستغلاله.

ال�ش�����ؤون  دار  �أ�ص����درت  لافت����ة،  ب����ادرة  في 
م����ن  الراب����ع  الع����دد  م�ؤخ����را  الثقافي����ة 
ف�صليته����ا) الثقاف����ة الأجنبي����ة( مختتم����ة به 
ع����ام 2009 ، وقد جاء الع����دد الذي بلغ عدد 
�صفحات����ه)216( من القطع )رب����ع بطال(، 
كب��ي�را  تنوع����ا  ت�ضمن����ت  د�سم����ة  وجب����ة 
في �صن����وف الفك����ر والإب����داع العالمي��ي�ن 
وبنح����و  المعرف����ة  حق����ول  �شت����ى  وم����ن 
بال����غ العم����ق و الر�صان����ة. وت�ص����درت 
الع����دد افتتاحية بقلم رئي�����س التحرير 
ال�شاع����ر والمترجم الزميل �سهيل نجم 
الفيل�س����وف  ب�شخ�صي����ة  فيه����ا  ن����وه 
الأميرك����ي )ريت�شارد رورتي( الذي 
كان مح����ورا لهذا الع����دد اذ تناولته 
درا�سة بعنوان )النقد البراغماتي 
وم�شكل����ة التعالي( م����ن تقديم/د.

عبا�س حم����زة جبر، تلاها حوار مع 

رورتي �أجراه �سك����وت �ستو�سيل، وترجمه 
م�صطف����ى نا�ص����ر، ولرورتي نف�س����ه ت�ضمن 
المحور درا�سة بعن����وان )الفل�سفة التحليلية 
عبدالل����ه  ترجمه����ا  التحويلي����ة(  والفل�سف����ة 
را�ضي ح�سين، اعقبتها درا�سة لكتاب رورتي 
المو�س����وم )عواقب برغماتية( بعنوان )ماذا 
م����ن  ايمر�س����ون  للفل�سف����ة؟( لج����ون  ح����دث 
ترجمة د. ع����ادل الثامري. في باب درا�سات 
الدرا�س����ة الاولى)العدالة والاعتراف  كانت 
في فك����ر ريكور( لانط����وان كرايون ترجمها 
جودت جالي، ث����م )الان�سان واللغة( لهان�س 
جورج غادامير، ترجمها عبد العلي اليزمي، 
اعقبته����ا )اللغة نظريا( لمارك روب�سن وبيتر 
خال�����ص  احم����د  ترجم����ة  وم����ن  �ستوكوي����ل 
�شع��ل�ان، و)الا�ستعارة والمعنى( لوليم كري 
وترجم����ة د.�صف����اء عي�س����ى ح�س����ن، و)لغ����ة 
الا�سط����ورة( لروب����رت كريف����ز م����ن ترجم����ة 
زي����د محم����د �سعيد.  ب����اب ن�صو�����ص ت�ضمن 
الن�صو�����ص ال�سردية التالي����ة )امطار( وهي 
ق�ص����ة من الخيال العلم����ي للكاتب الاميركي 
القا�����ص  ترجمه����ا  برادب����ري  راي  ال�شه��ي�ر 
العراق����ي المع����روف ناظ����م مزهر، ث����م )جرة 
�سليمان( ق�ص����ة للكات����ب الباك�ستاني �سهيل 

�سع����دي ترجمها �سهيل نج����م، اعقبتها ق�صة 
كورتث����ار  خولي����و  الأرجنتين����ي  الكات����ب 
ال�سبعين����ي  القا�����ص  ترجمه����ا  )ال�سمن����در( 
العراقي المعروف عبد عون الرو�ضان. باب 
مخت��ب�ر انط����وى عل����ى درا�سة قيم����ة طويلة 
الا�سلاموي����ة  الأ�صولي����ة  )ج����ذور  بعن����وان 
الفكري����ة( لاوليفي����ه روا وم����ن ترجمة فالح 
ح�سن ف����زع، وهي عبارة ع����ن الف�صل الاول 
للمفك����ر  الا�سلاموي����ة(  )ن�س����ب  كت����اب  م����ن 

الفرن�سي المخت�ص بال��شؤون الإ�سلامية. 
اعقبته����ا )التعددي����ة الدينية م����ن وجهة نظر 
غربي����ة( وه����ي مقال����ة م����ن كت����اب )الا�سلام 
والتعددية الدينية( ل د. ليكنهاوزن ترجمها 
مخت����ار الا�سدي، وهي محاول����ة من الكاتب 
لح����ل الإ�شكالي����ة التاريخية للتن����وع الديني 
التي دعا اليها ج����ون هيك. احتوى باب نقد 
اربع درا�س����ات اولاها )الكت����اب الملتزمون( 
من اعداد وترجمة ايم����ان قا�سم، و)ت�أملات 
لوال��ت�ر  لي�سك����وف(  نيك����ولاي  اعم����ال  في 
بنيام��ي�ن وترجمة الناق����د العراقي المعروف 
ان�شتي����ان  و)عل����م  محم����د،  جا�س����م  باق����ر 
وبورتري����ت لجيم�����س جوي�����س( لتيم����وني 
والمترج����م  الباح����ث  وترجم����ة  كلارك  د. 

المخ�ضرم كاظ����م �سعد الدين، اعقبتها)مابعد 
الحداث����ة وال�شعر التايلن����دي( وهي درا�سة 
هونغ��ل�ادروم  ل�س����وراج  وقيم����ة  طويل����ة 
وم����ن ترجم����ة د. هناء خلي����ف غني.اما باب 
ح����وار فق����د ا�شتمل على حواري����ن الاول مع 
الكاتبة وال�شاع����رة مارغريت �أتوود ترجمه  
الروائي والمترجم العراقي المعروف د. علي 
عب����د الا مير �صالح، اعقبه حوار مع ال�شاعر 
الكرواتي ميلو�ش جيورجوفيت�ش مع اربع 
ق�صائد وقد حاوره وترجم له ال�شاعر �سهيل 

نجم.
وت�ضم����ن الع����دد ف����وق ذل����ك كل����ه ف�ص����ل عن 
التمثيل ال�صامت من المو�سوعة البريطانية 
ترجمه الاكاديم����ي والمترجم عبد الله جواد 
في باب فن����ون، وفي باب تجارب كان هناك 
)بيان الت�شخي�صية ال�شعرية( لل�شاعر فرانك 
اورهارا �سليل ال�سورياليين والمتمرد عليهم 
في ذات الوق����ت م����ع �أنم����وذج م����ن تجربت����ه 

ال�شعرية. 
كم����ا كان لل�شاع����رة المتم����ردة كولال����ة نوري 
ا�سهام����ة في اع����داد وترجم����ة بيبلوغرافي����ا 
الرو�س����ي  والمغن����ي  ال�شاع����ر  ع����ن  منوع����ة 

فلاديمير في�ستوت�سكي.

ام�ي�ن المكتبة فيه���ا يدع���ى لوت�شيو وهو 
بط���ل غريب له���ذه الرواية يتب���ع منطقه 
الخا����ص والغريب مرة ح�ي�ن ي�ضع كتبه 
عل���ى الرفوف ومرة �أخ���رى حين يتعامل 

مع مختلف المواقف في الحياة الواقعية، 
وفي الحقيق���ة فهو يلج����أ  الى الروايات 
الموج���ودة عل���ى رف���وف مكتبت���ه لأج���ل 
الالهام فلو �أخذنا مثلا ق�ضية جثة الفتاة 

الت���ي وج���دت ل���دى ابن���ه " ريمجو�س "  
ه���ذه الفتاة الجميلة حتى في موتها فهي 
تمل���ك قوة م�ؤثرة على ه���ذا ال�شاب الذي 
عل���ى الرغ���م م���ن براءته وكون���ه حبي�س 
المخاوف فقد لج�أ الى والده لكن الوالد " 
لو�شيو" بدلا من �أن يقدم ن�صيحة �أبوية 
لأبنه يحيل���ه الى رواية غام�ضة عنوانها 
" قراءة �سترة الغبار" وهي ق�صة رجل 
يح���اول اخف���اء جريمته ب�أي ثم���ن ، لكن 
المفاج�أة حينما تجد ال�ضحية طريقة لكي 

تثبت الاتهام عليه من العالم الآخر .
وهن���ا يح���اول " ريمجو����س " �أن يقل���د 
الخطة الموجودة في الرواية حيث يقوم 

بدفن جثة الفتاة تحت �شجرة افوكادو.
لك���ن ما ح���دث بع���د ذل���ك هو ق�ص���ة حب 
غريب���ة بين " ريمجو����س" والفتاة الميتة 
تزامن���ا مع لق���اءات لوت�شي���و المبهمة مع 
وال���دة الفت���اة الحزين���ة وه���و مايرم���ز 
ل���دى تو�سكان���ا بالواقعي���ة غ�ي�ر المقيدة 
عل���ى افترا����ض كونه���ا عك����س الواقعية 

ال�سحرية التقليدية.
فالق���راء لأ�سلوب تو�سكان���ا مثل محللين 
نف�سي�ي�ن يذهب���ون بالاتج���اه الخاط���يء 
،القراء يبتلون بالاعت�ل�ال لكنهم مع ذلك 
يتح���ررون ب�ش���كل غري���ب ف�سل���وك الأب 
والابن مرفو�ضان بنف����س الطريقة التي 
ي�ستهل���ك بها ال�صرا�ص�ي�ر الكتاب  ببطء 
في اح���د  زواي���ا الغرفة،الفك���وك الت���ي 
تحل���ل غ�ل�اف الكت���اب ، طبق���ات الغبار ، 
�ص���ورة الم�ؤلف والم�ؤلفة ، يدعو لوت�شيو 
غرف���ة المهم�ل�ات هذه الت���ي تحتوي على 
الكت���ب التي لي�س لها قيمة  ب "الجحيم" 
وفي الحقيق���ة فان هذا الم�ص�ي�ر �سيكون 
جحيما ل "كتاب عظماء" يحتقرهم  لكن 
لوت�شي���و لي����س لديه �ص�ب�ر عل���ى �أولئك 
الكت���اب الجيا�ش���ي العاطف���ة والأذكي���اء 
�أو المجددي���ن  �أو ان���ه بالأح���رى يحب و 
يحتف���ظ بتل���ك  الأعم���ال التي له���ا بع�ض 

الت�أث�ي�ر �أو لها علاق���ة بتجربته الخا�صة 
وبه���ذه الطريقة يديم لوت�شي���و تكري�س 

تو�سكانا �إلى الواقعية غير المقيدة.
فه���ذا الأم���ر لا يفر����ض علينا الق���ول ب�أن 
تل���ك الرواية واقعية ب�ش���كل خا�ص وفي 
الحقيق���ة بينما كان���ت ال�شرط���ة تتحرى 
عن تلك البنت المفق���ودة، كانت ال�شبهات 

تحوم حوله.
ريمجو�س يدخل في حالة فقدان للذاكرة  
وفي �أثناء ذلك الوق���ت يوا�صل ما يدعى 
تتح���ول  جوهره���ا  في  جن�سي���ة  علاق���ة 
�إلى ثم���ر  م���ن خ�ل�ال ج���ذور ال�شج���رة  
الافوكادو وفي الحقيق���ة لقد كان الوقت 
ليلا حينما قام بدفنها وحينما ظل يتردد 
�إلى ال�شجرة ويتح�س����س ثمر الافوكادو 
في الظ�ل�ام   حتى يجد انع���م واحدة من 
هذه الثم���ار يبد�أ بملاطفته���ا بينما تثمر 
ال�شج���رة وف���رة مجنونة م���ن الافوكادو 
�أثن���اء الجفاف ريمجو�س كان يخاف من 
�أن يتم ك�شفه والأكبر من هذا  انه �أ�صبح 
�أكثر غ�ي�رة على الثمار كم���ا لو كانت كل 
واح���دة ه���ي ج���زء من تل���ك الفت���اة التي 

�أ�صبحت بالموت ملكا له.
�أم���ا لوت�شيو فهو يح����س بامتلاكه للفتاة 
بطريق���ة �أخرى  في ذهن���ه ، فهي قد غدت 
" بابيت " بطلة منكوبة في رواية �أخرى  
،وفي الحقيق���ة ف���ان في معظ���م �أج���زاء 
الرواية �أن لوت�شي���و وابنه ي�شيران الى 
الفت���اة با�س���م "بابيت " حت���ى دون ادنى 

اهتمام بمعرفة هويتها الحقيقية.
الم�ص���ادر الروائي���ة ل���دى  لوت�شي���و في 
ه���ذه الجريم���ة عن���د مقابلت���ه لل�شرط���ة  
ق���ادت حتى الى اعتق���ال �شخ�صية �أخرى 
هي " ملكي���زدك " الذي يق���وم بنقل الماء 
وهنا ي�صبح الح���د الفا�صل بين الرواية 
والواق���ع الم�شو����ش غام�ضا ج���دا بدرجة 
�أك�ب�ر ويتو�ضح هذا حينم���ا ت�أتي والدة 
المدينة  الى  ال�س���واد  " مرتدية  "بابي���ت 

فه���ي تدخل في ه���ذا الجزء م���ن الرواية 
لكي تربك ت�سمي���ة " بابيت " ال�شخ�صية 
لوت�شي���و  �أوجده���ا  كم���ا  الخيالي���ة 
وريمجو����س مثلم���ا ت�شو����ش �شخ�صي���ة 
ابنته���ا الحقيقية كذل���ك وتبدوا الأم  غير 

مهتمة جدا بايجاد قاتل ابنتها.
عند هذه النقط���ة تنزل الحبكة في حفرة 
الأرن���ب با�سل���وب �أدب���ي مذه���ل ، حي���ث 
يتف�سخ فهم لوت�شيو للواقع بينما يدخل 
في عالم �أحلامه الخا�ص فهو يعي�ش مرة 
�أخ���رى م���وت زوجت���ه المحبوب���ة ويعيد 
ق�ص���ة جن���دي �شهي���د في معرك���ة كامول 
والذي مازالت ر�سائله الغرامية محفوظة 

ك�شيء مقد�س في كني�سة المدينة.
حينما يجيء المطر �أخير الى هذه البلدة 
الت���ي تع���اني الجف���اف، يتح���ول الغبار 
ب�ش���دة الى ط�ي�ن ويفق���ده لوت�شي���و ث���م 
يهاج���م �صبيا �صغيرا يذك���ره ب " بوبي 
ماتر�س���ون" وه���و �شخ�صي���ة قات���ل �آخر 
م���ن �شخ�صي���ات رواي���ة بولي�سية حيث 
يتح���دث الي���ه ." انه����ض ، ايه���ا ال�سمين 
بقدم���ه  يركل���ه  ث���م  ي�سحب���ه   ، ال�س���اذج 
العاري���ة ، يج���ب �أن لاتفع���ل ذل���ك لفت���اة 
�صغ�ي�رة، فه���و �أق���ل بكث�ي�ر حت���ى لأجل 
م���ا ا�ستمتع���ت ب���ه منها  يج���ب �أن تكون 
م���كان " ملكي���زدك" في ال�سج���ن فرجال 
ال�شرط���ة �سوف  ي�ستمتعون بتعذيب كل 
هذا ال�شحم وحلمات المر�أة التي تحملها 
، �سيك���ون لدي���ك �سببا وجيه���ا لل�صراخ 
وطل���ب الم�ساع���دة ..يق���وم بركل���ه م���رة 
�أخ���رى ويظل ال�صب���ي ال�سمين منطرحا 
دون �أن يتل���وى وهو ينظر الى لوت�شيو 

برعب ".
ان ا�سلوب تيار الوعي هنا وقلة علامات 
التنقيط  تمثل م�ؤ�شرا كاملا على طبيعة 
هذه الرواي���ة، هذه التقنيات ت�ؤ�شر لدى 
الق���اريء نوعا م���ن ال�سلا�س���ة والتكامل 
الذي يعي�ش فيه لوت�شيو وال�شخ�صيات 

الأخرى.
العن���ف والح���ب، الواق���ع والأ�سطورة، 
الوف���رة والجف���اف والم���وت والحي���اة ، 
الانق�سام���ات تختل���ط وتتم���ازج  ه���ذه  
لتخلق عالما متحركا ومفرطا بامكانياته 
الرائعة والمخيف���ة  فمخلوقات تو�سكانا 
الت���ي تعي�ش في المك�سيك من�سية من قبل 
المجتم���ع ومحاط���ة بجم���ال �صح���راوي 
عدائ���ي وعل���ى بع���د وجب���ة طع���ام م���ن 
المجاع���ة فهل هن���اك اي عجب في كونهم 
يمثل���ون  �أو  خيالاته���م  الى  يع���ودون 
احلامه���م الأك�ث�ر ولعا لديه���م  فلوت�شيو 
في نهاي���ة الرواية وفي محاولة لت�سكين 
�آلالام الأم الحزين���ة ، يجلبه���ا بالق���رب 
من �شجرة الأف���وكادو لكي تزور طفلتها 
ويقتب�س م���ن رواية موت بابيت قائلا " 
�أنظ���ري الى ابنتك و�شاه���دي ال�شم�س  ، 
وانظري الى ابنت���ك و�شاهدي الأر�ض ، 
ال�شم�س من الرب ، والأر�ض هي الوطن 

وبابيت تنتمي لكليهما".
ث���م يقوم بم�ساع���دة ابن���ه في ذبح عنزة 
كنوع م���ن الت�ضحي���ة ، بعد ذل���ك ي�سرق 
الجن���دي  كتبه���ا  الت���ي  الح���ب  ر�سائ���ل 
ال�شهيد م���ن الكني�سة لأ�ص�ل�اح الأخطاء 
الطباعي���ة فيها، كنوع م���ن الر�ضا في �أن 
الكلم���ة المكتوب���ة يمك���ن �أن تو�ض���ع في 
م���كان ما ب�ي�ن المقد�س وماه���و مو�ضوع 
في اح���دى الزواي���ا ،ث���م يق���وم �أخ�ي�را  
بتبدي���ل ا�س���م مكتبت���ه الفا�شل���ة  تكريما 
للفت���اة الميت���ة  م�سمي���ا اياه���ا " مكتب���ة 
بابي���ت" ، لكن هل تعل���م لوت�شيو الفرق 
ما بين ماه���و واقعي وماهو خيالي ؟ �أن 
الرواي���ة ظلت غام�ضة عن���د هذه النقطة 
لكنه���ا في النهاية �صنعت فرق���ا بالن�سبة 
لن���ا فقد تركتنا مع �صور حية من الواقع 

اللامقيد لدى تو�سكانا.

عن موقع كالفورنيا الأدبي
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لا �أري���د بالق���ارئ ، هنا ، الق���ارئ المنتج للن�صو����ص الذي هو 
�أح���د قرن���اء الكاتب ومثيل���ه ، �إنم���ا �أعني الق���ارئ الاعتيادي 
ال���ذي ي�سع���ى في ما يق���ر�أ ، �إلى ك�سب معلوم���ة �أو متعة يبدّد 
فيه���ا رتاب���ة يوم���ه ، مثل ه���ذا الق���ارئ ، يك���ون ع���ادة خارج 
ف�ض���اء الكات���ب ، لم يتعرف �إلي���ه ب�شخ�صه ، لكن���ه تعرف �إليه 
���ه ، وم���ن هنا تب���د�أ مخيل���ة هذا الق���ارئ بر�س���م �صورة  بن�صّ
مثالي���ة ل�شخ�ص الكات���ب ، تبتعد عن حقيقته���ا وواقعها غالباً 
، وتتجم���ع عنا�صرها من وَهْمٍ يقبع في مخيلة القارئ متولّداً 
م���ن الن����ص الإبداعي المق���روء ال���ذي ا�سته���واه بجماليته �أو 
م�ضمون���ه .   لي����س كل ه����ؤلاء الق���راء ين�ض���وون تح���ت هذه 
الظاه���رة �أو ال�صف���ة  �إلّا �أن ع���دداً غ�ي�ر قلي���ل منه���م يرى في 
الكاتب كائناً فريداً تت�أتى فرادته من " �صنعه الإبداعي "  كما 
�أن ه���ذه الظاه���رة لا تقت�صر على مجتمع معين بل تكاد ت�شمل 
مجتمع���ات وبيئات �أخر بتفاوت ، م���ا حمل الناقد الفرن�سي " 
ديهامي���ل " �إلى �أن ي�ص���ف الكاتب ، وه���و في مخيلة قرّائه ، بـ 
�أن يفلت من المعايير  لفرادتــه  " الذي ينبغي  المدلّل  " الطفل 
العامة ، ويذكر ديهاميل �أي�ضاً �أن �أحد �أ�صدقائه قال له : �إنه قد 
خالط الكتاب وال�شعراء والفنانين خم�سين عاماً ولم تقم بينه 
وبينهم خ�صومة ، ذلك لأنه يعلم �أنهم لا يخ�ضعون للمقايي�س 
العام���ة ، ول���و �أراد �أن يتم�س���ك بحرفي���ة التقالي���د والقوانين 
لوج���ب �أن يخت�صم معهم مراراً ، وربما يده�ش �أولئك الكتاب 
والفنان���ون �إذا ح���اول �أح���د �أن يذكر له���م �أخطاءه���م . ومثل 
ه���ذا الت�ص���ور مت����أتٍ م���ن �إرث الرومان�سية المف���ارق لحقيقة 
الكات���ب وواقع���ه غالب���اً . �شغلتني هذه المو�ضوع���ة / الأثيمة 
، وا�ستوقفتن���ي �أك�ث�ر حينم���ا دخل���ت " منت���دى الم�سرح " في 
بغ���داد قبل �سن���وات طويل���ة لم�شاه���دة " مونودرام���ا " كانت 
تعر����ض هن���اك . لم �أتبين تفا�صي���ل الكافتيري���ا حينما دخلت 
، لكنه���ا كان���ت تكت���ظّ في كل لحظة ، ولم يكن عل���ى مقربة من 
مائدتي �سوى ثلاث �شابات تكـاد تلام�س الأولى كتفي ، �شابة 
في عزل���ة عمّا حولها تبدو وه���ي في بنطالها الجينز الأبي�ض 
وقمي�صه���ا الرج���الي ذي المربعات وخفّيه���ا المزرك�شين كما لو 
�أنه���ا تتح���رك في مر�آة من م���اء ، وفتاتان بجواره���ا: البدينة 
وذات النظ���ارة . من مكاني لمحت  ، بين يديّ ال�شابة  ، عنوان 
ق�صت���ي " عابر ا�ستثنائ���ي " المن�شورة في مجلة �أدبية ،  فج�أة 
�سمع���تُ ال�شابة ت�ؤكّد ل�صديقتيه���ا �أن كاتب "عابر ا�ستثنائي"  
ه���و الآن في مكتبت���ه ، ا�ستنكرت ذات النظارة ذل���ك و��ــسألتها 
م���ن �أي���ن عرفت ذلك ؟. �أجابت ال�شابة : ل���و لم يكن في مكتبته 
، فكي���ف يكون كاتباً ؟ و�أ�ضاف���ت: �إن الكتاب يختلفون عنا في 
حياته���م . ودار بينهنّ نقا����ش حاد طويل حول �صورة الكاتب 
في مخيلته���ن. ذا هو الواقع المرئ���ي والم�سموع �أمامي ، ومن 
تلك اللحظة ب���د�أت �صورة الفتيات الث�ل�اث وحوارهنّ تت�سع 
في ر�أ�سي . ا�ستهوتني  هذه " الحكاية " .  بعد انتهاء عر�ض 
المونودرام���ا  خرجتُ �إلى �شارع الر�شيد �أ�سير م�أخوذاً ب�سحر 
مخيل���ة ال�شاب���ة وحلمه���ا الطف���ولي ، وفي التماع���ات ال�ضوء 
ال�شحي���ح للدكاكين المنزوية وعلب المطاعم ال�شعبية والمقاهي 
المنح�س���رة في الأزق���ة و�أ�ض���واء ال�سي���ارات الم���ارة ، في تلك 
اللحظ���ة تجمّعت داخل���ي وحدات ق�صت���ي " دروكوكو " حلم 
تل���ك ال�شابة و بد�أت الحكاية تتجمع ك�أنها �أبهى النجوم التي 
ت�ضيء طريقي �إلى الكتابة ، وك�أن تلك الليلة �أكثر الليالي نقاءً 
، وعند �أقرب مقهى دخلت ،  �أخرجت دفتري  ال�صغير  وبد�أت 
�أدوّن ملاحظات���ي في اله���واء الناع�س ، ومن خلال " المرئي " 
في كافتيريا الم�سرح ، كتبت " المتخيَّل " من ق�صة " دروكوكو 
�إحدى تمثّلات  .  تلك ه���ي  �إلى البيت ب�أيام  " بع���د عودت���ي 
�ص���ورة الكات���ب في مخيلة قارئ���ه . ذكر �أن الكات���ب الرو�سي 
الكبير "ت�شيك���وف" كتب مرة، حينم���ا كان طبيباًُ في القرية، 
جاء �إليه عدد من معلميها ي�ست�أذنونه بال�سماح لهم على �إدراج 
م�سرحيت���ه " ال���دب " �ضمن الن�شاط المدر�س���ي . وا�صفاً  كيف 
كان ه����ؤلاء المعلمون ،وه���م  من قرّائه، يبالغ���ون في تبجيله 
بخط���اب متفا�ص���ح ، وكيف كان���وا يحتر�سون م���ن الاقتراب 
م���ن كر�سيه  ، ويخاطبون���ه دائماً بالكاتب المبجّ���ل ، لا�شك �أن 
ذل���ك م�صدر اح�ت�رام الكاتب ، لك���ن ت�شيكوف ب���دّد هذا الجوّ 
الم�صنوع ليلغي �صورة الكات���ب الم�ضخمة في �أذهانهم ويعيد 
�صورته الحقيقية �إن�ساناً . غير �أن هذه ال�صورة للكاتب التي 
تركته���ا الرومان�سية �إرثاً بد�أت تفقد لمعانها وبريقها ، فلم يعد 

، الكات���ب في مخيلة قارئ���ه الواعي 
ذل���ك الطفل المدل���ل وحامل النار 
والمختل���ف  والمبُه���ر  المقد�س���ة 

والمعتزل.
الحل���م  بنّائ���ي  �أح���د  الآن  �إن���ه 
الإ�ضافي�ي�ن  و�أح���د  الإن�س���اني 

�إلى الوع���ي والبهج���ة في حي���اة 
موح�شة لولا الحلم الإبداعي 
فيها، لكانت �أ�شد ق�سوة من 

�صحراء مجدبة.

محمود عبد الوهاب

الكاتب ومخيّلة القارئ

اوراق

دوري���������������ات

بغداد/ كاظم الجما�سي

ترجمة: عمار كاظم محمد

عبد الكريم يحيى الزيباري

م����راج����ع����ات

تـتـوارد الأحـلام والـمـ�صـائـر:  بـين بـورخـ�س 
و�أبـي العـلاء الـهــمــذانـــي

تو�سكانا ل��دي��ف��د  الأخ�ي��ر  ال���ق���ارئ  رواي����ة  ف��ـ��ي  ال���واق���ع  م���وت 

رواية ديفيد تو�سكانا 
التي ترجمت الى اللغة 
الانكليزية لأول مرة و 

التي فازت بعدة جوائز 
تمثل �صحراء �سوداء 

لطبيعة ذروتين حلتا 
في  مدينة �صغيرة في 

المك�سيك، حيث تتمثل 
الأولى  في �أن ال�سماء 

لم تمطر فيها منذ عام 
كامل ولا احد يقر�أ 

الكتب فيها �سوى �أمين 
المكتبة .

الــفــيــلــ�ســوف الأمـريـكـي ريـتـ�شـارد   رورتــي
فــي جـديـد الـثـقـافـة الأجـنـبـيـة

بورخ�س


