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ح��������������وارات

  لع���ل �آخر عمل طالعه الق���اريء العراقي 
لنجيب محف���وظ قبل �سق���وط بغداد كان 
رواي���ة )الحرافي����ش(. تراجع���ت �صورة 
محف���وظ ون�سين���ا محيّاه الألي���ف، حتى 
بع���د و�صول �صور احتفال���ه بعيد ميلاده 
الت�سع�ي�ن، وكان يبدو فيه���ا �شيخاً �أ�صمّ، 
تط���ل نظرته م���ن �شق�ي�ن مخ�صومين في 
بل���دان  عل���ى  يطّل���ع  وج���ه موميائ���ي لم 
كثيرة في حيات���ه، ولم يقر�أ �شيئاً لكتابها 
المت�أثرين برواياته. �صارت القطيعة بين 
الأدي���ب العراق���ي ومحفوظ مث���ل قطيعة 
ن�ص هيروغليفي م���ع قرائه، كما �شطرت 
دور الن�ش���ر العربي���ة �أعمال���ه �إلى �أ�صلية 
ومزورة و�سوغ���ت قراءة ما هو محظور 
ومغلّ���ف، بم���ا في ذل���ك كت���اب )الأحلام( 
ال���ذي ختم به محفوظ عمره المئوي، بعد 
�أن هم���دت �ضحكت���ه مع ارتف���اع �سخرية 
الكوميدي���ا العراقي���ة، فكان ه���ذا الكتاب 

وح���ده يخولن���ا �أن نحل���م بحلم محفوظ، 
و�أن ن�ستدعي���ه �إلى �أر�ضن���ا رغم���اً عن���ه. 
علّمنا نجيب محفوظ كيف نحتمل الهزائم 
والكوابي����س، و�سنرد ل���ه ف�ضله بارتجال 
درام���ا عابث���ة ب�أ�سلوب التعب�ي�ر العراقي 
لأحلامه.  �شبع محفوظ من وقائع الحارة 
الم�صري���ة، فنقل���ه حلمن���ا في �آخ���ر العم���ر 
و�آخر المطاف �إلى ما وراء النيل، و�أر�ساه 
عل���ى م�سنّ���اة �شريع���ة بغدادي���ة تزدح���م 
بالحالمين من �أمثال���ه المتلهفين لا�ستقباله. 
و�ستكون كلم���ات محفوظ الأولى المعبرة 
ع���ن ده�شته وح�ض���ور بديهت���ه: يا لطول 
ب���ال ه����ؤلاء الق���وم! �إن الم���رء ليح�سبه���م 
�أيقاظ���اً وهم نيام، ف����إذا ماتوا انتبهوا. لا 
ريب في �أن حلمه���م �أطول من حلمي، ولا 
�ش���ك في �أن ط���ول نومه���م �أيق���ظ �أحلامي 
المقبل���ة نحوه���م.  �ضاع تعج���ب محفوظ 
البليغ في هرجة اختلاط حرافي�ش م�صر 

الذين ا�صطحبه���م الروائي معه بجرابيز 
ال�شريعة، على الن�س���ق الذي تتداخل فيه 
الثرث���رة القاهري���ة باللغ���وة البغدادي���ة، 
و�شط���ارة الفت���وات بحذاق���ة ال�شقاوات، 
دخ���ان  الوج���وه والأزي���اء في  وت�ضي���ع 
ال�شي�شة. �أبد�أ تعبيري للر�ؤيا المحفوظية 
ب�س���ردٍ مقاب���ل له���ا، في ف�ت�رة حرج���ة من 
ف�ت�رات نقاهتن���ا المت�صل���ة، و�أنح���در ب���ه 
جنوب���ي عا�صم���ة الم���وت الجماع���ي على 
مياه دجلة، ثم �أنهيه نهاية تهكمية بتمثيل 
ف�صل من ف�صول خيال الظل الأراجوزي. 
�أخرجُ بقارب نجيب محفوظ مع حرافي�شه 
م���ن �شريعة في باب المعظ���م، منحدراً من 
بالانفج���ارات  المهت���زة  العم���ارات  غم���ام 
�إلى ات�س���اع الطبيعة النقي���ة الآمنة، وفي 
نهاي���ة النهار �أر�سيه عل���ى م�سناة نزلٍ في 
منت�ص���ف الم�ساف���ة ب�ي�ن بغ���داد ووا�سط، 
حي���ث ارت����أى الحرافي����ش ق�ض���اء ليلتهم 

في حماي���ة حج���رات النزل المن�ش����أة على 
ط���راز خان���ات الطري���ق العبا�سي���ة. كان 
النزل محت�ش���داً بالم�سافري���ن، وا�ستقبلت 
الحرافي����ش و�سيده���م فرقة م���ن الممثلين 
الجوالين يقودهم رج���ل مخبول، �إ�ضافة 
البري���د  الأطب���اء و�سع���اة  م���ن  ع���دد  �إلى 
والتجار هم نزلاء الخان.م ي�شك �صاحب 
الخ���ان بحقيق���ة الفرق���ة التمثيلي���ة ح���ال 
نزوله���ا عن���ده، وم���ا يخفي���ه �أفرادها في 
متاعه���م وب�ضاعتهم، وم���ا يكتمونه وراء 
�شخ�صياته���م و�أ�سمائه���م، ث���م قدّمهم �إلى 
فنان�ي�ن  ب�صفته���م  الم�صري�ي�ن  ال�ضي���وف 
محترم�ي�ن. لم يُفت�ض���ح حالًا من�ش����أ فرقة 
التمثي���ل الت���ي هرب���ت م���ع جماع���ة م���ن 
مجان�ي�ن م�ست�شفى ال�شماعية بعد احتلال 
بغ���داد، واختلطت بالأطب���اء الذين كانوا 
في حقيقته���م زباني���ة �أحد �سج���ون بغداد 
المخت�ينص في تعذيب ال�سجناء، والتجار 

و�أ�شهره���م نخّا����س ينق���ل مع���ه قف�صاً فيه 
ث�ل�اث ف����أرات. ولم تت�ضح حقيق���ة ه�ؤلاء 
حت���ى اتفقوا جميعاً عل���ى �إحياء �أم�سيات 
�صاخبة يلعب���ون خلاله���ا �أدواراً تمثيلية 
تف�ض���ح نوازعهم الباطني���ة المرعبة. وقع 
حرافي����ش م�ص���ر في فخ الحل���م العراقي، 
و�ض���اع �ص���واب �صاحب الخ���ان و�أ�سُقِط 
ن�صب���ت  الع�ش���اء،  �ص�ل�اة  يده.بع���د  في 
الفرقة الجوالة قما�ش���ة التمثيل البي�ضاء 
و�أع���ادت  الوا�س���ع،  النـ���زل  حو����ش  في 
تمثيل وقائع المقامة التا�سـعة والع�شرين 
المعروف���ة بالمقامة )الوا�سطي���ة( ب�أ�سلوب 
�أب���ي زيد ال�سروج���ي, فا�ستولى المجانين 
على �ألب���اب الروائي الم�ص���ري و�أ�صحابه 
وانتزع���وا  حركاته���م،  وخف���ة  بمكره���م 
ر�ؤو�سه���م  م���ن  والتلويح���ات  ال�ضح���ك 
المغم���ورة بالن�ش���وة والحب���ور. ثم لعبت 
الفرق���ة دوراً من �أدوار الم�س���خ �شارك فيه 

التاج���ر �صاحب الف����أرات الثلاث.    وقف 
التاج���ر �أم���ام قما�ش���ة التمثي���ل الم�ض���اءة 
بم�صباح�ي�ن زيتي�ي�ن، ورفع ي���ده عار�ضاً 
قف����ص الف�أرات وتكلم ع���ن ق�صة م�سخهنّ 
و�سكنه���نّ في معمل ل�صن���ع الزلابياء، ثم 
�شرائه���نّ م���ن �صاحبه���نّ الحل���واني بعد 
�أن ت�سب�ب�نَ في خ�س���ارة معمل���ه. وخت���م 
التاج���ر ق�صته بالاختف���اء وراء القما�شة، 
ف�شاهد النظارة خي���الات الف�أرات تخلعنَ 
ثي���اب الم�س���خ وترتدينَ ثي���اب الجواري، 
ث���م تخرج���نَ راق�ص���ات راف�ل�ات بثيابهنّ 
وخلاعته���نّ. عندم���ا ح���ان دور الأطب���اء 
المزيفين في عر����ض فنونهم �أمام القما�شة 
ق���د  الحرافي����ش  ان�ش���راح  كان  وخلفه���ا، 
بلغ ذروت���ه، وه���م ي�شرب���ون ك�ؤو�ساً من 
ال�ش���راب المخ���در �أداره���ا عليه���م �سح���رة 
الخان المجرب���ون في عمل ال�سموم داخل 
وغرق���وا  الحرافي����ش  �سك���ر  ال�سج���ون. 

في ن���وم ثقي���ل، و�شمله���م الحل���م الهارب 
م���ن ر�أ����س الحج���اج ب���ن يو�س���ف الثقفي 
ا�ستيق���ظ  وعمامته.عندم���ا  بعباءت���ه 
الحرافي����ش في �ضح���ى النه���ار الع���الي، 
في  بالحب���ال  مقيدي���ن  �أنف�سه���م  �ألف���وا 
�ساح���ة الن���زل الوا�سط���ي الخالي���ة، وقد 
ه���رب الممثل���ون بقاربه���م ال���ذي �أر�س���وه 
في �شريع���ة النزل. �صاح���وا على �سيدهم 
الروائي المثقل الر�أ����س ب�شراب البارحة، 
و�س�أل���وه ع���ن الأمر فعجز ع���ن الجواب. 
لا �ش���ك في �أن الحل���م الحرفو�ش���ي ال���ذي 
�أنتج رواي���ات نجيب محفوظ الكبيرة قد 
توق���ف عند هذه المرحلة م���ن ال�سفر، فيما 
انح���در الحل���م العراقي بجرابي���زه نحو 
م�صيره المجهول. هذا م���ا ا�ستنتجه �سيّد 
الحرافي����ش المذه���ول من �سح���ر وا�سط، 
و�أح�ل�ام ليله���ا الطوي���ل، ولم ي�ص���رح به 

لأ�صحابه

محمد خ�ضير

ت��ع��ب�ير ح��ل��م مح��ف��وظ��ي
خارج العا�صمة

كان لا بد من تَلّقي 
الا�شارات الان�سانية التي 

تطلقها مدينتان تفيق كل 
منهما على �ضجيج الأخرى، 
بال�شعر  "تغمزان" لبع�ضهما 

والتمرد والفعلة المحبة 
للحياة، المجابهة العنيدة 

ل�صوت البنادق. كان لا بد 
من ان يتواجه �شاعران 

متمردان في الاجابة على 
��سؤال المدينتين الراهن 

الم�شترك. ولتلك الا�شارات 
الف�ضل في ان ي�شتبك 

ال�شاعران العراقي احمد 
عبد الح�سين واللبناني 

يو�سف بزي مع ا�سئلة 
ا�شعرتهما ب�شراكة الفكرة 

الكونية لل�شعر، التي 
جعلها اكثر لذة �صنيعهما 

في الحياة. ثمة "عولمة" 
�شعرية، ان �صح ا�ستخدام 

المقولة، تحيط بفكرة هذا 
الحوار، على الاقل عربيا.

تمردهم���ا  في  ي�ش�ت�ركان  ويو�س���ف  احم���د 
وهمهم���ا الحداث���ي، �شكواهم���ا م���ن عط���ب 
القي���م، نقمهم���ا عل���ى الاخت�ل�ال الفا�ضح في 
معاي�ي�ر اليوم���ي المعي����ش. الح���رب لديهم���ا 
الا�ش���كال  واكت�ش���اف  للتجري���ب  فر�ص���ة 
والا�ساليب، ف�ضاء للتعرف على ا�سرار اللغة 
وا�ستثماره���ا. كلاهما ي�شتب���كان مع الواقع 
على ان���ه ميدان للتم���رد والمقاومة ..فال�شعر 
ان�ص���ع �أ�ش���كال المقاومة.لكنهم���ا يختلف���ان، 
على الاق���ل، في موقفهما من جدل ال�سيا�سي 
والمثقف، احم���د عبدالح�سين يخ�شى �صورة 
ال�سيا�سي المتلذذ بال�سلطة وحلاوتها، بينما 
لا يق���ف يو�سف بزي على الحياد، انه مع من 

ي�ضمن له كبرياء كينونته الفردية.

الحرب .. الوطن الثكنة

* ع���ن ثقاف���ة ول���دت في الحرب وتبحث ع���ن نف�سها 

بين تداعياتها. ترى كيف ت�صفان الفعل الابداعي؟ 
ما الجدوى منه؟

- �أحم��د عب��د الح�ني�س: يق���ال ان 
الحرب فعل طارئ على الحياة، لكنها لي�ست 
كذل���ك بالن�سبة لن���ا نحن العراقي�ي�ن "وربما 
�صديق���ي  لي  �سم���ح  �إذا  �أي�ض���اً  للبناني�ي�ن 
يو�س���ف"، لي�ست ثقافتنا فق���ط هي ما ولدت 
في الحرب، حياتنا كله���ا ثكنة ع�سكرية، كنا 
عل���ى مقاع���د الدرا�س���ة نتدرب عل���ى ال�سلاح 
وعل���ى تربي���ة ال�ضغين���ة في نفو�سن���ا �ض���دّ 
َ هم كذلك، ودّعنا  �أعداء تاريخين لا ن���دري ِمل
طفولتنا ب�أ�صوات غليظة بُحّت لكثرة هتافنا 
�إ�سرائي���ل و�إي���ران و�أم�ي�ركا  بالم���وت عل���ى 
نت���درب  كن���ا  بيوتن���ا  وفي  والامبريالي���ة، 
على الحقد، عل���ى كراهية الدول���ة، ونتغذى 
بخب���ز الطائفي���ة الم���رّ ال���ذي �أ�صب���ح ي���وزع 
الآن مجان���اً م���ع الح�ص���ة التمويني���ة بف�ضل 
�أباط���رة ال�سا�سة العراقيين المتخمين �سحتاً.
لا �أتخيّ���ل الحي���اة بلا حرب، ح�ي�ن عدتُ �إلى 
العراق م���ن غربة ع�شرين عاماً كنت كجنديّ 
ق�ض���ى �إجازته الدورية وها ه���و يعود لأداء 
خدم���ة العلم في هذا الوط���ن ـ الثكنة.الثقافة 
م���ن  كث�ي�ر  طوي�ل�اً،  الع���راق  في  عُ�سك���رتْ 
المثقف�ي�ن العراقيين، من ال�شعراء خ�صو�صاً، 
لم ي�ستطيعوا الح�ضور في مواعيد �أخلاقية 
كبرى، �أخلفوا موعدهم مع �إن�سانيتهم. �آثارُ 
همجي���ة الديكتات���ور وم���ا فعل���ه بالثقافة لم 
ت���زل ماثلة �إلى اليوم، �أهونها العودة لل�شعر 
العم���وديّ ال���ذي كان ي�شع���ل حما����س طغاة 
الأم�س ويتناغم م���ع الذائقة الفقيرة ل�سا�سة 
اليوم، هذا ال�ش���كل ال�شعريّ قد يبدو في �أي 
م���كان �آخر من الع���الم العرب���يّ حيادياً، لكنه 
في الع���راق خي���ار �سيا�س���يّ �أولًا. مثل���ه مثل 
ال�شعر ال�شعب���يّ الذي �أ�صب���ح بف�ضل بع�ض 
الف�ضائي���ات المملوكة من قب���ل الجهلة، �سيّد 
ايامن���ا وليالينا. نعم .. للأمي�ي�ن ـ من �سا�سة 
و�شعراء ـ ثقافتهم �أي�ضاً، لا ب�أ�س في ذلك، لكنّ 
الفعل الإبداعيّ ينح�سر �أمام هذه ال�شعبوية 
في الدي���ن والثقاف���ة وال�سيا�س���ة، كلّ �ش���يء 
يت�شعبن في العراق. والأخلاقية التي زرعها 
�ص���دام في نفو����س مثقفي���ه، تل���ك الأخلاقية 
الت���ي جعل���ت المثق���ف �شح���اذاً عل���ى �أب���واب 
ال�سيا�سيّ، �أ�صبح يمار�سها كثير من المثقفين 
اليوم بطلاقة وان�شراح، قبل فترة هاجمني 
�أحدهم و�سماني ديكتاتوراً لأني حررتُ ملفاً 
كاملًا في ملحق ال�صباح الثقافّي عن )المثقف 
ال�شح���اذ(، وربما �أ�سهم ذلك الملحق في جعل 
بع����ض ال�سا�س���ة يخجل���ون ويحجم���ون عن 
منح العطايا والهب���ات لل�شعراء، ربما �أكون 
قطع���ت رزق هذا ال�شاعر ال�ش���ابّ، ولا �أعتذر 
عن ذل���ك طبعاً.الف�ضاء خانق، لكنْ في ف�ضاء 
كه���ذا فق���ط يظه���ر بج�ل�اء ج���دوى العم���ق 
والج���ر�أة، كعنوانين لثقاف���ة عراقية قادمة.
�سم���ى نيت�شه الثقافة حرباً على البلاهة، هي 
كذل���ك فع�ل�اً، لكنها في مثالن���ا العراقيّ حرب 
على بلاه���ة النخب���ة والعامة عل���ى ال�سواء، 
ح�ض���ورك فعالي���ة واحدة في اتح���اد الأدباء 
�أو في محفل ثقافّي �آخ���ر �سيدلّك على مقدار 
البلاه���ة الت���ي تتمتع به���ا "نخبتن���ا"، هناك 
�ص���فّ م���ن ال�شع���راء يح�ض���رون لم���لء فراغ 
غالباً ما يحدث لأن الفعالية مرتجلة، و�صفّ 
�آخر من النق���اد الم�ستعدين لتحليل ن�صو�ص 
�شع���راء لم ي�سمع���وا به���م ولم يق���ر�أوا له���م. 
ر�ض���ي بع�ض مثقفين���ا �أن يكون���وا مهرجين 
يحترم���ون  مم���ن  كثيري���ن  لك���نّ  طواعي���ة، 
�أ�سماءه���م ونتاجه���م يحر�ص���ون �أن يكونوا 
بعيدي���ن ع���ن ه���ذا ال�س�ي�رك الم�سم���ى و�سطاً 

�أدبياً.

 ،1998 الع���ام  في  ب��زي:  يو���سف   -
كن���ت �أ�شرف عل���ى الملحق الثق���افي لجريدة 
كن���ت  حينه���ا،  ظب���ي.  �أب���و  "الإتح���اد" في 
�أتلق���ى على نح���و متواتر ن�صو�ص���اً �شعرية 
وق�ص�صية �آتية من بغداد عبر البريد، لأ�سماء 
�أجهله���ا لكتّاب و�شعراء �شبان. وانتبهت �إلى 
�أن ثم���ة جيل جديد من المبدع�ي�ن العراقيين، 
يختل���ف في �أ�ساليبه ونبرته ولغته و�أ�سئلته 
ال�سابق���ة. الأجي���ال  ع���ن   ... وهواج�س���ه 

�إنتبه���ت �أن الجي���ل الجدي���د "المع���زول" في 
�آن���ذاك،  الح�ص���ار  تح���ت  الواق���ع  الع���راق، 
ه���و ال���ذي تفت���ح وعي���ه في خن���ادق الحرب 
العراقي���ة – الإيرانية، وهو المولود في زمن 
الدكتاتوري���ة والع�سكريتاري���ا، وه���و الذي 
�سيذه���ب مج���دداً �إلى محرقة ح���رب الكويت 
والإنتفا�ض���ة الم�سحوقة، وه���و الذي �سيجد 
نف�س���ه محطم���اً بالقم���ع والفق���ر والخ���وف 
والي�أ����س. و�سيجد نف�س���ه �ضائعاً في المنافي 
�أو م�سجوناً في بلده، المحا�صر من الطغيان 
الداخلي ومن العقوبات الدولية. بل �سيجد 
نف�سه لي�س بعيداً فقط عن العالم بل هو بعيد 
حتى عن �أ�سلافه، و�أن عراقه الذي يعي�شه لا 
ي�شب���ه �أبداً ع���راق �آبائه.وهذا الجي���ل �أي�ضاً 
�سيتلقى �صدمة الحرب الثالثة )وفي طياتها 
�صدمة "الح���رب الرابعة" – الحرب الأهلية 
الم�ستترة(.به���ذا المعن���ى، حدث���ت "قطيع���ة" 
كامل���ة ب�ي�ن ثقاف���ة ه���ذا الجي���ل والأجي���ال 
ال�سابق���ة. �إنه���ا لي�س���ت قطيع���ة نظري���ة ب���ل 
واقع���ة تاريخية، وتجرب���ة معيو�شة باللحم 
وبالوع���ي  الخم����س  وبالحوا����س  الح���ي 
المبا�ش���ر. ولذل���ك ف����إن م���ا ت�سمي���ه ب�س�ؤال���ك 
"الفع���ل الإبداع���ي" لا يمك���ن �أن ي�ستح���وذ 
عل���ى �شرعيته �إن لم يكن ـ ب����أي طريقة كانت 
ـ مت�ص�ل�اً بتلك الذاك���رة و�أفاعيلها.�أقول ذلك 
�إنطلاق���اً م���ن تجرب���ة جيل���ي، ال���ذي �إخت�ب�ر 
ط���وال 15  لبن���ان  المتنا�سل���ة في  الح���روب 
عاماً والا�ضطراب���ات المتوالية التي ما زالت 
م�ستمرة في لبنان والمنطقة كلها. هذا الجيل 
لم يك���ن في ا�ستطاعته الإ�ستم���رار بالتقاليد 
الفني���ة والثقافي���ة الت���ي كانت �سائ���دة قبله. 
كان علين���ا �أن نج���د المعادل اللغ���وي للدمار، 
المعادل التعبيري لت�شظي البنى الإجتماعية 
وال�سيا�سية. كان علينا لا �أن "ن�شبه" الواقع 
ولا �أن "ننق���ل" الوقائ���ع، ب���ل �أن "نت�ص���ل" 
بهم���ا، �أن نكون تل���ك المخطوطة الإفترا�ضية 
لذاكرة تاريخي���ة كاملة.لذا، لم يكن علينا �أن 
ن���روي مجريات الح���رب و�أه���وال تجاربها 
فح�س���ب، بل كان علين���ا "�إ�ستثمار" التجربة 
لإبت���كار الأ�سلوب واللغ���ة والنبرة الخا�صة 
لق���ول �أدب جديد، ومن �أجل "تجديد" الأدب 
والفن... والخطاب الثقافي. فالحرب تودي 
�أي�ضاً بالقناعات الفكرية وبالقيم وبالأ�شكال 
الفني���ة ال�سائدة وبالذائق���ة الرائجة. ذاك ما 
يجعل "الفعل الإبداع���ي" م�شروطاً بالبحث 
ع���ن �أدوات جديدة وعن نظ���رة جديدة وعن 
موق���ف م�ستج���د و�إختباري بطبيعت���ه، لأنه 

يبتدىء من حطام كل ما �سبق.

الا�شتباك مع الواقع

* وبينما ي�صعب الت�صالح مع الواقع )لو �صح قول 
ذلك( .. هل نكتب �شعرا �أقرب الى ان يكون خرافة، 

�أو �أ�سطورة حتى؟

ه���و  تعريف���اً  الأدب  ب��زي:  يو���سف   -
في  المه���م  ل���ذا  اللامتناهي���ة،  الإحتم���الات 
ه���ذا ال�سي���اق ه���و "الإ�شتب���اك م���ع الواقع" 
...�إل���خ.  �أ�سلب���ة  �أو  �إغتراب���اً  �أو  ت�صالح���اً 

لي����س ل���دي "و�صفة طبي���ة" هن���ا، ولا �أدري 
حق���اً ه���ل تحقي���ق ال�شعري���ة )في التجرب���ة 
العراقي���ة( يك���ون في "الت�صعيد" الخرافي، 
�أم في "الت�سفي���ل" الواقعي. علينا النظر في 
الإقتراح���ات المتحقق���ة في النماذج ال�شعرية 
المتداولة.لك���ن في الحال���ة اللبناني���ة مث�ل�اً، 
كن���ا ن���رى في �أدب ما قبل الح���رب تلك اللغة 
ال�سكّري���ة، ذاك الإبته���اج بمفات���ن الطبيعة، 
البالغ���ة  المتعالي���ة  المنمق���ة  اللغ���ة  ودائم���اً 
الأناقة. كنا ن���رى ذاك الأدب المترف المحتفل 
بالأ�سلب���ة  وبتفنن���ه  وبحداثويت���ه  بنف�س���ه 
والألاعي���ب  والتذوي���ق والخي���ال الجام���ح 
اللفظي���ة وال�شكلي���ة وبتجريبيت���ه. كان �أدب 
الحلاوة  بال���غ  "الأفونغ���ارد" )الطليع���ي(، 
و"الجمال".م���ع جيل الحرب... ل���و ا�ستمر 
ذاك التقلي���د لتح���ول �إلى م�سخرة. لكن حتى 
ن�صو�ص هذا الجيل، المغايرة تماماً لأدب ما 
قبل الحرب، لم تكن م�صابة بفقدان الذاكرة، 
و�إنم���ا عملت على الإ�ستفادة م���ن ذاك الإرث 
م���ن �أج���ل "تجدي���د" الأدب بلغ���ة جديدة، لا 
تقلي���ده. فالمع�ضل���ة دوم���اً تك���ون في كيفي���ة 
تحا�شي التقليد وفي تحا�شي فقدان الذاكرة 
في  ال�س����ؤال  �أن  �إلّي  ويخي���ل  مع���اً.  �آن  في 
بغداد هو كيف "�أخ���ون" بدر �شاكر ال�سياب 
في  �أن�ساهم���ا  �أن  ب�ل�ا  بول����ص  و�سرك���ون 
الوقت نف�سه. و�ضمن���اً يكون ال�س�ؤال "كيف 
نكت���ب المقاب���ر الجماعي���ة"، "كي���ف �أترج���م 
ال�سي���ارة المفخخ���ة"، "كيف �أق���ول �أناي".لا 
�ش���رط هن���ا ...الحري���ة فق���ط. و�إذا من كلمة 
�أقولها لل�شع���راء العراقيين الج���دد : �إكتبوا 
م���ا يخط���ر ببالك���م، ما يطل���ع من دمك���م، من 
�شارعكم، من �أم���ام نظركم. و�أكرهوا المكتبة 
التي قر�أتموها جي���داً. �إياكم والأدب الطالع 
من الكت���ب ومن الذاكرة المكتبي���ة. "�إقتلوا" 
�آباءكم، ولا تدعوهم يدجنون فيكم التلقائي 

والعفوي والحقيقي والوا�ضح.

- �أحم��د عب��د الح�ني�س: بالعك�س، 
ال�شع���ر �ض���دّ الخراف���ة، لأن���ه �ض���دّ الفط���رة 
وال�سليق���ة والوجدان المح����ض، كلّ ما يُترك 
للفط���رة ي�أت���ي بالك���وارث، و�إذا كان ي�صعب 
علين���ا الت�صال���ح م���ع الواق���ع، ف�ل��أن الواقع 
�أ�صب���ح مل���كاً للجه���ل ال���ذي ه���و ا�س���م �آخ���ر 
للفط���رة. �أنت ترى �إلى �سلطان الخرافة على 
النا�س، الأموات �أكثر حياةً من الأحياء، هذه 
هي خرافتنا، ال�شاع���ر التقليديّ لا م�شكلة له 
في الت�صال���ح م���ع ه���ذه الخراف���ة، بالعك�س 
�إن���ه يغذيها وي�سترزق منه���ا، كما كان يغذي 
وي�س�ت�رزق م���ن خرافة �ص���دام الأوحد الذي 
ح���رر القد�س و�أ�سكنن���ا ال���ذرى و�سقانا ماء 
ال�س����ؤدد و�أطعمن���ا خب���ز المج���د في ق�صائ���د 
ا�ستثم���ار  في  نجح���تْ  وعمودي���ة  �شعبي���ة 
بريئ���اً،  لي����س  ال�شع���ريّ  البلاهة.ال�ش���كل 
يمك���ن ل�ش���كل �شع���ريّ �أن يكون ثغ���رة تطلّ 
منه���ا الخراف���ةُ. لا �أ�ستطي���ع �أن �أبرئ ال�شعر 
م���ن تكري�س���ه العنفَ �آن���ذاك والجه���لَ الآن، 
ورهانن���ا على ق�صيدة النثر لي����س ترفاً، كما 
ان الحاحي على موائم���ة ال�شعريّ بالمعرفّي 
نتاج ت�أمل بما ت�أتي به ال�سليقة والفطرة من 

وحو����ش يحلو لها �أن ت�سك���ن ال�شعر. �صعب 
�أن تك���ون ق�صي���دة الن�ث�ر عل���ى من�ب�ر يجمع 
ال�سيا�س���يّ بال�شاعر، �صع���ب عليها �أن تكون 
وق���ود نار ح���ربٍ �أو ن���ار جهال���ةٍ، ال�سيا�سيّ 
لح�س���ن الحظّ، اليوم كم���ا في ال�سابق، �شبه 
�أم���يّ، لا ت�ستهويه ق�صي���دة النثر، ربما على 
ال�شاع���ر �أن يلقّن ه�ؤلاء در�ساً في المعرفة من 

خلال �شعره، هذا هو رهان ال�شعر الأكبر.

رماد ال�سيا�سة

* هل تخ�شيان رماد دكاكين ال�سيا�سة، ام انكما لا 
تمانعان من ان ينخرط �شعركما في دهاليزها؟

�أخ�ش���ى  الح�ني�س:  عب��د  �أحم��د   -
ال�سيا�س���يّ، نعم، فم���ن ذاق ح�ل�اوة ال�سلطة 
والتحكم بالنا�س وا�ستعبادهم، ومن وهبته 
ال�سيا�س���ةُ م�سكوكات مادي���ة ورمزية لم يكن 
يحلم به���ا، م�ستعدّ �أن يفعل �أيّ �شيء، م�شهد 
ال���دم العراقيّ الم�سف���وح يومياً وبالمجان من 
�صنع �سيا�سيين عراقيين، ثم �إن هناك تقليداً 
عراقي���اً �شائعاً م�ؤداه الاحتق���ار المتبادل بين 
ال�سيا�سيّ والمثقف مهما قيل عك�س هذا، نحن 
نحتقرهم كما يحتقروننا، اليوم يتبدى ذلك 
بو�ض���وح، بع�ض المثقف�ي�ن الذين ي�ستحقون 
ال�سيا�س���يّ  �سلط���ان  يزاحم���ون  ا�سمه���م 
ويف�ضحون خرافته التي ي�ؤ�س�س عليها هذا 
ال�سلطان.ق���ال ال�شاع���ر زاه���ر الجيزاني في 
ح���وار �أجريته مع���ه "�شعري كل���ه �سيا�سة"، 
وكان محق���اً، �شعرنا كل���ه �سيا�سة، لكن �شكل 
ق�صي���دة الن�ث�ر، والحمولة المعرفي���ة العالية 
الت���ي فيها، ي�صرف���ان انتب���اه ال�سا�سة عنها، 
و�أغل���ب ال�سا�سة العراقيين ذوو ذائقة فقيرة 
فني���اً، ولا يقر�أوننا، لكنّ لي ن�شاطاً �آخر �أراه 
مكم�ل�اً لل�شع���ر ومتناغماً مع���ه؛ في عمودي 
ال�صحف���يّ طالما �أقلقتهم ح���دّ انني كنت مادة 
لبع�ض خطب الجمعة ... ما حدث لي ب�سبب 
ما �أثارته كتاباتي كان فر�صة ليظهر المثقفون 
مدى قوتهم في م�شهد قال عنه ال�شاعر �صلاح 
ح�سن انه �أخطر م�شه���د في الثقافة العراقية 
من���ذ ت�أ�سي�س الدولة العراقي���ة، �إذ لأول مرة 
يتظاهر �آلاف المثقفين ن�صرة لمثقفٍ يتعر�ض 

للتهديد من عدوّه التقليدي: ال�سيا�سيّ.

- يو�سف بزي: �أظ���ن �أن "فعل" الكتابة 
ه���و عم���ل �سيا�سي بامتي���از، �أي �أن���ه ي�ضمر 
�س����ؤالًا  ي�ضم���ر  �سيا�سي���اً،  وخي���اراً  وعي���اً 
�أخلاقياً )و�أ�شدد على كلمة �إ�ضمار(. الكتابة 
الت���ي �أن�شده���ا هي الت���ي تحم���ل في طياتها 
�إنحي���ازاً �سيا�سياً )نظرة في : الحق والخير 
والجم���ال(. وبديهي الق���ول �إنني �أنحاز في 
"الإدراك" ال�سيا�س���ي، لا  �إلى  الأدب والف���ن 
�إلى "الإلتزام" ال�سيا�سي. فنحن لا نتكلم في 
الحزبي���ة ولا في العقائدي���ة ولا في التب�شير 
الأيديولوجي ولا في الأدب الدعائي ولا في 
�أي نظرية خلا�صي���ة �أو "حتمية". ال�سيا�سة 
هن���ا ه���و ذاك القل���ق الوج���ودي وه���و ذاك 
التدبير للأ�سئل���ة. و�أح�سب فيما �أ�شتغله �أنه 
لا يقترح �سيا�سة �أب���داً وغير قابل للتوظيف 

ال�سيا�سي �إلا بو�صفه �إنحيازاً ثقافياً.

جدل

* اين تقفان من جدل الثقافي ال�سيا�سي؟

- يو���سف بزي: ل�ست "حيادي���اً" في ما 
ت�سميه "ج���دل الثقافي ال�سيا�س���ي"، الحياد 

هنا قرين البلاهة. 
انحاز لم���ا ي�ضمن حريتي ولما ي�ضمن كبرياء 
الفر����ص  ي�ضم���ن  ولم���ا  الفردي���ة  كينونت���ي 

العادلة. 
والمع�ضل���ة الي���وم لا تكم���ن في ه���ذا الج���دل 
بق���در م���ا ه���ي في �إع���ادة تعري���ف "المثقف" 
و"ال�سيا�س���ي". فالمثق���ف، التقن���ي، الخبير، 
الاخت�صا�ص���ي... الم�ست�ش���ار،  الموظ���ف، 
�إل���خ، هو كائن جديد ن�سبي���اً وهو الذي بات 
ي�صوغ ال�سيا�سة، �أو ما قد ن�سميه "الخطاب 
الع���ام"، �إنه �سلطة موازي���ة، �إنه المعرفة وقد 
باتت ر�أ�سم���الًا �سيا�سياً ونف���وذاً. وهو بهذا 
المعنى يختلف تماماً عن "المثقف الع�ضوي" 
ال���ذي يتوهم – ع���ن خط�أ �أو �ص���واب – �أنه 
من  جديداً  نمط���اً  هن���اك  �أن  "ال�ضمير".ث���م 
المثقفين برز في ب�ي�روت، و�أظن �أنه موجود 
في بغداد، �إنه "النا�شط" في المجتمع المدني، 
�إنه الف���رد الفعّال والمتطوع والميداني، الذي 
تحرك���ه خي���ارات ثقافي���ة – �سيا�سي���ة. �إن���ه 
مختلف ع���ن الحزب���ي وعن المثق���ف المنعزل 
تجربت���ي  وفي  لبن���ان،  في  مع���اً.  �آن  في 
ال�شخ�صي���ة، �أدّع���ي �أن �أف�ض���ل م���ا حدث في 
ال�سنوات الأخيرة ه���و �أن المثقفين والكتاب 
ال�ص���راع  حرب���ة  ر�أ����س  كان���وا  الذي���ن  ه���م 
ال�سيا�س���ي، وانخرط���وا تمام���اً في �صناع���ة 
اللغ���ة ال�سيا�سية، والإنج���از الأبرز لهم �أنهم 
�صنعوا لأول مرة ما ن�سميه "الر�أي العام".

- �أحم��د عب��د الح�ني�س: لأتح���دث 
ع���ن ال�شع���ر وعلاقت���ه بال�سيا�س���ة لأقول ان 
كث�ي�راً م���ن �شعرائنا وقفوا  ب����إزاء ال�سيا�سة 
�أح���د موقفين:�إما انهم لم يدخل���وا ال�سيا�سة 
�إلا م���ن باب الح���زب، ولهذا كان���ت "ر�ؤاهم" 
اجتم���اع  لآخ���ر  �ص���دى  رج���ع  ال�سيا�سي���ة 
حزب���يّ له���م، ي�ست���وي في ذل���ك ال�شيوع���ي 
بالبعث���يّ بالا�سلاميّ.و�إم���ا انه���م يتق���ذرون 
فيه���ا  الخو����ض  ويج���دون  ال�سيا�س���ة  م���ن 
قت�ل�اً لإبداعه���م. وفي الحالين �سم���ح المثقف 
لل�سيا�س���يّ �أن يك���ون مرجعاً ل���ه �أو �أن يتكلم 
نياب���ة عنه، ويق�ت�رح حلولًا لم�ش���اكل هي في 
جوهره���ا ثقافية، خ���ذ مث�ل�اً الطائفية عندنا 
في العراق كما في لبنان، هذا م�شكل طائفيّ، 
ه���و مع�ضل���ة بالن�سبة للمجتم���ع لأنه و�صفة 
لحرب �أهلي���ة، لكنه كنز بالن�سب���ة لل�سيا�سيّ 
لأن الطائفية هي من او�صلتْ ه�ؤلاء ال�سا�سة 
�إلى كرا�سيهم بو�صفهم ممثلي طوائف، �أنت 
تلاح���ظ م���ع ب���دء كل انتخاب���ات في العراق 
يحر����ص ال�سا�سة من كل المل���ل والنحل على 
ا�ستع���ادة الج���وّ الطائف���يّ وتكري�س���ه لأنهم 
لم يجدوا ل�ل��آن مدخلًا �سهلًا ي���ديم �سلطتهم 
�سواه، ن�سي المثقف انه م�ؤهل �أكثر من غيره 
للحدي���ث عن ه���ذا الم�شكل وترك���ه لل�سيا�سيّ 

الجهول ي�ستثمره كيفما �شاء.

قلق وهواج�س

* ما الذي يقف في وجه ق�صيدتكما؟ �أي الهواج�س 
تقلقكم���ا اك�ث�ر: اللغ���ة ام مواجه���ة ال�ش����أن اليوم���ي 

المعي�ش؟

- �أحمد عبد الح�سين: لا �أعرف كيف 
يمك���ن الف�صل بين الاثن�ي�ن، الق�صيدة عندي 
ر�سالة ا�ستغاثة �أوجهه���ا لأحد لا �أعرفه على 
وجه الدقة، لكن���ه وحده القادر على انقاذي، 
من ال�ض���روريّ �أن يك���ون فاهم���اً للغتي، لن 
�أهادن و�أتكلم بلغة الجميع لأن منقذي لي�س 
ح�ش���داً، �إنه ف���رد، فرديته ه���ي ال�سمة الأبرز 
في���ه، لهذا عل���يّ �أن �أتوجه �إلي���ه بلغة مفردة، 
وهو ذكيّ ولماّح، يزعجه ال�صراخ وال�صوت 
الع���الي ال���ذي في ال�شع���ر ال�سائ���د العمودي 

المقف���ى الموقّع ب�أ�ص���وات �شبيهة بوقع خطى 
�أنا����س غا�ضب�ي�ن. �إلى �أيّ ح���دّ يلتق���ي ��شأني 
الخا����ص في ه���ذا ال�شع���ر م���ع �ش����أن يوم���يّ 
معي����ش كما �سميت���ه �أن���ت؟ لا �أدري .. حقاً لا 

�أدري.

- يو�سف بزي: ما يقف بوجه ق�صيدتي 
هو ا�ستع�صاء تحققه���ا با�ستمرار. �شخ�صياً 
�أك���ره ال�شعر و�سرع���ان ما �أ�ضج���ر منه، ولا 
�أحب "�ص���ورة" ال�شاع���ر. و�أعتق���د دوماً �أن 
علاقتي م���ع ال�شعر هي م�شكل���ة بيولوجية، 

نوع من الإدمان، 
كالتدخين الذي لا فكاك منه ولا علاج. و�صدقاً 
�أق���ول �إنن���ي لا �أ�ستمتع كثيراً �أثن���اء الكتابة 

ب�سبب �أوجاع المعدة التي ت�صاحبها.

جدل توقف هناك، ومازال 
يجتر نف�سه هنا

* اين انتهى جدل ق�صيدة النثر في بلديكما؟

- �أحمد عبد الح�ني�س: قد يبدو هذا 
ال�س�ؤال �ساذج���اً بالن�سب���ة ل�صديقي يو�سف 
ب���زي، لأنن���ا نتكلم ع���ن �أمر قيل في���ه الكثير 
حت���ى لم يعد مطرح لقول جديد، لكن الم�س�ألة 
في العراق مختلفة، قلت قبل قليل ان ال�شكل 
ال�شع���ري له في العراق جنب���ة �سيا�سية على 
نحو م���ا. ت�أريخي���اً كُتبت ق�صي���دة النثر في 
الع���راق من���ذ الع�شريني���ات )للمفارق���ة ف���ان 
الر�ص���افّي يمك���ن �أن يك���ون �أول م���ن كتبها( 
و�سماها هو وروفائيل بطي بال�شعر المنثور، 
لكن علينا �أن ننتظ���ر نهاية ال�ستينيات لنجد 
�شاعراً يكر�س �شروعه لق�صيدة النثر، وحتى 
الثمانين���ات كان �سركون بول�ص وجان دمو 
وعقيل علي �أبرز من كتبها، لم تُتقبَل ق�صيدة 
الن�ث�ر في الع���راق ب�سهول���ة، في منت�ص���ف 
الثمانين���ات ظهر جيل �شع���ريّ ح�سم التردد 
نهائي���اً ل�صال���ح ق�صي���دة الن�ث�ر، اللاف���ت ان 
الجي���ل الثمانينيّ هو من حرّ�ض من �سبقوه 
على خيار ق�صيدة النثر لا العك�س كما ي�شاع، 
وظهورها في هذه الفترة له طابع احتجاجيّ 
عل���ى رغبة ال�سلطة في ع�سكرة ال�شعر، جئنا 
مت�أخري���ن �إلى ق�صي���دة الن�ث�ر �إذن، ولا �أظنّ 
�أن �شاع���راً لبنانياً �سيتعاطفٍ م���ع �أحد يريد 
ا�ستعادة معركة ال���وزن ـ النثر، لكن الو�ضع 
في الع���راق مختل���ف، هن���اك م���ا يدع���و �إلى 
الإلح���اح عل���ى خي���ار ق�صي���دة الن�ث�ر، يظهر 
الي���وم جي���ل �شعري جدي���د يكت���ب �شعرا�ؤه 
الق�صيدة العمودي���ة بامتياز، بع�ض من كان 
يكت���ب ق�صي���دة الن�ث�ر ع���اد �إلى عاموديت���ه، 
لي����س ه���ذا �صدف���ة، في نهاي���ة ال�سبعينيات، 
�أمرهم���ا وت���ركا  �شه�ي�ران  �شاع���ران  ح�س���م 
ق�صيدة التفعيلة التي برزا في كتابتها �آنذاك 
و�أوقف���ا نف�سيهما على الق�صي���دة العمودية، 
ه���ذان ال�شاع���ران هما �شفي���ق الكمالي وعبد 
الرزاق عبد الواحد، اللذان �أ�صبحا بعد  ذلك 
وبف�ض���ل "قرارهم���ا" هذا قطب�ي�ن يتناف�سان 
عل���ى خط���ب ودّ ال�سلطة بلا ه���وادة. �أخ�شى 
ان الع���ودة لل�شعر العم���وديّ اليوم ابت�سامة 
لي�س���ت  لل�سلط���ة،  ال�شع���ر  يقدمه���ا  مرت����شٍ 
ال�سلطة ال�سيا�سية بال�ضرورة، ربما لل�سلطة 
الدينية �أي�ضاً �أو للقوى المهيمنة في المجتمع 

التي تمتلك الر�أ�سمال الرمزيّ والماديّ معاً.

- يو���سف ب��زي: م���ا م���ن ج���دل ح���ول 
ق�صيدة الن�ث�ر في لبنان. ه���ذا الجدل �إنتهى 
واقعي���اً من���ذ �أواخر الخم�سين���ات. و�شعراء 
التفعيل���ة �أنه���وا معركتهم م���ع ق�صيدة النثر 
من���ذ ال�سبعينات.ولا مبالغ���ة في القول �أن لا 
"حزبية" �شعرية في بيروت. رموز ق�صيدة 
التفعيل���ة كتب���وا �أف�ض���ل المق���الات ع���ن نتاج 
ق�صي���دة الن�ث�ر والعك����س �صحيح.وق�صيدة 
النثر التي تكت���ب في بيروت راهناً لا علاقة 
لها بـ "النم���وذج" الأول لق�صيدة النثر التي 
ب�شّ���ر بها ال���رواد. �إنه���ا الي���وم مفتوحة بلا 
حدود، و�أ�ستطيع و�صفها ب�أنها "�شعر م�ضاد 
لل�شاعري���ة". �إنها خ���ارج "الق�صيدة" �شكلًا، 

وخارج "ال�شعرية" لغة.

بين بغداد وبيروت .. لا يبدو �أف�ضل من ال�شعر و�سيلةً للمقاربات

وجـــهـــاً لــــوجــــه..
احمد عبد الح�سين ويو�سف بزي ي�شتبكان بال�شعر مع الحرب ودكاكين ال�سيا�سة
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