
يتجلى ال�شاعر ري�سان الخزعلي  من 
خلال  اطلاق  الكلمات التي ي�ؤمن بها 

ايمانا قاطعا ب�أنها �سوف تـظُهر  تجلياته 
القلقة في ا براز المعاني وال�وصر التي 
تراكمت في روحة  النزقة والمرهفة 

التي تجي�ش به دائما،فهو مخل�ص لمنجزه 
الابداعي ال�شعري ،ولايتحرك قيد 

�أنملة مالم يدرك ح�صانة لغتهُ التي 
ير�سمها في الق�صيدة ،ولا يوعز الى ر�ؤياهُ 

على احدٍ ،حتى يقطع  ال�شك  بال�شك 
لانه لاي�ؤمن ب�أن هنالك حقيقة مطلقة 

،لذلك هو يطلق ا�سم هذه المجموعة 
على ا�س�س  فحوى الظنون التي تخامره 

في ال�سر والعلن فهو يحاول ان يت�سلق 
ح�صن الابجديات الاولى فيراها غير 

تلك التي تعلم منها لذلك اطلق هذا 
الا�سم  على مجموعتة  الجديدة )ماهكذا 

كانت الابجدية( تتكون المجموعة 
التي هي من من�وشرات اتحاد الادباء 

والكتاب العراقيين –اليوبيل الذهبي 
- من46ق�صيدة جاءت متفاوتة ،وتلقي 
الا�سئلة على الوجود الذي ينتمي اليه 

ال�شاعر، لانه ي�شعر ب�أزمنةٍ عا�شها وهي 
غير قليلة باح�سا�س ال�شاعر الذي ي�سبق 

الحدث والازمنة التي �شهدت تطورات 
غير عادية �شكلت  تاريخ امة في الحياة  

ال�سيا�سية والاجتماعية والاقت�صادية 
وحتى المعرفية  وهي المنطقة المح�وصرة 
بال�وضء التي لا يتح�س�سها غير ال�شاعر .

في ق�صي���دة –ال�سج���ن  - وه���ي اولى ق�صائ���د 
الديوان يظه���ر ال�شاعر محنة ال�سجين الذي لم  
تتلطخ يداه بجرم ،�سوى انه احب البلاد الذي 
ينتم���ي اليه���ا ،ونا�ش���د الحري���ة ان تدخ���ل تلك 
البلاد مثل بقية بلدان العالم التي نالت الحرية 
م���ن قبلهم ،فيودع في ال�سج���ن الذي  فيقول  / 
لا�ش���يء غير الريح / ارى الم�سافة طيرا / كيف 
ا�ش���م المياه ل�صق الا�صاب���ع /ومتى  ا�شير بنار 

�صوب بيتي / انها �صيحات غا�ضبة .
وفي ق�صي���دة -  م���ا هك���ذا كان���ت الابجدي���ة – 
ي�ؤك���د فيها ال�شاعر الى ان ه���ذه البلاد �صاحبة 
التاريخ الت���ي تتمثل بالم�سلات وهي دلالة على 
قدم هذه الب�ل�اد وا�شارات الى حج���م الفجيعة 
التي ورثناها بحجم هذا التاريخ الطويل /اي 
ح���زن ورثنا /واي���ة اغنية / ي�سته���ل بها يومه 
؟، وي�ستم���ر ال�شاع���ر  بالت�سا�ؤلات/لم���اذا ب�ل�اد 
الرافدين اذن ؟/ولماذا الم�سلات يعلوها التراب 
؟/ منحنا الكثير /وورثنا الليل / والبلاد التي 
علمتنا النطق /عاطلة عن النطق/ ،قد يت�صور 
البع�ض انه لاتوج���د م�سافات فا�صلة بين حياة 
مبدع وحياة ان�سان عادي لاي�شعر بالذي يدور 
م���ن  حوله، ال�شاعر يمتلك ق���درة الو�صول الى 
اي م���كان او زم���ان، وق���د يك���ون  ذل���ك  الم���كان 
افترا�ضي وذل���ك الزمان هو الم�ستقبل ولاي�صل 
تلك الازمن���ة والامكنة الّا المب���دع الذي يختزل 
الم�سافات �سواء كانت تلك الم�سافات �ضوئية ام 

هي حقب زمنية يت�شكل منها التاريخ .
ام���ا في ق�صي���دة –هوم�س���ك – يري���د ال�شاع���ر 
ري�س���ان الخزعلي ان ي�ؤكد ان الطريق الطويل 
الى الغربة يق���ود ثانية الى الوطن ،مهما تن�أى 
الم�ساف���ات وتتع���دد ال�سن���وات ولك���ن �سترجع 
الطي���ور المهاج���رة الى اع�شا�شه���ا الاولى، رغم 
كل الم�صاعب التي عا�شتها في البلاد ،هو ي�شعر 
بذلك لانه ابن البلاد التي هي تحت�ضن الطيور 
المهاج���رة القادم���ة م���ن ب�ل�اد الثل���ج الى بلاده 
الدافئ���ة ،  هو ي�شعر – بالهوم�سك -  في بلاده 
فيرى الغرب���ة في عيون الفق���راء والعائدين /
هوم�سك / في  البلاد التي اوعدتهم / هوم�سك 
/في الب�ل�اد الت���ي ابعدته���م / لايعرف���ون �آث���ار 
اقدامه���م في الطرقات ؟/ والوجوه / نر�سي�س 

في ماء دجلة والف���رات /والثياب التي ق�صرت 
في �صنادي���ق الامه���ات /وكل ركن ق���د كان فيه 

الموعد الاخير .
الخزعل���ي في ق�صيدة –ال�ص���وفي -  / اقدامه 
م�سلّـ���ة للخدو�ش/ ، ه���ذا وجع الابوّة -  وبكاء 

الايم���ان  ين�س���ب  ال���ذي  الاب���ن 
ال���ذي  الرج���ل  لذل���ك  المطل���ق 
لايع���رف �إلا ّ جهة واحدة وهي 
جه���ة ال���رب او القبل���ة وربما 
ال���ذي ه���و  اب���اه  كان يرث���ي 
يمث���ل ذل���ك الرج���ل الممتل���ئ 
بالرغب���ة لل�سج���ود الى الله 
بالنه���ار  اللي���ل  يختل���ط   /

/ الدائ���ري  طريق���ه  في 
وتتجاور ال�شم�س والقمر 

/ قرب ع���كازه الق�صير /
يق���ول حكاي���ة ويم�ض���ي 
�إلّا لا�ش���ارة  /لم يلتف���ت 
واح���دة /ه���ي  النهاي���ة 
/ ه���ي المنته���ى /ه���ي 
الانتهاء /وهي مطلق 
ه���و  غائ���ب  اله���وى/ 
ال�سم���اء  /لأن  الان 
بح�ضوره  ا�ست�أثرت 
�صف���ة  انه���ا   /
الريفي���ون  الاب���اء 
لايعرف���ون  الذي���ن 
الايم���ان  �إلا َّ 
ال���ذي  المطل���ق 
الهدوء  يمنحهم  
نحو  وال�سكينة 

الموت .
يظه���ر  بينم���ا 
في  ال�شاع���ر 
ق�صيدة –ليلة 
 – غجري���ة 

متهت���كا 
في  متم���ردا 

ليل���ة حم���راء ين�ث�ر 
اللوات���ي  الغجري���ات  نق���وده عل���ى ر�ؤو����س 

يرق����صَّ بتمرد ونف���ور وهاهو الرج���ل الريفي 
يف���ز بليل���ة م���ن تل���ك اللي���الي الت���ي يحل���م بها 
بالرق����ص والتمرد والهروب من الاعراف / انه 
كان يرق�ص ويغن���ي /وا�صابعه تفرق الاوراق 
ح�سب الفئ���ات / وكل ما يتذكره / انه لايعرف 

الليل.
تعتمد ق�صائد الديوان في 

الغالب مابين  النثر والتفعيلة ويتعمد ال�شاعر 
ري�س���ان الخزعل���ي عل���ى ال�صدم���ة في الجملة 
ال�شعري���ة التي ت�ت�راوح مابين ال�سه���ل الممتنع 
وق�صائ���د الوم�ض���ة المكثف���ة بالمعن���ى الدلالي / 
فف���ي ق�صيدة - كلام  لي����س فارغا – مهداة  الى 
ال�شاع���ر �سعدي يو�سف يقول فيها / لك الليالي 
كله���ا / لك الب�ل�اد / لك البداي���ة / ولنا قمي�صك 
/ ل���كل الم�شتري���ن تبيع���ه / �إذن / انت تفهم في 
رفاق���ك  ونح���ن   /politics

نحتر�س.
تدرك م���ن خلال الق���راءة لهذا 
الدي���وان ان ال�شاع���ر هو وليد 
الق�ص���ب وال�ب�ردي والماء وهو 
ي�ؤك���د على هذا الجانب المهم في 
المعن���ى الا�ست���دلالي عل���ى هوية 
ال�شاع���ر الذي ينح���در من مملكة 
الماء فهو ابن الاهوار في الجنوب 
مي�س���ان  محافظ���ة  في  العراق���ي 
–الميمون���ة – وهذا مايجعله كثير 
الا�ستع���ارات والت�شبيه���ات وحت���ى 
الانتم���اءات التي كان���ت حا�ضرة في 
ذل���ك الزم���ن المت�أج���ج بالايدلوجيات 
الي�ساري���ة الت���ي تب�ش���ر بالانعتاق من 

الاقطاع والعبودية.
ري�س���ان  ي�ت�رك  ال�صف�ي�ر  ق�صي���دة  في 
الخزعلي روحه ويطلق ال�صفير للمر�أة 
الت���ي يحب وهي �أنث���ى ال�شع���ر / المر�أة 
التي تت�شه���ى /المر�أة الت���ي / على ج�سر 
نوم���ي و�صح���وي  تتم�ش���ى /تقط���ع الان 
م�ساف���ة اخرى /غير ان الطري���ق غليلي / 
والخط���ى لهفتي / واطراف  قمي�صها غيمة 

/ت�سع / وت�ضيق �سمائي .
ماهك���ذا كانت الابجدي���ة –مملكة من كلمات 
ت�سع���ى الى الو�ص���ول بالق���ارىء الى الهدف 
ولك���ن الق�صائ���د ترق�ص على حاف���ات المعاني 
وربم���ا ت�ص���ل الى اك�ث�ر م���ن معن���ى في ج�سد  
الق�صيدة التي لا تمنحك الا النزر القليل فعليك 
ان تبق���ى معلقا من اهداب���ك حتى  ترى ماوراء 
الابجدي���ات الت���ي يق�صده���ا ال�شاع���ر ري�س���ان 

الخزعلي.    

�إن كذباً كثيراً وراء مظاهر الطهرانيين، وراء 
التزمت عموماً. فنحن نعرف مدننا ال�شرق 

او�سطية. ونعرف ما يجري في الحقول 
والب�ساتين مثلما نعرف ما في الازقة. وحتى 

في مدننا الدينية. لا الم�سجد ولا الكني�سة 
مظهران كافيان للبراءة. فوراء الحياة 

الر�سمية الكثير من الم�ستور ومما تتناقله 
الال�سن بحذر. وهناك من التجارب ما لا 

ي�ستطيع �ستر ان يخفيها فتحول ف�ضائح. 
مجتمعاتنا ال�شرق او�سطية اليوم تعي�ش 

المرحلة الفكتورية بالن�سبة لهذا المو�ضوع. 
المظهرية "اللائقة" والمهذبة، والافعال 

الاختراقية ابدا لي�ست قليلة. ولو�أي منا 
كا�شف نف�سه واح�صى ما ر�أى وما �سمع 

وما فعله هو، لاكت�شفنا من هذه ال�شهادات 
مجتمعاً متف�سخاً مغطى بحرير ثمين.

"جلاد�ست���ون" وهو�شاع���ر  ب���ـ  ه���ذا  يذك���رني 
فكت���وري كب�ي�ر ال�سن كان "يطل���ب العون" من 
بغايا لن���دن، و�إن ادّعى ان اهتمامه بالجذابات 
والفواتن منهن. وهذه الحال ك�شفت عن نف�سها 

بو�ضوح في قول بروننج:
�أجمل و�أبهى ما خلق الله على الار�ض

هوج�سد المر�أة العاري..

�س�ن�رى م���ن بع���د، في القرن�ي�ن التا�س���ع ع�ش���ر 
م�س���رات  ان  ايامن���ا،  حت���ى   ... والع�شري���ن 
ومباه���ج الج�س���د الانثوي الع���اري تزدحم في 
اف�ض���ل ق�صائ���د الجن����س، وان ق�صي���دة ح���ب 
حقيقية تك�شف بالت�أكيد عنها. وهذه الم�ضامين، 
كم���ا ا�شرن���ا �سابق���اً، �ص���ارت بع�ض���اً مهم���اً من 
غن���ى وحيوية الح���ركات الن�سوي���ة. الحركات 
  Feminism الن�سوية، وبخا�صة الفيمنزم 
لم تكت���ف بما تحقق، بل ه���ي ثارت على ما كان 
وظلت غ�ي�ر مقتنعة بحال المر�أة حتى اليوم، لا 
في الادب �أوالفك���ر ولا في المجتم���ع. وه���ي اذ 
تري���د ان تعام���ل الم���ر�أة ج�سدا متكام�ل�ا لاتريد 
تنحية المر�أة عقلا ثقافيا واجتماعيا. هي لاتقر 
ب�ص���واب التعامل مع ام���ر�أة مو�ضوعاً جن�سياً 
ح�س���ب. فذلك ينتق�ص منه���ا الا في الحال التي 

يكون الرجل معها جن�سيا اي�ضا.
ولهذا و�سعت مطالبها في الانجاب والاجها�ض 

والتعاطي الجن�سي.
ولكنن���ا في مرحلة التحول ه���ذه، مرحلة الفهم 
الجديد للج�س���د، للمر�أة، لم�ستقب���ل المجتمعات 
والدرا�س���ات  العل���وم  حق���ول  في  الجدي���دة 
هوار�ض���ي  لم���ا  المتزاي���د  والمي���ل  الاجتماعي���ة 
وواقع���ي وا�سهام���ات البيولوجي���ا، في ه���ذه 
المرحل���ة �صرنا ن�شه���د هذا التح���ول في النتاج 
الادبي ومنه ال�شع���ري، وان كنا ما نزال ن�شهد 
امثل���ة للم���ر�أة الحلم في اعمال مهم���ة من �شعر 
الع�صر.لك���ن �شع���راء الحداث���ة �ص���اروا اك�ث�ر 
مبا�ش���رة وتما�س���كا علمي���ا وواقعي���ة و�صاروا 
يتحدث���ون ويكتبون ب�صفتهم نا�س���اً "احياء". 
ج�س���داً  الج�س���د  ملام�س���ة  الى  ن�ص���ل  وهن���ا 
وو�صف���ه. ه���ذا الاتجاه، اتج���اه التاكي���د على 
الجن����س ومو�ض���ع اللذة يمك���ن ملاحظته بدءا 
م���ن الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر وان كن���ا نجده في 
القرون الو�سطى والثامن ع�شر. لكن �شواهدنا 
الحديث���ة تبد�أ م���ن فرلين الذي ي�ص���ف الردفين 
بانهما "اخت���ا النهدين الكبيرتان". لهذا الكلام 

دلالة ال�صلة بين اعلى الج�سد ومناطق الجن�س 
الردف�ي�ن  ي�شب���ه  لورن����س  و.د.ه���ـ.  الاخ���رى. 
بانهما "ي�شبهان الوردتين مكتملتي الازدهار" 
ون�ي�رودا يق���ول: "نه���دا الم���ر�أة ي�شع���ان مث���ل 
عين�ي�ن" ...ال�شع���ر الحديث الي���وم تعدى ذلك 
الى و�ص���ف ع�ضوالمر�أة الجن�سي، مما لا نجده 
الا في ال���ف ليل���ة وليل���ة وفي بع����ض المعاج���م 
كـ"المخ�ص����ص" للقرطب���ي. في ال�شع���ر الغربي  
غالب���ا م���ا و�ص���ف ع�ضوالم���ر�أة الجن�س���ي ببئر 
 Nashe عميقة للبهجة �أوينبوع ملذات.نا�ش
في ق�صيدت���ه "مجوني���ة فلنت�ي�ن" يتح���دث عن 

بطن المر�أة يقول:
انحناء تل

في منحدره ي�ستقر نبع 
وفي ق�صيدة "حلمت في الليلة الما�ضية:

بطنها مثل تل ناعم
بع�ضهم ي�سميه جبل اللذه

ا�سفله ينبوع
لم ي�بْرس عمقَه رجل.

ون�صل الى ك�شف اكثر في القرن الثامن ع�شر:
فتحَتْ وا�سعاً كتابَها

وتركتْ الأوراق منب�سطةً و�سعَهما
وكما و�صف ال�شعر العملية الجن�سية بالحراثة، 
وا�ض���ح، نج���د  والمح���راث  بالحق���ل،  والم���ر�أة 
الو�ص���ف في الق���رن الع�شرين تق���دّم ح�ضارياً، 
ف�ص���ار الفع���ل الجن�س���ي مو�سيقي وانن���ا نقر�أ 
"اللحظة  نقر�أ  ومرةً  مرةً،  "�إبرة" الا�سطوانة 

المو�سيقية" ، جاء في "مجونية فالنتين":
وفي اثناء ذلك، اخذتني بحنانها

متجهين معاً الى المو�سيقى الم�ؤطرة بانينها.
وهكذا اختلف حال الم���ر�أة في ال�شعر واختلف 
و�صف الفع���ل الجن�سي والموقف منهما، هنالك 
"اخلاقي���ات" لا ادري م���ا �ض���رورة القول بها 
والجميع يعل���م بحقيقتها: تول�ستوي وغاندي 
يريان "من العيب ا�ست�سلام الرجل لرغباته في 

المر�أة، وان ذلك لي�س من الرجولة".

ونق���ول اذا كان ا�ست�سلام الرج���ل للمر�أة لي�س 
من الرجولة فما الذي هومن الرجولة؟

كت���اب "الجن����س والاخ�ل�اق" ال���ذي ترجم من 
الالماني���ة الى ت�س���ع لغ���ات عالمي���ة، لي����س منه���ا 
العربي���ة طبع���اً، لم�ؤلف���ه "اوتوفانيك���ر"، طب���ع 
ب�ي�ن 1903 و1923 ع�شرين طبعة وفي 1923 
ترج���م الى لغة عا�ش���رة. ولا ادري بع���د كم لغة 
اخ���رى تُرجِ���مَ اليه���ا بع���د ذل���ك التاري���خ. هذا 
الكت���اب تناول التفكير ال���ذي كان يقود الرجال 
الى كراهة الن�ساء، والن�ساء بو�صفهن �ضحايا. 

وقد ا�ستقبلت الن�ساء هذا الكتاب بر�ضى.
 Esther تب���ع ذل���ك م���ا كتبت���ه اي�ش�ت�ر فيلل���ر
Vilar وه���ذا بع����ض من���هُ يك�ش���ف الج���ر�أة 
والمبا�ش���رة في تن���اول المو�ض���وع بع���د الهيبة 
بن���ا.  م���رت  الت���ي  اوالاخلاقي���ة  والقدا�س���ة 
تق���ول فيلل���ر في كتابه���ا: "الرجل تح���ت اليد" 

.)1971(
اك�ث�ر  تق���رر  الاق���ل،  ع�ش���رة في  الثاني���ة  "في 
الن�س���اء ان يك���نَّ بغاي���ا. بمعنى �آخ���ر يخططن 
م�ستقبلا لانف�سه���ن باختيار رجل يتركنه يفعل 
�أي �ش���يء مقاب���ل حمايته له���ن. حماية ورعاية 
مقاب���ل ان ي�ستفي���د م���ن اع�ضائه���ن الجن�سي���ة 
في دقائ���ق معين���ة. وفي اللحظ���ة الت���ي تتخ���ذ 
فيه���ا الم���ر�أة ه���ذا القرار، تك���ون ق���د تَخلّتْ عن 
تطوير عقله���ا. ومثل هذا الكلام كتبته �سيمون 
دوبوف���وار من بعد في كتابها "الجن�س الاخر" 

وهومترجم الى العربية.
وبع���د ان كان ال�شاع���ر في حبه للم���ر�أة، اوفي 
كراهت���ه لها، انفعالياً غير عقلاني، مثل درايدن 
الذي يقول: "انه يكره الن�ساء لانهن ا��سأن له"، 
نج���د �شاعراً اقرب منه الين���ا زمناً وعقلًا، يفيد 
من الح���ركات الثورية الجدي���دة. ذلكم هوماك 
في  يعل���ن   ،  Mac Driamid دريام���د 

ق�صيدة بعنوان "اغنية لجميع المتمردات":
ع�صرنا في  اكت�شاف  "�أعظم 

هوذلك الذي ي�سرّ الن�ساء �أي�ضاً.."

اعتق���د بان القرن الع�شري���ن ازاح ال�ستار كاملا 
في كث�ي�ر م���ن مناطق الع���الم ع���ن الحديث في 
الجن����س وتفا�صيل���ه. و�شهدن���ا في���ه ا�سالي���ب 
�شعرية وم�ستويات �شعري���ة مختلفة. وفكرياً، 
�صيحاته���م  بياناته���م  في  لل�سريالي�ي�ن  كان 
الوا�ضح���ة والجريئ���ة. اعل���ن "بروت���ون" في 
1953 : "الاحتف���اء بالمر�أة مث���ل الامل الكبير. 
امل �س���وف ي�ستمر في الوج���ود حتى تكت�سب 
الم���ر�أة حريته���ا. ه���ذا التقدي����س كان ردة فع���ل 
على ق���رون من قم���ع المر�أة م���ن الايديولوجية 
المجتم���ع  ح�ص���ر  وعل���ى  الابوي���ة  الم�سيحي���ة 

البرجوازي دورها بالمنزل والانجاب".
قبل���ه في 1947 ق���ال: "على الحي���اة الان�سانية 
ان  عليه���ا  بال�شه���وة،  جدي���د  م���ن  تمتل���ئ  ان 
ت�صب���ح اكثر غنى". وقال ب���اث: "نقترح ابدال 
تعريف الان�سان من حي���وان عامل الى حيوان 
جن�س���ي". وقال بروتون: مرة �أخرى "التخلي 
عن الحب، �سواء اعتمد على �سبب ايديولوجي 
او�أي �سبب �آخر هوواح���د من الجرائم القليلة 
التي لا يمكن التكفير عنها". وقال بول ايلوار: 
"اعتبر العفة �شيئا لا اخلاقيا ومدمراً"! �سواء 
اوبعتباره���ا  والم���ر�أة  للج�س���د  تحقيره���ا  في 
للجن�سية مع�صية لا ت�سامحها.. وكرد على ذلك 
ق���ال بروت���ون: "الان�سان كائن ب���ريء ولي�ست 
هناك فاكهة محرمة.... وه���ذا الت�ضمين هورد 
فعل للعداء الذي ن��شأ مع الم�سيحية اوفي الاقل 
حين تحول���ت الى ديانة للدول���ة الرومانية في 
الق���رن الرابع الميلادي. ويك�ش���ف بروتون عن 
�أ�شمئزاز ال�سرياليين من حقد الم�سيحية على كل 
ما هوح���ي وطبيعي.على اية حال، نحن اليوم 
ام���ام حركة ت�سوية ثورية و�شديدة التمرد، لها 
منظماتها و�صحافتها ولها كتّاب من الجن�سين. 
يهدفون جميع���اً لا لأنت�صار المر�أة ح�سب ولكن 
لا�ستكمال حقوق الان�سان، مما يحقق �أن�سانية 
متح���ررة من افكاره���ا القديم���ة وعيوبها التي 

لايفخر بها احد.
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 لم يك���ن التعامل الم�ش�ت�رك مع الكتابة والر�س���م �أمراً محيراً. 
�إفلاط���ون قارب بينهم���ا. الفنان  الإيطالي ماي���كل �أنجلوكان 
�شاع���راً م�ب�رزاً. ال�شاع���ر الإنكليزي ولي���م بلي���ك كان ر�ساماً 
مبرزاً. روزيتّ���ي الإنكليزي كان كليهما بالمقدار ذاته. ق�صائد 
ديفيد جونز البريطاني لي�ست �أقل �شهرة من لوحاته المائية. 
 Wyndham Lewis لوي����س  وينده���ام  الأخ�ي�ر  ث���م 

.)1957-1880(
 ح�ي�ن اطّلعتُ على لوح���ات وتخطيطات لوي����س في معر�ض 
غاليري البورتريت الوطني NPG الذي افتتح قبل �أيام، لم 
�أجد من بين ال�شخ�صيات الأدبية المرموقة التي ر�سمها لأبناء 
جيل���ه واحداً يجمع بين الموهبتين. ويندهام لوي�س كان �آخر 
العنقود �إذن. ومعر�ض البورتريت المكر�س لإ�سهاماته �ضرب 
من ا�ستعادة، جاءت بعد خم�سين �سنة من الغفلة، �أوالمقاطعة. 
لأن لوي����س المتمرد الحرون �ش���اء �أن ي�ستجيب بر�ضا لأفكار 
هتل���ر و�إيديولوجيت���ه النازي���ة، قبل ن�شوب الح���رب العالمية 
الثاني���ة. وبالرغ���م من ارت���داده عن ميله الأحم���ق )وما �أكثر 
�أه���واء المثقف�ي�ن الحمق���اء!( �إلا �أن النا����س لا تن�س���ى. عر�ض 
ي�ضم �أكثر من خم�س�ي�ن لوحة وتخطيطاً في فن البورتريت. 
ولك���ن الذي يميزها �أكثر �أن لوي����س و�ضعها لنخبة من كتاب 
مرحلته: �إزرا باوند، تي �أ�س �أليوت، �أديث �سيتويل، �ستيفن 
�سبندر...ولأنه و�ضعها �أي�ضاً  ب�أ�سلوب جديد في الفن، يليق 
بجدته���م. وكانت المدر�س���ة التكعيبي���ة �آن���ذاك في عنفوانها، 
وكان لوي����س على تما�س مع خبرتها ح�ي�ن عا�ش في باري�س 
فترة �سن���واتٍ �سبع، وات�صل ببيكا�سووب���راك. حين عاد �إلى 
لن���دن في مطل���ع القرن كان �أحد �أعلام حرك���ة الفن الطليعية، 
 vorticisim "و�أ�س����س عل���ى الف���ور حركت���ه "الدوّامي���ة
)حرك���ة �إنكليزي���ة في الأدب والف���ن، بقي���ت لف�ت�رة وجي���زة. 
ن��شأت ع���ام 1914، وكانت مت�أثرة بالتكعيبية والم�ستقبلية(. 
ومعها �أ�صدر �أكثر من مجلة، و�أثار ن�شاطاً في الو�سط الفني 
والاجتماع���ي. �أعمال البورتريت التي اقت�صر عليها المعر�ض 
تك�شف عن ميل عميق للم�شاك�سة. الناقد توم لابّوك عبر عنها 
باجتهاد مُ�ست�ساغ تماماً: "لوي�س لا ي�ؤمن ب�شيئين �أ�سا�سيين 
في ف���ن البورتريت: الج�سد والتعاط���ف. حين �أقول الج�سد، 
�أعني كل م���ا يت�صل بالجانب الح�س���ي �أوال�ضعيف، النا�شط 
والزائ���ل في ج�س���د الإن�سان. كل دراما الحي���اة والموت التي 
�شرّبه���ا رامبران���ت في بورتريته. وحين �أق���ول "التعاطف"، 
�أعن���ي ذلك ال�شيء الذي يتمرك���ز في العينين، والذي يُ�شعرنا 
ب�أن���ا ننظ���ر �إليهم���ا وعبرهم���ا، لن�ش���ارك البورتري���ت حياته 
الداخلية."موق���ف نق���دي يجم���ع ب�ي�ن الب�ساطة الت���ي تي�سر 
الفه���م، والنباهة الت���ي تُ�شبع الوعي. فالتعب�ي�ر عن �إن�سانية 
الإن�س���ان، والدع���وة لعلاق���ة حميمة هما �أبرز م���ا عرفناه في 
ف���ن البورتريت، حت���ى جاءت مرحل���ة الفن الطليع���ي. �صار 
البورتريت محطة ت�س���ا�ؤلات، ت�شكك، وتعرية. ولذا يتو�سل 
الفنان عن�صر الت�شويه. ح���دث هذا مع التكعيبية، الدوامية، 
ال�شخ�صي���ة  ر�س���م  �إن  �أعتق���د  ال�سوريالي���ة...  التعبيري���ة، 
الإن�ساني���ة م���ادة للف���ن لا تنف���د. لأنها تع���ري كلَا م���ن الفنان 
وال���ذي يجل����س قبالت���ه. روح لوي����س المتم���ردة ر�أت هيئات 
�أ�صدقائه من زاوية نظر جدْ �شخ�صية، وجد �سرية. �شخ�صية 
تي.�أ����س. �أليوت المتكتم���ة، الباطنية ب�ب�رودة �أ�سى جليدية. 
ا�ستراح���ة �إزرا باوند الحالمة، الآمل���ة بتغيير العالم. مكابرة 
�أديث �سيتوي���ل الم�ستغرقة في كتاب، دون يدين لعلّة ما، وقد 
�شاركها زخرف الديكور بالأبهة الكتوم. حدة الذهن في نظرة 
جيم����س جوي�س... كل ه�ؤلاء وُ�ضعوا على الكانف�س بملامح 
وهيئات حادة الحواف كالفولاذ، تحاذي الكاريكاتير �أحياناً.
في الع�شرينات ان�صرف وينده���ام لوي�س �إلى الكتابة، الأمر 
الذي �أخفى الفنان في ظلال الن�سيان. و�ضع كتابه عن هتلر، 
وا�ستعر����ض ميول���ه النازي���ة، فزاد الظ�ل�ال التي دخ���ل فيها 

كثاف���ةً. وبالرغم م���ن عودته �إلى 
الج���ادة �إلا �أن �ضعف �صحته، 
و�ضع���ف ب�صره ال���ذي انتهى 
ب���ه �إلى العم���ى الت���ام في عام 
العزل���ة.  في  اف���رداه   ،1950
و�ضع 17 رواية، وخلف �أكثر 

من 28 كتاباً نثرياً، وديوان 
�شعر. والي���وم لا يقل ا�سمه 
ع���ن ا�سم �أبناء جيل���ه بريقاً 

ومركز عناية.

فوزي كريم

ويندهام لوي�س: 
الر�سام �أم الكاتب؟

من البرج العاجي

م����راج����ع����ات

محمود النمر

ال�������������ش������ع������ر والج������ن�������������س

ترجمة: عادل العامل

يا�سين طه حافظ
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فقدت �ساحة البح���ث في الفنون المو�سيقية ال�شرقية عموما والعراقية 
خ�صو�ص���ا واحدا من كبار الباحثين في تاريخ المو�سيقى الذين قدموا 
للمكتبة ع�شرات الكتب المدون���ة بلغة علمية والتي بذل الباحث الكثير 
من الجهد المبهر للو�صول  اليها . توفى ر�شيد مطلع �شباط الحالي في 
المدين���ة التي ح�صل فيها على �شهادة الدكتوراه في البحث المو�سيقي , 

برلين , وهي  مدينة من ابرز مدن
والمخطوط���ات  بالم�ص���ادر  احتفاظ���ا  الاوربيةو�أكثره���ا  الح�ض���ارة 
المو�سيقي���ة العربي���ة , �أذا ا�ستثنين���ا لي���دن  في هولن���دة ....هكذا كان 
يحدثن���ي عنه���ا الباح���ث ال���ر احل  قبي���ل رحيل���ه ب�سن���وات . توفى د. 
�صبح���ي ع���ن 82 عاما وكنت ق���د تعرفت علي���ه رحمه الله ع���ام 1985 
�أذ  ر�شح���ه لي المو�سيق���ار منير ب�شير ايام ا�ش���رافي على ) ندوة بغداد 
لل�ت�راث ال�شعب���ي ( اذ كنا  في مجلة التراث ال�شعب���ي : يا�سين الن�صير 
وكاظم �سع���د الدين وقا�سم  خ�ضير عبا�س وانا نعد لحلقة درا�سية عن 
تراث الب�ص���رة ال�شعبي.ا�ست�ضفناالحاج ها�شم الرجب والباحث ثامر 
العامري والباحث الكبير الر احل عبد اللطيف الدلي�شي , �صاحب عدة 
كتب عن التراث ال�شعبي الب�صري , و�أيدوا جميعا وب�سرور ا�ست�ضافة 
د. �صبح���ي , الذي قدم بحثامهما  عن �آلة الطنب���ورة باعتبارهاهي �آلة 

الكنارة البابلية وهي �آلة القيثارة فيما بعد .
 دارت مناق�ش���ات حاميةحول بحث الا�ست���اذ الراحل �أالذي كان يفي�ض 
معرف���ة وحكمة بع���د كل ملاحظة ويعطي الجديد اث���ر كل ��سؤال .  من 
كتب���ه المهم���ة  , كتاب���ه الاخير  عن ) �آل���ة العود ( الذي اثب���ت فيه انتماء 
الع���ود الى الف�ت�رة ال�سومري���ة ومن ث���م تط���وره بابلياو�آ�شوريا حتى 
و�صول���ه الى الع�ص���ور الا�سلامية وانتقالات���ه الى الا�صقاع الا�سلامية 

الاخرى
 ابرز كتب الباحث الراحل مو�سوعته عن ) تاريخ المو�سيقى ( وكتابه 
المهم ) الالات المو�سيقية الم�صاحبة للمقام العراقي ( وهوكتاب متنوع 
المعلوم����ات والادلة والر�سوم  التي تع����د كنزا معرفيا مو�سيقيا لايقدم 
كوجب����ة ثقافي����ة مو�سيقي����ة واحدة ب�سهول����ة للقارئ غ��ي�ر المتخ�ص�ص 
فت�ستح����وذ عل����ى  اهتمام����ه. واذا كان د. �صبحي ان����ور ر�شيد قد رحل 
, وذاك قدرن����ا جميع����ا , فانه لم يرح����ل  الا وقد ترك اك��ث�ر من اثر مهم 
ي����دل علي����ه وعلى  امتيازه  كعل����م في البحث المو�سيق����ي .هنا لا بد من 
توجي����ه ن����داء الى الدوائر الثقافي����ة ب�ضرورة الالتف����ات الى م��سألتين 
: اولاهم����ا تكلي����ف باح����ث في ال��ت�راث  المو�سيقي بالكتاب����ة عنه وعن 
ن�شاط����ه العلم����ي , وثانيهما اع����ادة  طبع كتبه وبحوث����ه خدمة للثقافة 

المو�سيقية العراقية.

الراحل د.�صبحي �أنور ر�شيد
الباحث المو�سيقي
با�سم عبد الحميد حمودي

]كي����ف يمك����ن لأحدن����ا �أن يتدب����ر جعل 
ه����ي  تل����ك  �أك��ث�ر و�ضوح����اً.  مقاومت����ه 
الطريقة التي ي�صل بها المرء �إلى اللب. 
بوا�سطة، �أوباكت�ش����اف، مقاومته هو. 
�إنه����ا �أي�ضاً الطريقة التي يجعل بها من 
نف�س����ه ال�شاع����ر- في الأق����ل - ذا فائ����دة 

للمجتمع"[.
ت�شارل�س �أول�سون

يتوجب على مواط����ن العالم الثالث �أن 
يغادر موطن����ه �إذا ما �أراد لي�س النجاح 
فقط ب����ل والانت�صار �أي�ض����اً، كما يقول 
كات����ب ه����ذا العر�����ض النق����دي روبرت 

بوكيَي.  و�إذا فعل هذا، لن يكون
با�ستطاعت����ه �أبداً �أن يع����ود �إلى موطنه 
م����رةً �أخ����رى. وم����ن هن����ا نج����د �سالي، 
المواطن����ة ال�سينيغالي����ة، بطل����ة رواي����ة 
الأطل�س����ي  )بط����ن  فاتودي����وم  الكاتب����ة 
 ،)The Belly of the Atlantic
تقول هن����ا في زيارة له����ا �إلى نيوديور 
ال�سينيغالي����ة  الجزي����رة   ،Niodior
الت����ي ول����دت عليه����ا "�إنني �أذه����ب �إلى 
موطن����ي ك�سائح����ة في بل����دي، �إذ �أنني 
�أ�صبح����ت " الآخ����ر " بالن�سب����ة للنا�����س 

الذين �أدعوهم عائلتي".
وح��ي�ن تتوق����ف في فن����دق عل����ى ال��ب�ر 

الرئي�س من بلده����ا، يفكر كاتب الفندق 
ب�أنها عاهرة وي��سألها متى ي�أتي زبونها 
ليدف����ع �أج����رة الغرفة. فلي�����س هناك من 
ام����ر�أة �سينيغالية يمكنه����ا �أن تدفع عن 
غرف����ة م����ن جيبها.ف�أنْ تغ����ادر في المقام 
ينف����ي  تنج����ح وذل����ك  �أن  يعن����ي  الأول 
�أي����ة �إمكانية للف�شل. وكم����ا تذكر �سالي 
ال�شجاع����ة  امت��ل�اك  تعن����ي  " المغ����ادرة 
ال�ضروري����ة لأن يذه����ب الواح����د ويل����د 
نف�سه ". ويُ�صبح من����ارةً لأولئك الذين 
يتبعون����ه ويت����ولى م��سؤولي����ة ت�سهيل 
مروره����م. " �إن الذاك����رة الجمعية تظل 
ت�شير بالقول الم�أث����ور الذي مفاده : �أن 
ما يخ�ص كل واح����د، يخ�ص الجميع " 
كما تقول �سالي. �أما �أن يف�شل، فهوف�شل 
لأه����ل القرية، �إحباط له����م بالقدر نف�سه 
�إن لم يك����ن �أكثر منه. وكما يكتب جون 
بيرجَ����ر، " في مغادرت����ه القرية، يختار 
المرء ذلك على م��سؤوليته ". ولا يعرف 
ابن البلد حقاً م����ن �أين هوحتى يغادر. 
فق����د لا يرى عم����ه �أوخاله م����رةً �أخرى، 

وقد كان على �سالي �أن تغادر".
فالمجتمع التقليدي راح����ة كبيرة‘ لكنه 
يجرجرك ويكت����م �أنفا�سك.. �سيهزمون 
الفرداني البريء منك وي�ضعونك على 
الهام�ش ", تفكر �سالي. فقط في فرن�سا 
�ستمتل����ك الحرية لتعي�����ش الحياة التي 
تري����د، لكنه����ا تعرف �أن����ه " في �أوروبا، 
�أنت����م �س����ود �أولًا، ومواطن����ون ب�ش����كلٍ 
دائم����ة"،  ب�ص����ورة  ودخ��ل�اء  عار�����ض، 

وهي من الآن ف�صاعداً �ستكون بي�ضاء 
بالن�سب����ة لأولئك الذين عل����ى الجزيرة 
لكنه����ا �ستظل عل����ى ال����دوام �سوداء في 
في  ناجح����ة  كاتب����ةً  فرن�سا.وتُ�صب����ح 
لم�س����اواة  معتدل����ة  منا�ص����رة  فرن�س����ا، 
المر�أة بالرجل كم����ا تدعونف�سها، " تود 
�أن تك����ون مدام ك����وري بكع����بٍ عالي"، 
وتُ�شاهَ����د عل����ى التلفزي����ون هن����اك في 
�أخوه����ا،  �إليه����ا  ويتطل����ع  نيودي����ور. 
مادي����ك، بوج����هٍ خا�����ص، لت�ساع����ده كي 
�أن  �إلى فرن�س����ا وبذل����ك يمكن����ه  ي�ص����ل 
ي�سع����ى �إلى الفريق القوم����ي الفرن�سي 
لك����رة الق����دم. فك����رة الق����دم ه����ي حياته 
وبطاق����ة الرحيل ع����ن الجزي����رة مثلما 
لها.ولمعرفته����ا  بالن�سب����ة  التعلي����م  كان 

�صعوب����ات النج����اح هن����اك، تك����رر ل����ه 
الحكاي����ة التحذيرية الت����ي كان معلمها 
لتلاميذه  نديتيرNdetiare يحكيها 
كي يردعهم ع����ن التفكير ب�أن كرة القدم 
مو�س����ى،  بمث����ال  م�ست�شه����داً  مهْ����رب، 
وهولاعب كرة قدم م����ن الجزيرة ف�شل 
ن فرق����اً فرن�سي����ة. فق����د كان  في �أن يك����وِّ
لمو�سى وكيل لا �ضم��ي�ر له ويجد نف�سه 
مع ديون لا يمكنه ت�سديدها �أبداً، الأمر 
الذي يلزمه ب�أن يق�ضي بقية حياته في 
عم����لٍ �شاق يق�صم الظهر. فهوبمغادرته 
نيوديور قد انت�صر، لكنه لن يعود �أبداً 
وق����د قهر فرن�س����ا، ولا ي�ستطيع �أن يدع 
عائلته تعرف �أن����ه ف�شل. غير �أن ماديك 
يدعو�س����الي بالأنانية ويتهمها ب�أنها قد 

�أ�صبحت �أوروبية، " فردانية".
وبالرغ����م م����ن �أن �سالي تتفه����م حاجته 
للبح����ث ع����ن �إمكانية وحري����ة لا يمكنه 
الح�ص����ول عليهم����ا في موطن����ه، ف�إنه����ا 
ت����رى �أن خياره����ا مختلف ع����ن خياره. 
فهوق����د ينج����ح كلاع����ب كرة ق����دم، لكنه 
�سيظ����ل يُ�ستخ����دَم وي�ستهل����ك م����ن قِبل 
البل����د الكولوني����الي. وه����ي ت����رى هذا 
ب�ش����كل �أو�ضح في رد الفع����ل الفرن�سي 
تج����اه تغلب ال�سينيغال على فرن�سا في 
ك�أ�����س العالم، الذي يرف�ض الإقرار ب�أية 

قدرة للمنت�صرين.
وككاتب����ة، يمك����ن ل�س����الي �أن تنجح في 
�سوق الأف����كار وتحافظ على ا�ستقلالها 
في فرن�س����ا. وتر�سل نق����وداً �إلى �أخيها 

مادي����ك ليفت����ح ل����ه متج����راً." لي�س لدي 
ع�صا �سحرية لأ�شقَّ بها الماء "، لدي فقط 
قلم يحاول �أن ي�شكّل طريقاً لا يمكن �أن 
ي�سلكه هو"، هكذا  تفكر �سالي.  والقلم 
ال����ذي �أخذها بعيداً عن موطنها نهائياً، 
تغ����ادر  �أن  ت�ستطي����ع  لا  لو�أنه����ا  حت����ى 
موطنه����ا، لا ي�ستطي����ع، في الواق����ع.  " 
�إنن����ي �أحم����ل م�سرح����اً غ��ي�ر مرئ����ي في 
داخل����ي يع����ج بالأ�شباح. فق����ط الذاكرة 
تق����دم لي م�سرحه����ا "، ال����ذي يت�ضم����ن 
جدته����ا الت����ي �ساندته����ا للا�ستمرار في 
المدر�س����ة، " المن����ارة المرتفع����ة من بطن 
الأطل�سي الت����ي ت�ضع ملاحتي المنعزلة 
على الم�سار"؛ ومعلمها، نديتير )المنفي 
م����ن فرن�س����ا(، ال����ذي �أعطاه����ا الأدوات 

ال�ضروري����ة لتك����ون كاتب����ة؛ وعائلتها، 
والأر�����ض، وهي تفه����م �أن الحرية التي 
تتمت����ع به����ا في فرن�س����ا لا �ش����يء م����ا لم 
تت�ضمن �أولئ����ك الذين خلَّفتهم وراءها.
وتعلّ����ق قائل����ةً " �إنني �أبح����ث عن بلدي 
عل����ى �صفح����ة بي�ض����اء، دفتر يمك����ن �أن 

ينا�سب حقيبة �سفري".
وت�ضب����ف �أن الرحيل هوالأفق الوحيد 
يج����ب  ل�س����الي،  فبالن�سب����ة  المتبق����ي. 
�أن يت�ضم����ن البل����د ال����ذي تبح����ث عنه، 
بال�ض����رورة، ذل����ك البلد ال����ذي غادرته، 
ومواجه����ة البل����د الكولوني����الي ال����ذي 

�أنكرته حياتها هي؛ حلم اليوتوبيا".
فبالن�سب����ة للإن�س����ان ال����ذي لم يعد لديه 
وط����ن، تُ�صب����ح الكتاب����ة الم����كان ال����ذي 
ثي����ودور  يكت����ب  كم����ا   ،" في����ه  يعي�����ش 

�أدورنو.
وفي نقده����ا لفرن�س����ا الت����ي ت�ستمر في 
ع����ن  وبحثه����ا  ال�سينيغ����ال  ا�ستغ��ل�ال 
مجتم����ع �أف�ض����ل، ف�����إن الكتاب����ة �أي�ض����اً، 
كم����ا ي�ؤكد �أول�سون، ه����ي الكيفية التي 
تُ�صبح بها فاتوديوم ذات فائدة. " كما 
لو�أن كل ثانيةٍ تُق�ضى �أمام الكومبيوتر 

هي فعل مقاومة ".

 words without /عن
                borders
اتوديمون: كاتبة �سينغالية ولدت عام 1968 في 
نيودينور ، وتقيم حالياً في فرن�سا.

الكاتبة ال�سينيغالية ديوم.. والعي�ش على ذاكرة الكتابة فـي المنفى

الخزعلي في" ماهكذا كانت الأبجدية!"
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