
درا�س���ات نقدية في الرواي���ة العراقية 
الجدي���دة كان عن���وان الأم�سي���ة التي 
عقده���ا �إتح���اد �أدب���اء وكت���اب مي�سان 
على قاع���ة الهدى للدرا�سات في مدينة 
العم���ارة وت�ضمنت الأم�سي���ة قراءات 
نقدية لنم���اذج مختارة م���ن الروايات 
العراقي���ة المعا�صرة حيث ق���دم الناقد 
ح�سن ال�سلمان ق���راءة لرواية حجاب 
العرو����س للروائ���ي ال�ش���اب الراح���ل 
محمد الحمراني �أ�ستهلها با�ستعرا�ض 
الأدبي���ة   الحم���راني  لتجرب���ة  موج���ز 
الذي رحل مبك���را في م�ستهل تجربته 

الأبداعي���ة . فيم���ا طرح الناق���د �صادق 
نا�ص���ر ال�صك���ر ر�ؤيت���ه النقدي���ة حول 
الجدي���دة  العراقي���ة  الرواي���ة  �آف���اق 
متخ���ذا من رواية �أق�صى العالم  لناظم 

العبيدي نموذجا. 
وخلال فتح ب���اب النقا�ش والمداخلات 
�أ�شرن���ا الى �أن قراءة ال�سلمان لتجربة 
الحمراني في رواية حجاب العرو�س 
ال�ص���ادرة ع���ن دار المدى كان���ت قراءة 
�سطحي���ة �أقت�ص���رت عل���ى �س���رد جمل 
ومقاط���ع ق�ص�ي�رة من الم�ت�ن الحكائي 
لحج���اب العرو����س والتعلي���ق عليه���ا 
ب�ش���كل مقت�ض���ب دون �أن يقدم مقتربا 
نقدي���ا   لق���راءة  الرواي���ة �أو ي�سل���ط 
�ض���وءا على تجربة الكات���ب و�أ�سلوبه 
ال�س���ردي .علم���ا �أن ال�سلم���ان يتوف���ر 
عل���ى �أدوات���ه النقدي���ة و�سب���ق �أن قدم 
�إ�ض���اءات ذكي���ة لع���دد م���ن الن�صو�ص 
ال�شعري���ة وال�سردية لعدد من المبدعين 
العرب والعراقيين فم���ا تبرير �إخفاقه 

اليوم ؟.
ل���كل   " بالق���ول  ال�سلم���ان  رد  وق���د   
ناق���د ا�سلوب���ه وفيم���ا يخ����ص قرائتي 
النقدية لرواية الحمراني ف�أنني بثثت 
ملاحظاتي ور�ؤيتي لهذا الن�ص خلال 
ا�ستعرا�ض���ي لفق���رات الحكاي���ة الت���ي 
تتمحور ثيمتها حول �أ�ستغلال البع�ض 

لأقنعة متعددة  كالقناع الأجتماعي �أو 
الدين���ي بهدف الو�ص���ول الى ال�سلطة 
وبالمنا�سب���ة هي ورق���ة احتفائية �أكثر 
منه���ا درا�سة نقدي���ة معمق���ة علما �أني  
تج���اوزت قراءة �صفح���ة كاملة ل�ضيق 

وقت الأم�سية".
وعل���ى هام����ش الجل�س���ة ق���ال الناق���د 
�ص���ادق نا�ص���ر ال�صك���ر ح���ول تباي���ن 
م�ستوى ال�س���رد النثري العراقي  بين 
جن����س الق�ص���ة الق�ص�ي�رة والرواية" 
التجرب���ة الق�ص�صي���ة العراقي���ة اك�ث�ر 
ن�ضج���ا من تجرب���ة الكتاب���ة الروائية 
عموم���ا . فالق�ص���ة العراقي���ة من حيث 
�أك�ث�ر  الكتاب���ة  و�أدوات  الم�ضم���ون 
العراقي���ة  بالرواي���ة  قيا�س���ا  ن�ضج���ا 
الت���ي تع���د تجربة جدي���دة في الأنتاج 
لتج���ارب  قيا�س���ا  العراق���ي  الأدب���ي 
الق�ص���ة الق�ص�ي�رة الت���ي تع���د كتاب���ة 
عريق���ة الى حد م���ا . فلقد �أكت�شفت  في 
كتاب���ي الثاني عن تمثيلات الواقع في 
الق�صة العراقية الق�يرصة �أنني عندما 
�أكتب عن الق�ص���ة �أدخل الى منجم من 
الكتاب���ات ال�سردية �س���واء تعلق الأمر 
ب�شي���وخ كتاب الق�ص���ة  و�أعني الرواد 
�أو م���ن ج���اء بعدهم . �أم���ا في الرواية 
الع���ر اقية عموم���ا فنح���ن نتحدث عن 

محطات ."

يا حبيبتي.. يا حوريتي

اً قدْ خَرَجْتُ مثلها  لا تعرفُ الُحوْرِيّة ب�أنني �أيْ�ضَ
نِهَا على  حَرَةِ. نْمتُ في حُ�ضْ ال�سَّ ابعِ  �أ�صَ مِنْ بين 
رَقبَتِها   ْ ِيف �أق��بّ��لْ  ولْم  مُ��ن��دّاةٍ،  ليْلَةٍ  في  نِ  الغُ�صْ
قُرْبَ   . العَظْمِيِّ هَيْكلِها  مِنْ  الناتِئِ  العَظْمِ  وى  �سِ
حَيْثُ  العَتِيْقةِ  الحانةِ  هذه  ِيف  عَةِ،  الجِّ بَرَاميلِ 
لتُ رَقبَةَ  هم ت�أمَّ اقُ طَوِيْلًا رِقابَ بَعْ�ضِ لُ العُ�شَّ يت�أمَّ
ب�أطرَافِ  مُتوَلِّهَاً  عَمِيْقاً،  يَدَهَا  لُ  �سَ�أقبِّ حَبيْبَتي. 
الَحقِيْقةِ،  ِيف  المَ��رْبُ��وْط��ةِ،  وْئيّةِ  ال�ضَّ ابعِها  �أ�صَ
�أنَّ  عَارِفاً  تِيْ  حُوْرِيَّ لُ  �سَ�أقبِّ ةٍ.  َ ْري ق�صِ ب�سلاميّاتٍ 

مَنُ. ابَ فمِها حَلْوْى يَرت�شفها الزَّ رِ�ضَ
مُ بخَطْوٍ وَاثِقٍ �إلى حَدِيْقةِ المَ�أوَى �أنها تتقدَّ

�إنها ت�أخُذُ بيَدِيْ �إلى بَهْوِ الأ�شباحِ
ائِخَة  حَيْثُ يَلْهُوْ العُ�شْبُ عَلى الوُجُوْهِ ال�شَّ

البلديّ" "الم�سرح 

يْزفون  الزَّ عُ��طُ��وْرُ  تفوْحُ   " البلديِّ "المَ�سْرَحِ  في 
ذوات  البَجَعَاتُ  ت�ستن�شقُ  الكحُوْلِ.  رَائِحَةِ  مَعَ 
الأفاريْز  الهَواءِ ِيف  مِنَ  القليلَ  اليابانيَةِ  المرََاوحِ 

الآيلةِ لِل�سُقوْطِ:
هَاتِ هذه اللحْظة المزَُخْرَفةٌ تذوْبُ مَعَ الت�أوُّ

ِ اثنيِن هذا الزمَنٌ ذو قِناعَْني
دَى مْتِ هذه و�أقنِعَة ال�صَّ زخارفُ ال�صَّ

يا �أبا العلاء

اوِيَةُ  الرَّ عنكَ  تخلّى  �أخ�ي�راً؟.  �ست�ستجيُر  بم��نْ 
اكَ  للِ. حتى عَ�صَ الثرثارُ، واختفى دَليلكَ خلفَ الطَّ
بَعْدَ  رَاحَتِكَ.  عُرْوتُها ِيف  فتملمَلتْ  الملَلُ،  ابَهَا  �أ�صَ
الِحكْمَةُ خلفكَ. لا ترَى  رِيْ  ْ �إذنْ َجت الأوَانِ  فوَاتِ 
فرِيْ�سَةً  العُ�شْبِ  وَ�سْطَ  تراقِبُ  الليْلِ  حَ�شَرَةَ  �أنَّ 
لِ  لْوِ الم�ضفوِرِ الوَا�صِ طيّارَةً، لكنكَ تـقُلـبُّ حَبْلَ الدَّ

طْحِ: َ عتمَةِ القاعِ وَفوْ�ضى ال�سَّ بَْني
َّحَتانِ عَلى العَدَمْ تانِ مُفتــ مَاديَّ عَيْناكَ الرَّ

تانِ اللتانِ يَ�سْتهدِي  مَاديَّ رَاوانِ- الرَّ عَيْناكَ الَخ�ضْ
النجْمُ بهما

تانِ َ ْري عَيْناكَ البَ�صِ

احتفالٌ مو�سميّ

ثغتْ مَاعزٌ طلبَاً لِلحِمَايةِ مِنْ "�أذرِيُوْنِ"  الَحدائقِ 

ةِ، الأُخـيََّة  اةِ وَقـتَْ النذوْرِ الإلهيَّ ذِي البَتلاتِ المنُـدََّ
وْدِ  ال�سُّ الهِلاليّةِ  فوْحِ  ال�سُّ ِيف  �أ�سْلافُهَا  المتُدَحْرِجُ 

وْجِ: ُ ذات الُرب

ثغتْ فا�سْتفاقتْ �سَكاكِيْننا فجْ�أةً
هِنَ �أن بدايَاتِ هَذي الخليْقةِ ْ لتَرب
مَا زالتِ الآنَ �ضارِبَة ِيف الَحمَقْ

نثر" "ق�صيدة 

جِ،  ْ الُرب �أعْلى  الماَءِ  طيُوْر  تْ  مَرَّ عِندَمَا  دَعَاهَا  دَاعٍ 
ارِ،  الِ الخليْقةِ وَ�سْطَ حَوْ�شِ الدَّ لْ�صَ فانفرَطتْ كِ�صَ
َّحِ،  المجَُنـ البَهِيْمِيِّ  قِ  ْ ال�َر�بَ بزَوَابعِ  �إذنْ  هُوْجمْنا 
التي  مَاوَاتِ  بال�سَّ دِيْرَةِ  الجَّ بَةِ  المذُهَّ بالَخطاطِيْفِ 
َّا ظـلََلْنا نتـبَْعُ  وَى �إنـ �أنـفَـتَْ طَوُيْلًا �أنْ نُحَاكِيْهَا، �سِ
وْجِ مِنَ  ُ َ �إلى الُرب الِعِْني الأثرَ الَخفِيَّ عَلى جبَاهِ الطَّ
تت�سَاقطُ  ةً  مَ��رَّ ف��رَادَىً  بنا،   َ ارِبََني ال�ضَّ الخوَا�صِّ 
مَثنىً  النيَرانُ  تت�سَاوَقُ  ظِلالِنا،  قُ��رْبَ  ��دْرَانُ  الجُّ
�أرْقـدَْنا  حَ��يْ��ثُ  المَ�الحِ��مِ  جَ��بَ��لِ  عَلى  �أخ���رَى  ةً  مَ���رَّ
هَا  تِ،  مَّ المُ�صَ الذهَبِ  عَْةِ  َمل  ْ ِيف المخُتفِيْ  رِيْحَ  ال�ضَّ
هُنا، ِيف الَخطْوَةِ اجْتمَعَ الأ�سَى بذيُوْلِنا وَفكاهَةُ 
العَادِيَّ  بَهْجَةً لا ت�شبَهُ  َّا  ا�سْتحَقـ �أمْرَانِ  انِ،  َ الَحْري

َّمَا: ِ المبََاهِجِ �إنـ مِن بَْني
ناً رَطِيْبَاً مَائِلًا نحْوَ العَدَمْ غُ�صْ

، �أوْ فِكْرَة مَطمُوْرَة ِيف ال�شقِّ
حَيْثُ وُرَيْقةُ اللبْلابِ ت�صعدُ دُوْنَ خَوْفْ 

الطائرُ المنطلقُ مِن عُ�شّه

الطائِرُ المنُْطلِقُ مِنْ عُ�شّهِ ا�ستدْرَجَني �إلى المطُلقِ. 
�ضُ  ْ �ضُ نقطةٍ ِيف الأفقِ. ها �أنا ذا َحم ْ ها هُوَ ذا َحم
غرِ  ال�صِّ ِيف  نتناهى  فيها.  يْ��حُ  ال��رِّ فرُ  ت�صْ بَةٍ  ق�صَ

كِلانا ِيف البُ�ؤب�ؤِ الثابتِ لِقرِيْنِهِ:
رَبَ المطُلقَ بجناحَيْهِ �ضَ

مُوْعِ فانفجَرَتْ عَيْنيَّ بالدُّ
ِيف فجْرٍ يَنبثق بَطيْئاً ككَمْ�أةٍ كبيرةٍ

بالعربية  وت�سمى  اللون  برتقالية  الأذري��ون:  زهور   -1
ويعرف  الأق��ح��وان��ي��ات.  م��ن  وه��و  �أي�����ض��اً  القطيفة  نبات 
قوقحان وزبيدة  مثل  �أخ��رى  با�سماء  �أذري��ون الحدائق 

وكحلة.
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المو�سيقي���ون الكلا�سيكيون، من م�ؤلف�ي�ن وعازفين ومغنين، 
ذوو الأ�صول ال�شرقية، �صينية ويابانية وكورية...، لي�سوا 
وافدي���ن على الغرب جميعاً. فكث�ي�ر منهم ن��شأوا نا�شطين في 
بلدانه���م. وظاهرته���م مُده�ش���ة،  مقارن���ةً بالنا�شطين العرب، 

والم�سلمين في هذا الحقل. 
�إلى  ف�أمره���ا يحت���اج  المقال���ة غ�ي�ر معني���ة بالمقارن���ة،  ه���ذه 
مت�س���ع، عر�ض���ت ل���ه في كتاب���يَّ "الف�ضائ���ل المو�سيقية")دار 
الم���دى2002(، و"�صحبة الآلهة" الذي �ص���در عن المدى هذه 
الأي���ام. ولكنه���ا خاط���رة ع�ب�رت بع���د انتهائي م���ن الإ�صغاء 
لإ�صداري���ن مو�سيقيين عن دار ناك�سو����س. �أحدهما لل�صيني 
ج���ي غ���ان رو )موالي���د 1954(. والثاني للك���وري جياجون 
راي���و )مواليد 1970(. وهم���ا علَمان الي���وم، يدخلان قائمةً 
غ�ي�ر منتهي���ة للمو�سيقي�ي�ن الكلا�سيكيين،والت���ي �أ�صبح���ت 

بف�ضلهم تنت�سب للعالم، وللإن�سان حيث يكون.
المث�ي�ر في الإ�صداري���ن �أن عملًا فيهما تح���ت عنوان "�سقوط 
بغ���داد". رباعية وتري���ة و�ضعها غان رو، المقي���م في �أمريكا، 
في ع���ام 2007. وكان ا�ستجابةً لت�أثيرين مو�سيقيين: الأول 
الكورية.  عام 1970 �ضد الحرب  "رباعية وترية" وُ�ضعت 
والثاني "محاولة لت�سجيل �أفكاري المو�سيقية التي ا�ستثيرت 

بفعل الحرب في العراق".، على حد تعبير الم�ؤلف.
�أر����ض �ساخن���ة.  �إلى  الث�ل�اث م�ش���دودة  ح���ركات الرباعي���ة 
ت�ست�شع���ر ذل���ك م���ن عناوينه���ا. الحرك���ة الأولى: هاوية )�أو 
جهن���م(. وتب���د�أ ب�صفير وت���ري ي�شبه �صرخة ح���ادة، تنبعث 
بفع���ل �ضغط عل���ى الأوتار فيم���ا وراء الج�س���ر الخ�شبي، �أو 
القنط���رة، للآلات الوترية الم�شاركة. ولمزيد من التف�صيل ف�إن 
الحرك���ة ذاتها تتوزع على مقاطع بم�سميات: �صرخة، جحيم 

حي، مار�ش بربري، هاوية، مرثاة.
في الحرك���ة الثاني���ة يُدخلن���ا الم�ؤل���ف في رحلة ح���ج، ثم في 
�س���وق، ث���م يُ�سمعنا طبول و�ص���ول الخليفة، ث���م يرفعنا �إلى 
مو�سيقى �سماوية. بع�ض الت�سميات قد تذكرنا بعمل الرو�سي 
كور�ساك���وف: "�شهرزاد". ولكن المو�سيقى هنا بعيدة تماماً. 
في تغيرات رب���ع التون، ن�سمع �أ�ص���داء مو�سيقى عربية، ثم 
�أ�صداء �ألحان �صينية. ث���م تنقلب الم�شاهد �إلى الروح الندّاب 
في الحركة الثالثة: خ���راب، بكاء، �أنين وعويل. على طبقات 

�آلة الت�شلو الخفي�ضة. 
كنتُ و�أنا �أ�صغي �أ�ستعيد في مخيلتي المو�سيقية، لا مخيلتي 
الت�صويرية، ما كنت �أ�شاهده على �شا�شة التلفزيون في �أتون 
�أح���داث 2003، بالأحمر القاني، والأ�س���ود الفاحم: النيران 
والدخان. وملامح مدينتي في داخلهما، تتفحّم منطويةً على 

نف�سها، مثل طفلة.
�إن الا�ستجاب���ة القلبي���ة للمو�سيق���ي ال�صين���ي، ال���ذي يعي�ش 
في �أمري���كا، تنط���وى عل���ى �أ�س���ىً �شخ�ص���ي بالت�أكي���د. فه���و 
الآخ���ر تعر����ض �إلى هاوي���ة �شبيه���ة بالهاوية الت���ي تعر�ضت 
له���ا بغداد. ففي مرحلة ال�صبا، الت���ي كان يدر�س فيها العزف 
عل���ى �آلة الفَيول�ي�ن، في مدينته �شنغهاي، حلّ���ت لعنة الثورة 
الثقافي���ة "الماوية". وانتُزع من �سحر الآل���ة المريبة، و�أر�سل 
�إلى مع�سك���رات الت�أديب، عقاب���اً. ولكنه وجد هناك، في عتمة 
اللي���ل، �سبي�ل�اً �إلى ركن �س���ري يجتمع فيه محب���و المو�سيقى 
الكلا�سيكي���ة، ويمار�سون الطق�س ال�سحري. وفي العلن كان 

قد �أُ�شرك في فرقة مو�سيقية تعزف �أغنيات ثورية للعمال.
توا�ص���ل هذا حتى انتهاء الثورة الثقافية 1974، و�أُعيد فتح 
"معهد �شنغهاي المو�سيقي"، ليلتحق به، ومن بعده لي�سافر 
�إلى �أمريكا لموا�صلة الدرا�سة. ولكن موهبته الت�أليفية �سبقت 

الطالب فيه �إلى ال�شهرة.
المو�سيق���ي الآخ���ر، الكوري راي���و، �أوفر خطا. فه���و ينت�سب 
لجي���ل مت�أخر لم ي�شهد حرائ���ق الث���ورة، �أو حرائق الحرب. 
فتوفر ل���ه �أن يدر�س المو�سيقى في بل���ده. ولكن الفنان فيه لا 
يغفل �أن ما ينعم فيه اليوم هو ثمار الجهد الكبير الذي قدمته 
الأجيال ال�سابقة. الجيل الذي ذهب �ضحية الحرب، والجيل 
الذي عرف كيف ينتزع من التاريخ مفتاح م�ستقبله، ويو�صل 

كوريا الجنوبية �إلى ما تنعم فيه اليوم من حياة.
ولأولئ���ك الذين فق���دوا �أرواحه���م في الح���رب )1953-50( 
و�ض���ع رايو عمل���ه المو�سيق���ي الرائ���ع "�سيمفوني���ا القدا�س 

الجنائزي". 
وه���ذا الف���ن، كم���ا نتب�ي�ن م���ن العن���وان، يجم���ع ب�ي�ن العمل 
ال�سيمف���وني والك���ورال. والهاج����س في���ه رثائ���ي. �ص���وت 
ال�سوبران���و المنف���رد يت�ساوق مع �ص���وت الكور�س، و�صوت 

 42 امت���داد  عل���ى  انقط���اع،  دون  الآلات، 
دقيقة، بالغة الحرارة.

ولعل الرائع في العملين �أنهما 
المو�سيق���ى  لحرك���ة  تعزي���ز 
ال�سن���وات  في  الكلا�سيكي���ة 
الج���ذور،  باتج���اه  الأخ�ي�رة 
الموروث،  وموا�صلة مج���رى 

المو�سيق���ى  يرب���ط  ال���ذي 
بالجمهور، والمو�سيقي بهم 
وبنف�س���ه، ب�ص���ورة �صحية 

متعافية.  

فوزي كريم

رباعية �صينية: 
�سقوط بغداد

من البرج العاجي

دوري���������������ات

المدى الثقافي

ريا�ض النعماني

م�����ت�����اب�����ع�����ة

ق�����������������ص��������ائ��������د

وكما اعتقد ان انتقال الثقافة من م�ستواها الذي 
يتبنى �شفوية الأدوات الى �شروط القراءة الأعمق 
لحقائق التاريخ وظواهر الكون ) وراء وماوراء( 
يتطلب وعياً �شاملًا لاينقذ المجتمع فقط من درك 

الانحطاط  و التدني ، والح�س المتدهور، ومجانية 
النظر ، والتعامل مع ظاهرات الع�صر، بل ينقذ 

الثقافة �أي�ضاً كموقف ومعنى وتطلع ووجود 
�أ�صلي   انوجد كي ي�ستطيع الفرد ال�صعود �أعلى 

ف�أعلى في طريق الذهاب الى الم�ستقبل. 

وهنا �س�أذه���ب �سريعاُ الى اله���دف الذي اريده 
الآن ، ال�س����ؤال ع���ن مب���دع م���ن ط���راز محي���ي 
الا�شيقر اختار ومنذ بداياته الاولى في مقاربة 
وج���وده الدامي – فكرة ال�ص���دام الوا�ضح مع 
غمو����ض �سلطة ال�سيا�سة و�سلط���ة الواقع، في 
لحظة اخت���ل فيها كل �شيء و�ألتب�س، بل انقلب 
فيها المفهوم، حتى �صرنا نرى الى الواقع وهو 
ي�سير على ر�أ�س���ه دون ان يثير ذلك فينا ده�شة 

�أو ت�سا�ؤل، ال�س�ؤال �أين كان محيي طوال هذه 
الحقب؟ ولم���اذا ر�سم و�أثث �أع���وام غيابه بيده 

هو؟ 
في خيان���ات كث�ي�رة وهي���اج عموم���ي �شهدت���ه 
�سبعيني���ات الق���رن الما�ضي كن���ا ن�شاهد حياتنا 
وه���ي تتحول الى ه�ستيري���ا  توجهها �شمولية 
ودوغمائي���ة   ، ال�شع���ار  ووجداني���ة  الفك���رة، 
الهدف ال���ذي كان ي�ؤمن ب�أن افناء الحا�ضر هو 
احي���اء للم�ستقبل... في ذل���ك المناخ جاء ذهابه 
الى عزلت���ه اكي���داً و�أبي�ض ، ابي�ض���اً حتى نفاد 
اللون .. لان�شر ، لاح�ضور اعلامي، ولامحاولة 
للظه���ور، ولام�شارك���ة عام���ة غ�ي�ر نظيف���ة في 

الوليمة المدن�سة. 
ظ���ل وحي���داً مع نف���ر قليل كانت لات���زال تدوي 
في كياناته���م البا�سل���ة �آخ���ر �صرخ���ات الرجال 
الذي���ن اخت���اروا قم���ر الخ�س���ارة، وه���م �أحدى 
الخلا�صات المهمة لتراث الخروج على ال�سلطة 
التي ظلت تعل���ق ر�ؤو�سهم على جذوع النخيل 

وبوابات المدن و�ساحاتها العامة. 
وحي���داً ، ظل ي�ستحث �أق�صى م���ا في كيانه من 
طاق���ة عل���ى الح���ب والتفت���ح والا�ستم���رار في 
المواجه���ة الحا�سم���ة م�ستعين���اً ب�ضم�ي�ر ن���ادر 
النب���ل.. كان  يثبت���ه في م�ساح���ة م���ن هام����ش 

يح�سد عليه كل متن. 

هام����ش لايكف عن محاولات اكتئان الظاهرات 
واخ�ت�راق �سط���وح الا�شياء وم�ساءل���ة الوعي 
والاف���كار في م�ستوى معرفي ي���درك �أن �شرفه 
ا�صطف���اء  في  يتلخ�ص���ان  ووعي���ه  الخا����ص 
غرب���ة، و�أن كان يراه���ا القطيع جنة على ار�ض 
القومية الجدي���دة، ويح�صنها البع�ض الثقافي 

بتبريرات و�آراء ومفاهيم عديدة.  
هك���ذا �شكل���ت فكرة الدخ���ول في عزل���ة �ضيقة، 
والخ���روج الى مواجه���ة لاموارب���ة فيه���ا م���ع 
�سلط���ة دموية ج���دل حياة محيي غ�ي�ر المهادنة 
وال�صاخبة والحزينة حتى ابعد حدود الغناء. 
يالتل���ك الأي���ام، وتلك ال�سلط���ة التافه���ة، وذلك 
الت���واطء العالم���ي القذروالمي���ت ال�ضمير الذي 
تكال���ب على �صع���ود مجموع���ة م���ن البلطجية 
�أخذت �شعبه���ا الى الزنازين، والمجازر والموت 
والمقابر الجماعية والحروب المتتالية �شرخت 
ج�س���د الب�ل�اد و�ضيعت���ه، فاختار م���ن ا�ستطاع 
منف���ى مريراً، �أ�سود تغطيه ثلوج �شمال العالم، 
في �شمولية وق�سوة �شتاء ذلك المنفى لم تتوقف 
الحرك���ة ع���ن انت���اج �صخ���ب مواق���ف جديدة، 
واف���كار متنوع���ة والتبا�س���ات م�ضاعفة حولت 
الحياة هناك الى  م�شهد قد يكون �صورة اخرى 
لمجريات الوعي والتاريخ التي �سادت في حياة 
الداخ���ل ف�سار البع����ض وراء طغي���ان ال�شعار، 

وعاطفي���ة الموق���ف واختي���ار ا�سب���اب الرف���اه 
الم���ادي حتى وان كان م�صدره عنا�صر واجهزة 
ال�سلط���ة التي و�صل���ت ووا�صلت ج���ز ر�ؤو�س 
كثيرة هناك، في ح�ي�ن ظل البع�ض الآخر يديم 
تم�سك���ه بثواب���ت اخلاقيات���ه ومواقف���ه، فكان 
محي���ي م���ن البع����ض الأخ�ي�ر الذي اخت���ار من 

جديد عزلة في معتزل �أول هو المنفى. 
من جدي���د.. وفي ذل���ك الركن الق�ص���ي والبارد 
البعي���د م���ن ع���ذاب تقطع���ت ب���ه �سب���ل الجليد 
والعوا�ص���ف و�ضياع الوجه���ة والجهة، �أوقف 
الرجل حياته عل���ى �صيانة نزاهة نف�س هي كل 
مايمل���ك للو�ص���ول الى ينابيع نف�س���ه ال�صافية 
عابراُ بذلك ج�سر خياراته الموجعة" عوز دائم، 
وح���زن  مدي���د ، وح���دة �شاهقة، مر����ض يجدد 
ادوات���ه كل ي���وم، انف���راط بيت���ي لم يق���و على 
�أيقافه �أو �سد طريق���ه، ابتعاد مفرط عن هو�س 
الاعلانات والح�ضور الزائف والعابر في واقع 
لي����س واقعاً ، انما حج���اب تغيب وراءه جميع 
�صور ذلك الواقع ودلالاته الحقيقية الم�ؤثرة" 

ه���ا هي مقوم���ات �صقلت وجدان���ا نا�صعا �شهر 
جم���ال روحه على �سماء �أرادت هي له �أن يحدد 

لها افقها الذي تطل منه عليه وعليها. 
محي���ي الا�شيق���ر ناثر جدي���د، انتم���ى كلياً الى 
لحظة ا�شتغاله التام ب�صعوبات ن�صه وا�سئلته 

الت���ي لم ينقطع ع���ن طرحها عل���ى نف�سه وعلى 
تجربت���ه الت���ي افتتح���ت لل�س���رد العراق���ي افقاً 
ابي����ض.. وموقفا قوامه اللغة التي لاتنتمي الا 
الى قدرته���ا وطاقته���ا في تفجير ح���دود قاهرة 
كانت ال�سيا�سة والأيديولوجيا ت�ضعها وت�سور 
بها محاولات الذهاب �أبعد مما اقرته الم�ؤ�س�سة 
الثقافي���ة والاجتماعي���ة والايديولوجي���ة م���ن 
�شروط وحدود لايج���وز تخطيها حتى لأولئك 
حديث���ة،  وطاق���ات  ور�ؤى  بثقاف���ة  المزودي���ن 
مغ�ي�رة تنتم���ي الى الم�ستقب���ل الابداع���ي الذي 
تح�صنه انج���ازات الموهبة الخلاق���ة، وتزوده 
بمختل���ف الطاق���ات التي تنير �أف���ق قدرته على 

اختراق العالم الى ماوراءه. 
احتفاء اتحاد الادباء بـ) محيي الا�شيقر( ي�ؤكد 
من جديد حيوية ه���ذه الم�ؤ�س�سة الثقافية التي 
ت�ص���ر- في مناخ الم���وت الر�سمي الع���ام- على 
الت�شب���ث بمع���اني الحي���اة ودلالاته���ا الزاخرة 
والناب�ضة باح�ل�ام الكائن العراقي الذي ي�شهر 
كل يوم وبف�صاحة عالية رغبته العميقة ودمائه 
و�أحلام���ه النبيل���ة في حي���اة ي�ص���ر ويتواط����أ 

الكثيرون على قتلها. 
انه- وفي هذه البقع���ة من الأر�ض المحا�صرة- 
يعيد ا�ضاءة المقولة الكونية: على هذه الأر�ض 

ماي�ستحق الحياة.    

اعلى ف�أعلى فـي طريق الذهاب الى الم�ستقبل

�صدر العدد الم�شترك 333 
- 334 من مجلة "الثقافة 

الجديدة"، هذه المجلة 
التقدمية التي ت�أ�س�ست عام 

1953، ولكنها عانت �أكثر 
من حالة توقف ومنع من 

قبل ال�سلطات الرجعية 
والفا�شية التي حكمت 

العراق وما �أكثرها!.

د.�صالح  التحرير  لرئي�س  بكلمة  العدد  يبتدئ 
ال�سلطة  "�سعت  ق��ول��ه:  م��ن��ه��ا  نقتطف  ي��ا���س��ر 
الإبداع  وظيفة  لت�شويه  المقبورة  الدكتاتورية 
وظيفة  الى  وح��ول��ت��ه��ا  الاج��ت��م��اع��ي��ة،  و�سمتها 
لإنتاج و�إعادة �إنتاج الا�ستبداد، وحوّلت المعرفة 
القائمة  الا�ستبداد  �أيديولوجيا  لتبرير  �أداة  الى 
الثقافة  تحولت  هكذا  المرجعية.  وحدانية  على 
على  لح��ظ��ة،  ك��ل  في  ال�ربه��ن��ة،  الى  ومنتجوها 
"�شرعية"  عن  الدفاع  الوحيدة هي  �شرعيتها  ان 

على  ممار�سات  مج��رد  يعد  لم  ال��ذي  الا�ستبداد، 
الم�ستوى ال�سيا�سي، بل وكذلك ايدولوجيا، حيث 
المجتمع  يحتاجها  التي  المعرفة  عملية  حب�س  تم 

في اقمطة لا يجوز التمدد خارجها!".
 ب��ع��ده��ا ن��ط��ال��ع م��ل��ف��ا ع��ن الاق��ت�����ص��ادي الكبير 
لميلاده،  الت�سعين  الذكرى  كبة بمنا�سبة  �إبراهيم 
عنوانها  بم��ادة  كبة  �إب��راه��ي��م  �سلام  فيه  ���ش��ارك 
فيها:  ذكر  التعريف"،  عن  غني  كبة  "�إبراهيم 
وت�أثر  الوطني  بالح�س  كبة  �إب��راه��ي��م  )ت�شرب 
قبل  الوطني  والح��زب  التمن  ابو  جعفر  ب�أفكار 
�سفره خارج العراق الى حد كبير، واكت�سب منه 
دور الجماهير ك�صانعة للتاريخ، و�أهمية الدفاع 
المختلفة  م�صالحها  ورعاية  المهنية  النقابات  عن 
�ألغيت  قد  كانت  التي  الحزبية  الحياة  و�أهمية 
بفتوى ملكية عام 1934(، ثم ت�أتي �شهادة د.عبد 
كبة  �إبراهيم  "الأ�ستاذ  بعنوان  وطبان  العزيز 
الأ�ستاذ  ان  �أقول  )عندما  فيها:  حياً" نقر�أ  لازال 
�إبراهيم كبة لازال حيا فهذا حقيقة واقعة ولي�س 
تبقى  الإن�����س��ان  فحياة  خ��ي��ال،  مج��رد  او  حلما 
م�ستمرة عندما يترك �أثرا او معلما او ثروة في 
حياته، والمق�صود بالثروة هنا لي�س ثروة مادية 
فح�سب، بل ان الثروة العلمية والثروة الفكرية 
ويقدم  الح���ي���اة(.  في  وديم���وم���ة  ا���س��ت��م��راري��ة 
"رمز كبير للأ�ستاذ  د.ح�سن بدر �شهادة بعنوان 
د.ع�صام  يكتب  فيما  العراق"،  في  للمعلم  او 

حافظ "�إبراهيم كبة.. قد تنفع الذكرى".
�سليم  ل��ل��دك��ت��ور  ف��ن��ق��ر�أ  م���ق���الات  ب���اب  ام���ا في 
فترة  مو�ضوعة  "لعنة  بعنوان  مقالة  ال���وردي 
العلاف  خليل  د.�إب��راه��ي��م  ويكتب  الانتقال"، 
 :1932-1924 ال�صحيفة  بعنوان"جماعة  مقالا 
العراقية  والثقافة  الفكر  حركة  تاريخ  من  ف�صل 
الكاظم  د.عبد  مقالة  �أي�ضا  وهناك  المعا�صرة"، 
الكمومي  ال��ن��ظ��ام  ب�ني  "العلاقة  ع���ون  م��اج��ود 

كمال  م�صباح  ومقالة  الاجتماعي"،  وال��ن��ظ��ام 
العراق  في  الاقت�صادية  "ال�سيا�سات  بعنوان 

والخيارات البديلة ـ قطاع الت�أمين �أنموذجا".
وكتب الدكتور �أكرم ح�سن 
بعنوان"جهود  م��ق��ال��ت��ه 
ج����م����ه����وري����ة ال�����ع�����راق 
منظمة  الى  للان�ضمام 
التجارة العالمية"، فيما 
التحرير  رئي�س  عنون 
مقالته  يا�سر  د.�صالح 
التجارة  "منظمة  ب��ـ 
خطاب  ب�ني  العالمية 
و�أ�سئلة  ال����وع����ود 

الواقع".
وبعد مقال �سيا�سي 
طويل للبروف�سور 
د.ك��ي��ن��ت ي���أت��ون 
د.ها�شم  بترجمة 
تن�شر  ن���ع���م���ة، 
الم��ج��ل��ة ح���وارا 
مع المفكر ن�صر 
حامد ابو زيد، 
حاوره  ال���ذي 
ي�������ا��������س���ي���ن 
ال����ن���������ص��ي�ر 
وه�����ا������ش�����م 
ن������ع������م������ة، 
وي����ك����ت����ب 
�إب���راه���ي���م 
الحريري 
)ح��������ول 
الح�����وار 

م�������������ع ع�������زي�������ز 

الأ�ستاذ  يكتب  والفنون  الأدب  وفي  �سباهي(، 
والخائن  التابع  العراقي  "المثقف  ثامر:  فا�ضل 

والع�ضوي".
الق�يرصة  ال��ق�����ص�����ص  م��ن  ب��اق��ة  الم��ج��ل��ة  وت��ق��دم 

والن�صو�ص ال�شعرية.

الاقت�صادي �إبراهيم كبة في العدد الجديد من الثقافة الجديدة

رعد الر�سام
مي�سان

الرواية العراقية الجديدة في جل�سة نقدية
لأتحاد ادباء مي�سان

�شاكر لعيبي

فـي تجربة محيي الا�شيقر


