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عواد نا�صر

 وم���ن ال�صع���ب، كم���ا ي�ؤك���د ه���و، �أن 
ين���درج في مدر�سة �شعري���ة �أو اتجاه 
�أدب���ي �أو نم���ط كتابي، فه���و الي�ساري 
الع���الم  �ساك���ن  والوطن���ي  ال�ص���وفي 
والقوم���ي التح���رري، وفي ق�صيدته، 
فنيا، تج���د ال�سهل الممتن���ع والخيالي 
والإ�سلام���ي  وال�شرق���ي  والواقع���ي 
الح�ض���اري والوج���ودي الباحث عن 
معن���ي للإن�س���ان في الزم���ان والم���كان 
�أو خارجهم���ا كم���ا يدع���ي ال�شع���راء. 
عبد الوه���اب البياتي واحد من �أولئك 
ال�شع���راء الكب���ار الذي���ن ت�أ�س�سوا في 
ذاكرتنا النقدية على �أنهم رواد ال�شعر 
الحديث. مع بدر �شاكر ال�سياب ونازك 
الملائكة وبلند الحي���دري كان البياتي 
يلتحف �أوراق���ه ويفتر�ش جلده وهو 
ي�سري )ع�ب�ر بوابات الع���الم ال�سبع( 
كاتبا ع�شق���ه و�شاهرا حبه للنا�س وما 
يدخ���ل في �صل���ب مقت�ضي���ات العي�ش 
اليومي: مع�ضل���ة الحرية، ولكن على 
�ض���وء ما تتيحه له من التحقق الأدبي 
ولاانت�شار. �صحي���ح �أن ه�ؤلاء الرواد 
ول���دوا في الع���ام نف�س���ه )1926( عدا 
الملائك���ة، لكنه���م ا�شتغل���وا بانف���رادة 
ال�شاعر بكل ما تحمل���ه هذه لاانفرادة 
و�ضي���ق  وا�ستقطابي���ة  )�أن���ا(  م���ن 
بالزمي���ل، �أو رفي���ق ال���درب ال�شعري، 
فمن الن���ادر، �أو الم�ستحي���ل، �أن نكون 
ر�أين���ا مرة م�شه���دا �أو �أم�سية �أو ندوة 

�أو جل�سة �ضمتهم معا!

لقاء ال�سياب بالبياتي 
ي�ؤكد قولي هذا ما ذكره البياتي نف�سه 
في مذكرات���ه التي ن�شرها على حلقات 
في �صحيفة عربية �إذ نراه يقول: "... 
وعندما كن���ت �أتم�شى في باحتها )دار 
المعلمين العالية( التقيت بال�شاعر بدر 
�شاكر ال�سياب وجها لوجه، ف�سلم علي 
وا�ستوقفني قائ�ل�ا: �إنه قد بلغني �أنك 
تكتب ال�شع���ر، ولهذا ف�أنا �أود التعرف 
عليك، فدعوته الى قدح من ال�شاي في 
حانوت الكلية وجل�سنا طوال �ساعات 

الدرو�س ولم يذهب ه���و �أو �أذهب �أنا 
�إلى الدر����س، وتحدثن���ا طويلا، وكان 
ق���د كت���ب ق�صي���دة جدي���دة في الليل���ة 
ال�سابق���ة، فقر�أه���ا عل���ي و�أعجبتن���ي، 
وعندم���ا �أظه���رت �إعجاب���ي به���ا ف���رح 
فرحا �شدي���دا، وخا�صة عندما تحدثت 
عنها بالتف�صيل، و�أدرك �أني لا �أجامله 
بل �أنن���ي كنت �أتحدث ب�صدق �إليه عن 
ق�صيدته" ثم يقول: "ولم �أعد �أراه في 
بغ���داد �إلا لمام���ا، وفي منا�سبات قليلة 

في بغداد".
وخا����ض  ق�صيدت���ه  منه���م  كل  كت���ب 
م�شروعه ال�شعري )لح�سابه الخا�ص( 
وك�أن الق�صي���دة، رغم �أنها نتاج فردي 
بامتياز، لا تحتم���ل الرفقة �أو التفاهم 
�أو حت���ى الح���وار الذي ربم���ا �أغناهم 
�أكثر و�أغنانا م���ن بعدهم، نحن الذين 
تلقفن���ا كلماتهم كالإيقون���ات لتحمينا 
ع�ب�ر )�سف���ر الفق���ر والث���ورة( �سابق���ا 

ولاحقا.
بينم���ا غ���اب الوج���ه الآخ���ر للفردانية 
الفن���ي  العم���ل  عم���اد  باعتباره���ا 
واندرج���ت، للأ�سف، �ضم���ن متطلبات 
بالجم���وع  والعناي���ة  الع���ام،  ال�ش����أن 
وت�ص���در هتافاته���ا و�أ�صب���ح الف���رق، 
تاري���خ  الحدي���ث،  تاريخن���ا  طيل���ة 
الع�سكري���ة،  ولاانقلاب���ات  الث���ورات 
فرق���ا ي���كاد يك���ون �شكليا ب�ي�ن اللافتة 

والق�صيدة.
كم���ا �أن البيات���ي من���ح م���ن الفر����ص 
للإع�ل�ان ع���ن تجربت���ه م���ا لم يمن���ح 
�شاعر �آخ���ر، هذا عدا مقدرت���ه الفائقة 
وتحجي���م  نف�س���ه  ع���ن  الحدي���ث  في 

الآخرين.
قر�أت مرة مقابل���ة �أجريت مع الراحل 
في عم���ان ب�ش����أن الأ�سب���ق في حرك���ة 

التجديد ما يلي:
نق���اد  كتبه���ا  بن�صو����ص  " ا�ستعن���ت 
وبينه���م  كب���ار  وعراقي���ون  ع���رب 
�شع���راء زامل���وا ال�سي���اب وكانوا من 
اخل����ص ا�صدقائ���ه، وه���ذه ال�شهادات 
ا�ستعن���ت به���ا حت���ى لا ادع���ي �شيئ���ا 

م���ن ه���ذا القبي���ل. فو�ضعته���ا بمثابة 
ال�سي���اب  الم��سأل���ة.  ه���ذه  الف�ص���ل في 
كان يم�ل��أ ال�ساحة ال�شعري���ة وخا�صة 
على الم�ست���وى ال�سيا�سي فعندما كنت 
اكت���ب ال�شعر لم اكن انتم���ي لأي تيار 
�سيا�سي، على لااطلاق وكنت مخل�صا 

لل�شعر فقط.
الم�س���رح  ا�ض���واء  ب���د�أت  وعندم���ا 
ال�سيا�س���ي تتفتح، ب���د�أت امور كثيرة 
واذك���ر ان دي���واني )اباريق مه�شمة(، 
والذي كتبت ق�صائده في �سنة 1950، 
احدث م���ا ي�شبه حريقا في غابة ميتة، 
ف�أعتبره النقاد اول ديوان حداثي في 
ال�شع���ر العربي. ون�شر ذلك في )مجلة 
لااقلام(. بع�ض النقاد الكبار مثل نهاد 
التك���رلي، واح�س���ان عبا����س ومحم���د 
البط���راوي و�سواه���م ق���د اك���دوا ذلك 
وه���ذه الم��سألة لا ت�شكل لي هاج�سا، اذ 
ان م�سيرتي ال�شعرية لم تبد�أ وتتوقف 
في تل���ك ال�سنوات ب���ل ا�ستمرت حتي 
ان لااهتم���ام ب�شعري ظ���ل يتزايد من 
الخم�سيني���ات الى ال�ستينيات وحتى 
الآن، حي���ث ان ا�سمي و�شعري يملآن 
ال�ساحة ال�شعري���ة في العالم العربي، 
وان لااهتم���ام ب�شع���ري ي���زداد يوم���ا 
بعد يوم وهذا ما يظهر في الدرا�سات 
لااكاديمي���ة بجامعات الع���الم العربي 

وجامعات الدول الغربية".

هم�س الق�صيدة الخافت
�أ�شبعت ق�صائد الرواد بالنبرة الثورية 
العالية، فكانت منطلقهم جميعا، حتي 
لو �أع���ادوا انتاجها لاحقا على انفراد، 
وا�ستم���رت معهم حتى الرحيل، بل �أن 
تلك النبرة ه���ي ال�سبب الرئي�س الذي 
�شكل التبا�س ال�شاعر بال�سيا�سة وهو 
التبا�س معق���د ومزرٍ، بع���د �أن مغريا، 
وك�أن )الثورية( هي الرافعة الوحيدة 
للق�صي���دة و�شاعره���ا، وم���ن الجانب 
بجملته���ا  �أحزابن���ا  كان���ت  المقاب���ل 
الأخ���رى،  ه���ي  المعروف���ة  الثوري���ة 
وت�ستخدمه���م  بال�شع���راء  تتلاع���ب 

تناق�ضاته���م  عل���ى  وتلع���ب  بفجاج���ة 
الفردية وتقرب هذا علي ح�ساب ذاك، 
ف�ت�رة الخم�سيني���ات،  خ�صو�ص���ا في 
ال�شع���راء  ب���د�أ  الت���ي  الف�ت�رة  وه���ي 
ي�ؤ�س�س���ون لق�صيدته���م الجدي���دة قبل 
�أن ي�ؤ�س�س ال�سيا�سيون عبر حروبهم 
الآيديولوجية، خريطة العنف المتبادل 
حت���ى الي���وم، لك���ن ال�سيا�سي�ي�ن ه���م 
الذين ا�ستوعب���وا )�إمكانات( الحداثة 
ال�شعرية و)لم�سوا( �أهمية �إدراجها في 

لعبتهم الخطيرة.
�إن الطبيعة الخا�صة للخطاب ال�شعري 
الخاف���ت لا تق���وى عل���ي لاا�شتراك مع 

النبرة الثورية العالية.
حرك���ة الحداث���ة ال�شعري���ة، التي كان 
البياتي �أح���د فر�سانها، ناله���ا ما نالها 
و�س���ط بيئ���ة اجتماعي���ة تتعاط���ى مع 
ال�شع���ر ا�ستجاب���ةً منفعي���ةً، طرب���ا �أو 
مديح���ا �أو غزلا )م�ؤدلج���ا( ولم تترك 
ف�سحة لل�شاع���ر �أن يت�أم���ل مر�آته و�أن 
يعكف منف���ردا على حيرت���ه و�شكوكه 
و�أح���داث زمنه ب�أدوات���ه هو و�أحلامه 
نج���ح  و�إذا  ه���و.  و�أ�سئلت���ه  ه���و 
ال�سيا�سي���ون في )ا�ستعمال( ال�شاعر، 
الأك�ب�ر،  الخا�س���ر  كان  ال�شاع���ر  ف����إن 
م���ن حيث الطينة الخا�ص���ة التي جبل 
منه���ا ال�شاع���ر الحقيق���ي �أو ق�صيدت���ه 
باعتباره���ا عن���وان �شع���ره ال�ص���افي 
والأوام���ر  الم�ساط���ر  عل���ى  الخ���ارج 
والت�أطير و�ش���روط العلاقات العامة. 
في  يتح���رك  كان  �شاعرن���ا،  ال�شاع���ر، 
هام����ش �شخ�صي �ضيق عل���ى الدوام، 
مهم���ا تعال���ت نبرت���ه الثوري���ة ب�ش����أن 

)مع�ضلة الحرية(.
لم  طرفه���م،  م���ن  �شعرائن���ا،  وبع����ض 
يكتفوا بذلك الهام�ش ال�ضيق، فكان �أن 
تمردوا عليه بعد �أن �ضاقوا به فدفعوا 
الثمن غاليا، وبع�ضهم من تعاي�ش معه 
�أو اعتا����ش عليه و�صور نف�سه �ضحية 
ت�ستحق العطف نا�شدا الت�ضامن ممن 
حول���ه �أو من هم بعي���دون عنه، وبالغ 
في عر����ض )م�أ�سات���ه( بو�سائ���ل غ�ي�ر 

�شعرية للأ�سف، وبع�ض ثالث تناو�ش 
الهام����ش و�سطا على الم�ت�ن فتراه بين 
الإثنين )ناجحا( ولاعبا محترفا بلغة 

بندولية تتارجح بين النقي�ضين.
ومنه���م، الرقيق الحا�شي���ة جدا، الذي 
�أدار ظه���ره للجميع بع���د �أول و�أ�صغر 

امتحان.. 
م���ن  واح���د  البيات���ي  الوه���اب  عب���د 
�شعرائنا الكبار الذين كابدوا محنتهم 
على �أك�ث�ر من �صعي���د، �صعيد البحث 
الذات���ي عن ال�شعر وم���ا يرتبط به من 
معاناة �أو �أمجاد �أو كاريزما، و�صعيد 
لاا�شتراط���ات الخارجي���ة في بيئ���ة لا 
تعب����أ ب����أي �شكل م���ن �أ�ش���كال الحرية 
حتى لو كان حرية �شاعر يكتب ق�صيدة 
غ���زل مجرد. علي �أن ق�صي���دة البياتي 
ظلت، فنيا، في �إطار الوفاء لمنطلقاتها 
الأولى وبحكم التقدم في ال�سن غابت 
والتجري���ب،  المغام���رة  عل���ى  الق���درة 
وباتت مقولاته الأث�ي�رة ب��شأن قارات 
العالم و�سفر الفق���ر والثورة وملائكة 
ني�ساب���ور والع�شق والح���ب والمر�أة، 
�أو �سواه���ا،  �س���واء كان���ت )عائ�ش���ة( 
�أ�صبحت تق���ال بطرق جدي���دة تماما، 
و�صي���غ بنائي���ة وترميزي���ة مختلف���ة، 
وهذا لي�س في ال�سنوات الأخيرة �إنما 
في تجارب �شعراء كانوا غير بعيدين 
جدا م���ن جي���ل البياتي، وم���ن �أجيال 

�أخرى لاحقة.
ه���ذه،  محنت���ه  يع���ي  كان  والبيات���ي 
ف���كان �أن �شرق وغرب، وغ���ادر وعاد، 
و   1959 عام���ي  مو�سك���و  في  ف�أق���ام 
في  عم���ل  حي���ث  و�إ�سباني���ا   ،1964
المرك���ز الثق���افي العراق���ي في مدري���د 
مُ���رورًا  الثمانيني���ات،  �سن���وات  في 
بالقاه���رة والرب���اط وعمّ���ان والعديد 
م���ن العوا�ص���م العربي���ة، ع���اد خلالها 
فترة وجيزة �إلى بغداد، ثم ا�ستقرَّ في 
الأ�شهر الأخيرة من حياته في دم�شق، 
ليموت فيها ويُدفن ح�سب و�صيته في 
يي الدين بن عربي،  �ضريح ال�شيخ ُحم

وذلك في 3�آب )�أغ�سط�س( 1999. 

�شاعر كابد محنته وظل مخل�صاً للق�صيدة وحدها 

 نبوءة البياتي 

عبد الوهاب البياتي الي�ساري ال�صوفي الوطني القومي التحرري و �ساكن العالم

لم تكن مقاربة التجربة البياتية ممكنة، بمقايي�س كتابة اليوم: تقريظا �أو هجاء، تجاهلا 
�أو احتفاء، ونحن ن�ستذكره في ذكرى رحيله، لكنها محاولة لفتح دفتر التحديث 

ال�شعري ودور ال�شاعر في لحظة تاريخية غائمة �أ�صبح فيها ال�شعر وال�شاعر مثار جدل 
ووجهات نظر. 

.. ولأن البياتي، ك�أي �شاعر مهم، لابد من �أن يكون �شخ�صية مركبة، غير م�سطحة �أو 
وحيدة الجانب، فاللعب معه، حيا �أو ميتا، لعب بالنار.

علي ديدن ال�شعراء الكبار، الذين تكر�سوا �أفقيا وعموديا، من الكتاب المدر�سي وانتهاء 
بدرا�سات المتخ�ص�صين ولاأكاديميين )بالمنا�سبة، حظي البياتي ب�أكبر عدد من الدرا�سات 

الجامعية داخل الوطن العربي وخارجه، مقارنة ب�أقرانه من مختلف لاأجيال(.
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لم ي���زل عب���د الوه���اب البيات���ي يرتقي 
في  الطي���ور  يناف����س  بغ���داد  ا�س���وار 
تحليقه���ا فوق �أ�ضرح���ة مو�سى الكاظم 
وعب���د الق���ادر الكي�ل�اني واب���ي حنيفة 
وم����آذن  المتناث���رة  الأولي���اء  ومقاب���ر 
الجوامع العتيقة، ولم يزل يحمل فوق 
م�ساحة الحزن الت���ي تتيح له م�شاهدة 
مايج���ري للعراقيين �شموع���اً لاتطفئها 
الرياح بكل الوانه���ا، بالرغم من مرارة 
المنف���ى وغربة القبر وج���راح البعد عن 
الوط���ن والأماك���ن الت���ي يع�شقه���ا م���ن 
القلب، وحرق���ة الروح الت���ي لايعادلها 

�سعير النار. 
يقول البياتي : 

))مهما طال حوار الأبع���اد... ف�ستبقى 
بغداد.. �شم�ساً تتوهج.. نبعاً يتجدد.. 
لطفول���ة  كوني���ة  ر�ؤي���ا  �أزلي���ة..  ن���اراً 

�شاعر((.
الم�سح���ورة  والم���دن  والنه���ار  ع�شت���ار 
وقب���اب الجوام���ع ولاازمن���ة المختلف���ة 
المختلف���ة  والغائب���ة  الحا�ض���رة 
الأق���دار، الثلج الذي ي�شب���ة قلوب �أهل 
كورد�ست���ان، عائ�ش���ة وهن���د والكلمات 
والون���د  والف���رات  دجل���ة  المقد�س���ة، 
والخاب���ور والزاب والكح�ل�اء والهرم 
والرم���وز  لاا�صف���اد  وال�شيخوخ���ة، 
والأحرف الملتوية، قو�س قزح لاار�ض 
وال�سماء، لاا�ست�شهاد والخلود، الغربة 
ولااختم���ار  الن���ور  هال���ة  والوح�ش���ة، 
الروح���ي والحن�ي�ن ال���ذي يح���ز نياط 
القلب واختلاطات اخ���رى يطول عنها 
الحديث يكتبها لنا عبد الوهاب البياتي 
على �ضوء القمر فوق ماء الأهوار التي 
ن�ش���ف ريقها، و فوق م���اء الفرات الذي 
عاد ازرق دافئاً، يزينها بالورد من فوق 
جب���ل كرد من���د لت�ص���ل ف���وق م�سامات 
هوائنا اللاه���ب الى �أق�ص���ى الجنوب، 
ويق���ول لن���ا �أن بغداد �أغ���رودة المنتهى 

وعرو�س الع�صر الخالية. 
ولكنه يعتلي �أ�سوارها في الليل لم يزل 
ير�سل ب�شاراته في الغ���د الذي ي�صنعه 
لاان�سان تحت النجوم، والمكلل بالحب 
للع���راق  والمج���د  والأزه���ار،  والخب���ز 
و�أطفال���ه الذي���ن يتبرعم���ون مث���ل ورد 
الليم���ون الأبي����ض الف���واح، ويبدعون 
و�س���ط خوفه���م ومحنته���م وو�سط كل 
زح���ام الح���زن والألم وال���دم والم���وت 
الحل���م  الأم���ل  ينتظ���رون  ولااره���اب، 
وحل���م �آبائهم في وطن يرف���ل بالحرية 
وان�سان مكل���ل بال�سعادة والفرح وقمر 
ي�ض���يء في الليل عتمة الروح ووح�شة 

الطريق. 
يكت���ب  الع�صاف�ي�ر  ب�أجنح���ة  م�سك���ون 
ا�شع���اره ف���وق ري�شه���ا لعل���ه ي�صل في 
اللي���ل بغ���داد حين تن���ام النا����س ويهد�أ 
النه���ر وتتوقف التفج�ي�ارت في �أحياء 
يت�ساق���ط  ري�شه���ا  لع���ل  او  الفق���راء، 
فوق �أر����ض الجنوب ورم���ال ال�سلمان 
الناعم���ة الت���ي حافظ���ت بم���روءة على 
جثث اهلنا، ولعل بع�ضها ي�ضعها فوق 
موج���ات دجل���ة �شموعاً طافي���ة قبل �أن 
يخترق ج�س���د بغداد فتتح���زم فيه عند 

الخا�صرة. 

او لعلها تعتلي ناعور الماء عند �ضفاف 
الف���رات في حديثة �أو عنة �أو في الترع 
ال�صغ�ي�رة ح�ي�ن يت�شظ���ى الف���رات قبل 
ال�سم���اوة، او لعله ي�ض���ع ا�شعاره فوق 
ر�ؤو����س النخيل قب���ل �أن يطلع وتفوح 
رائح���ة ال�شع���ر منه���ا، ب���ل لعل���ه يحمل 
روح���ه فوق �أول موجة ماء حين يدخل 

الزاب مندفعاً. 
والنار التي تتوهج ت�ضيء كلمات عبد 
الوه���اب البياتي وي�صن���ع منها مغازل 
لأيامه التي بقيت وروحه الهائمة فوق 
�سماء بغداد، ير�س���ل لرفاقه و�أ�صحابه 
ر�سائل���ه، ولع���ل م���ن بينه���ا ر�سالة الى 
))علي ال�س���وداني(( ي�س����أل فيها ))عن 
طيف(( وع���ن ))عمر(( والمجد للأطفال 

والزيتون. 
ولكنهم���ا لم يع���ودا طفلين ايه���ا الكلمة 
ال�ساحرة والقمر البغ���دادي فقد كبرت 

الم�سافات وبعدت الأرواح. 
وي��سأل البياتي عن موعد لقائه بالعراق 
فمن اجل عيون العراق كل غربته، ومن 
اج���ل عيون الع���راق كل وحدت���ه، ومن 
اج���ل عيون الع���راق عذاباته، ويختزل 
حلم���ه في �سم���اء الع���راق حيث تمتزج 
فيه���ا الأقم���ار والهلاه���ل م���ع خي���وط 
ال�شم����س بال�سحر، في�ص�ي�ر ليلها لي�س 
كلي���ل المدن وبقايا عوا�صم الدنيا، لكنه 

الحلم الذي لم يتحقق . 
وهو الذي ي�سمع البحر يتنهد والهواء 
يتبادل الغزل مع ال�سماء عند ازرقاقها، 
وهو الذي ا�ستطاع ان يطوع الع�صافير 
لنق����ش كلمات���ه ف���وق ري�شه���ا فيتمي���ز 

ري�شها عن كل ع�صافير الدنيا. 
لم ي���زل يهيم ف���وق �سماء بغ���داد يوزع 
المحبة فوق بي���وت العراقيين لم تردعه 
الق�ب�ر ولام�ساف���ة  الغرب���ة ولاوح�ش���ة 
الطري���ق فف���ي بقاي���ا روح���ه ثم���ة مطر 

وخير وعطاء. 
البياتي ال���ذي ي�صنع ف�ض���اءه ويتنقل 
بان���زلاق �سه���ل نح���و من���ارات بغ���داد 
وف���وق ج�سوره���ا �سه���ران غ�ي�ر انه لم 
يرتب���ك ولاه���ده تع���ب الرحي���ل، ثم���ة 

�شع���راء يحلق���ون فوق بغ���داد ينثرون 
ح�ش���ود  ف���وق  وق�صائده���م  قلائده���م 
اليتامى وقبور العراقيين في مقابرهم 
كاف���كا  الع���الم،  له���ا  يك�ت�رث  لم  الت���ي 
ورامب���و ولوركا وب���در �شاكر ال�سياب، 
ثم���ة �صهي���ل ليل���ي �ص���وب الجواهري 
وبلند وم�صطفى جمال الدين ومواكب 

من فر�سان الكلمة .
لم تع���د ثمة قطعان تقط���ع ليل العراق، 
لم يعد الليل يوغل في ال�شوارع يق�ضم 
النه���ار، القط���ارات ت�صف���ر بف���رح مثل 
الطي���ور، وو�سط الجم���ع يقف البياتي 
رافعاً ي���ده اليمنى وبالي�سرى ق�صيدته 

التي تقول نبوءته عن العراق. 
)) النابحون تمزقوا 

ك�ضفادع النهر ال�صغير 
باعوا ال�ضمير 

رق�صوا على �شتى الحبال 
�صنعوا القباب 

من حبة... لكنها �شم�س العراق 
طلعت عليهم 

احرقت تلك الحبال..... فيا رياح 
هبي وياقلبي المعرى في ال�صقيع 

�شد الجراح على الجراح 
ففي غد ي�أتي الربيع 

واللي���الي  ال�صغ�ي�رة  المحط���ات  ع�ب�ر 
والعذاب 

عل���ى  النب���اح  ك�ث�ر  ال�ضب���اب((  ع�ب�ر 
الع���راق يا اب���ا علي و�شح���ذ العديد من 
الأع���راب والأغراب �سكاكينهم يريدون 
�أن يذبح���وا الع���راق م���ن الوري���د الى 
الوري���د، وم���ن ث���م يلتقط���وا ال�ص���ور 
التذكاري���ة مبتهجين �أحتف���الًا بالدماء، 
وتناخ���وا  وت�صايح���وا  وتقاف���زوا 
لاتمام فعلتهم، ملطخة وجوههم بدماء 
�أطفالن���ا ومت�سخ���ة �أياديه���م وقلوبه���م 
بفع���ل الحرائ���ق والقناب���ل المفخخ���ة، 
ن�سج���وا م���ن لعابه���م خيوط���ا لحجب 
�شم����س الع���راق لكنه���ا طلع���ت عليه���م 
و�أذابت خيوطهم وخطوطهم و�ساحت 
اقنع���ة وجوهه���م رغ���م �صراخه���م كما 
ت�ص���رخ الحيات فحيحاً ح�ي�ن تن�سحق 

الر�ؤو����س، باط���ل ما�صرخ���وا ب���ه م���ن 
وكل  واهي���ة،  المزاع���م  كل  مزاع���م، 
لاادع���اءات محترق���ة، �سي�ش���د الع���راق 
جراح���ه عل���ى الجراح وفي الغ���د ي�أتي 

الربيع عبر ال�ضباب. 
�أجرا����س متناغم���ة م���ع اقم���ار بغ���داد 
والمج���د للأطف���ال ولاانتظ���ار و�صناعة 
الكلم���ات والح���روف و�أطلال���ة الفجر، 
البادي���ة،  �أق�ص���ى  في  يرح���ل  ووج���ع 

وبغداد تبقى عرو�س المنتهى. 
والنابح���ون تمزق���وا رق�ص���وا على كل 
الحبال، وغياب البياتي بعد ان تحققت 
نبوءته ال�شعرية فغداً ي�أتي الربيع الى 
الع���راق، وحتماً �سيات���ي الربيع ومعه 
�شم�س الع���راق، وت�شرق ال�شم�س التي 
تتك�شف العورات والظلمات وينح�سر 
الوباء وتنفت���ح المرايا وال�سماء وت�شع 
�أقم���ار اللي���الي ف���وق بغ���داد الجميلة، 
دجل���ة  ثناي���ا  في  ترق����ص  و�شم���وع 
ال�سه���ران حت���ى مطل���ع الفج���ر، حي���ث 
تنق���ر البلاب���ل ماتبقى من ثم���ار التين، 
ال�سنون���و  فيه���ا  يتكاث���ر  و�أع�شا����ش 
ب�أروق���ة الجوام���ع والبي���وت العتيق���ة 
وزمان اليبا�س الذي انقر�ض وفيو�ض 
من ال�ضوء والمط���ر ال�شتوي وقطارات 
تغني على انغام الجالغي البغدادي �أو 

دبكة الجوبي ورق�صات الكورد. 
ونب���وءة ال�شع���راء قامو�سه���م ومفتاح 
كلماته���م و�سره���م الأزلي، لم يتقدمه���م 
يت�أخ���ر  ولم  الجواه���ري  ولا  المتنب���ي 
عنهم عبد الأمير جر�ص ولا�سعد جا�سم 
ولاعل���ي عب���د الأم�ي�ر ولاعب���د الخالق 
كيطان فكلهم متنبئون وعرافون مثلما 

يقولون. 
ولك���ن عب���د الوه���اب البيات���ي الذي لم 
تكتح���ل عين���اه بليل بغ���داد ولالام�ست 
اهداب���ه قم���ر الك���رخ ولا�أحتظنت تربة 
ال�سه���روردي جثمان���ه بع���د ان رحل���ت 
روح���ه في �سم���اوات بغ���داد قادمة من 
غوط���ة ال�شام، تنب����أ بكل النب���اح الذي 
ال�ضمائ���ر  فباع���ة  �سي�ص�ي�ر  �أو  �ص���ار 
جاه���زون و�سارقو الأح�ل�ام والحواة 
المدجج�ي�ن بثعابين الكلم���ات المبرقعة، 
وال�صباغ�ي�ن الذين يلون���ون ويزيفون 
الع�ص���ور  كل  في  الجاه���زة  الكلم���ات 
العراقي���ة، ولك���ن البيات���ي مثلم���ا تنب�أ 
برق�صه���م ف���وق الحب���ال ق���ال كلمات���ه 
الخال���دة، لكنه���ا �شم����س الع���راق التي 
و�أنم���ا  حباله���م  فق���ط  لي����س  تح���رق 
تحرقه���م وتطه���ر �أماكنه���م م���ن رج�س 
ال�ش���ر وتعوي���ذة تمن���ع ولادة عق���ارب 

الزمن العراقي المرير. 
وه���ذا زمان الحلم العراقي حيث تكون 
�شم����س تموز طه���ارة لج���روح العراق 
م���ن  الع���راق  مان���ال  ي�شف���ي  وبل�سم���اً 

الجراح. 
لكن���ه الع���راق الأزلي، �ستلتئم الجراح 
ويتوقف النزف ويعود كما كان العراق 

)عراق( !!
وهي نبوءة ال�شاعر !!!

 

  زهير كاظم عبود 

�شاعر كابد محنته وظل مخل�صاً للق�صيدة وحدها 

 نبوءة البياتي 

البياتي الذي ي�صنع 
ف�ضاءه ويتنقل بانزلاق 
�سهل نحو منارات بغداد 

وفوق ج�سورها �سهران 
غير انه لم يرتبك 

ولاهده تعب الرحيل، 
ثمة �شعراء يحلقون فوق 
بغداد ينثرون قلائدهم 
وق�صائدهم فوق ح�شود 

اليتامى وقبور العراقيين 
في مقابرهم التي لم 

يكترث لها العالم، كافكا 
ورامبو ولوركا وبدر �شاكر 
ال�سياب، ثمة �صهيل ليلي 

�صوب الجواهري وبلند 
وم�صطفى جمال الدين 

ومواكب من فر�سان الكلمة 
.
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كانون الثاني2010

كان يراها في كل الأ�سفار
في كل المدن الأر�ضية بين النا�س

ويناديها في كل الأ�سماء..
كان���ت عائ�شة جارت���ي في زم���ن الطفولة 
وكان���ت نوافذ بيتها تواج���ه نوافذ بيتي، 
ط���وال النه���ار كن���ت �أنظ���ر �إليه���ا وه���ي 
تنظ���ر �إلّي دون �أن نتب���ادل الكلمات، مرت 
ال�سن���وات، ك�ب�رت عائ�ش���ة وك�ب�رت �أن���ا 
�أي�ضاً، ولكنن���ا ظللنا �صامتين من دون �أن 

نتحدث.
�أتذكره���ا الآن وك�أنها تق���ف �أمامي بوجه 
م���دور وبعينين ت�شع���ان ن���وراً و�أنا �أقف 
م�سح���وراً �أمامه���ا �أو �أمام طيفه���ا، لا �أنام 
�إلا لمام���اً و�أتن���اول طعام���ي ب�سرع���ة لكي 
�أعود ف�أطل عليها من النافذة، وعندما كان 
يق�ت�رب �أحد من �أه���ل بيتها ونحن نتبادل 
النظ���رات كن���ت �أختف���ي ب�سرع���ة وقلب���ي 

يخفق.
ذات يوم قررت �أ�سرتها�أن تنتقل �إلى بيت 
�آخر وهنا كان���ت الكارثة، وبالرغم من �أن 
�أ�سرته���ا �إنتقلت �إلى محل���ة لم تكن بعيدة 
عن محلتن���ا لكني ب���د�أت �أخ���اف ال��سؤال 
�أو الإق�ت�ارب من محلتها، فلقد كنت �أ�شعر 
بانها منطقة محرمة عليّ وعندما كنت في 
ال�ص���ف الأول الإبتدائ���ي ر�أيتها ثانية في 
حال���ة من ح���الات تحولها - ربم���ا لم تكن 
ه���ي ولكنه���ا كان���ت ه���ي - وكن���ت �أتبعها 
م���ن بعيد وكان���ت تتلفت �أحيان���اً ف�أختفي 
في �أحد الأزقة الجانبي���ة بينما كانت هي 
تمار����س دلال الأنث���ى بالرغم من طفولتها 
المفرط���ة وكن���ت �أرى �إنه���ا كان���ت تح����س 
ب�أنها محبوب���ة و�إن �إن�ساناً يتبعها بلطف 
م���ن دون �أن يتدخ���ل �أو يدخ���ل �إلى دائرة 

طفولتها.
ث���م عدن���ا نح���ن فانتقلن���ا �إلى بي���ت �آخ���ر 
وهكذا �ضاعت عائ�شة مني ثانية فحاولت 
�أن �أدخل �إلى دائرة �سحر جديدة، �إذ بد�أت 
ت�ستيق���ظ في داخل���ي قوة جدي���دة طاغية 
ولم �أك���ن �أع���رف �إنني دخل���ت في مرحلة 
المراهق���ة وعندم���ا ر�أيته���ا بع���د �سن���وات 
طويل���ة - وربم���ا هي �أو عائ�ش���ة �أخرى - 
وه���ي في ال�صف المنته���ي، لم تعرفني �أو 
تتذك���رني لك���ن وجهها ظل يط���اردني في 
كل مكان وكان قلبي لا يخفق لأية فتاة �أو 

�إمر�أة �إلا وتكون �شبيهة لها.
وعندم���ا تركت الع���راق في الخم�سينيات 
�أخ�ب�رني �صدي���ق �إنه���ا ق���د مات���ت - ولا 
�أدري م���ن منهن هي الت���ي ماتت - وهكذا 
ف����إن روحه���ا ب���د�أت تح���ل في كل الأ�شياء 
وفي كل اللوات���ي �أحببته���ن في م���ا بع���د 
وظل���ت ه���ي تول���د م���ن خلاله���ن وهك���ذا 
كن���ت �أ�شع���ر بانه���ا لم تم���ت لأنه���ا كان���ت 
تق���وم من الموت بعد �أن كن���ت �أر�ش عليها 
م���اء الحي���اة و�أطعمه���ا ك�سرة م���ن الخبز 
الت���ي هي م���ادة الديمومة وق���وام الحياة 
الأبدي���ة بالمعن���ى اللاهوت���ي وال�شع���ري، 
وبم���رور ال�سن���وات تحول���ت عائ�شة �إلى 
رمز �إ�سطوري وواقع���ي وكوني و�أبدي، 
وم���ن المفاج����آت المذهل���ة �إن عائ�شة عادت 
�إلى الظه���ور ب�شكل حمامة �أو �إمر�أة �شابة 
ر�أيته���ا في )مهرج���ان الأم���ة ال�شعري في 
بغ���داد( من دون �أن �أكلّمها لأن دقات قلبي 
كادت تتوقف عندم���ا ر�أيتها وكدت �أهرب 
ولا �أتذك���ر الآن هل �إنن���ي هربت �أم ظللت 
واقف���اً �أمامها، ه���ي تقف �أمام���ي بوجهها 
لاا�سطوري الواقعي، وفي تلك اللحظات 
ع���ادت دورة الحي���اة ت���دور بع���د �أن كنت 
قدمُ���تّ وتوقف���ت ع���ن الكتاب���ة لث�ل�اث �أو 
�أربع �سنوات، وكل ما �أذكره الآن �إنني قد 

�صافحتها وعندما فتحت كفي وجدت 
قطرة دم �أو قطرة ماء ف�أح�س�ست �إن حالة 

التحول لاا�سطوري في عائ�شة قد تمت.
ولا �أزال �أت�س���اءل م���ن �أي���ن ج���اءت قطرة 

الدم �أو الماء هذه؟
�إذ لم يكن هناك جرح في يدي �أو يدها ولم 
تكن ال�سماء تمطر منذ عودتي �إلى الحياة 
وعودتها هي، وكان���ت تلك القطرة علامة 
وطفول���ة  الإن�س���ان  طفول���ة  �إلى  الع���ودة 

ال�شعر.
وهكذا ف����إن عائ�شة في ح���الات تحولاتها 
نحو الأجم���ل والأف�ضل والأكمل قد �إتحد 
رمزها الأر�ضي برمزها الآلهي ومنحتني 

بركاتها و�أكلت خبز الحياة من يدها.
بع���د تحقق �صورة عائ�ش���ة �شعرت ب�أنني 
قد و�صل���ت �إلى بوابة الحب الأعظم الذي 
كن���ت �أ�سع���ى �إليه ط���وال حيات���ي، عندما 
الم���رور  و�أ�ش���ارات  ال�شع���ارات  �سقط���ت 
والعلام���ات و�إتح���د الجمي���ل والمخي���ف، 
الم���وت والحي���اة، الن���ور والظلم���ة، النار 
والن���ور، وعائ�ش���ة الأخ�ي�رة كان���ت ه���ي 
الأجم���ل، فف���ي ظهورها �إكتمل���ت ق�صيدة 
والإ�سط���ورة،  الرم���ز  والمث���ال،  الواق���ع 
الأر����ض  مو�سيق���ى  والمبن���ى،  المعن���ى 
الوح�شي���ة ومو�سيقى ال�سم���اء الملائكية، 
جدي���د  م���ن  يده���ا  �صافح���ت  وعندم���ا 
خ�ض���راء  �سماوي���ة  ب�صاعق���ة  �أح�س�س���ت 
�أع���ادت الحياة لكل �أ�شج���ار غاباتي الميتة 
و�أع���ادت ال���دم �إلى عروقي الت���ي تيب�ست 

من كثرة الأ�سفار منها و�إليها.
ب�ست���ان  في  ول���دت  الجدي���دة  فعائ�ش���ة 
حروف �إ�سمها ووجهها الملائكي ال�صغير 

يبدو في الواقع مثلما يبدو في المر�آة.
في  �أبدي���اً  ح�ض���وراً  حا�ض���رة  روحه���ا 
نظراته���ا و�أط���راف �أنامله���ا وفي �شفتيها 

اللتين تقبلان الهواء والنور والماء.
كنت �أوا�صل ال�سير منذ �أزمنة بعيدة لكي 
�أ�صل �إلى بواب���ة مملكتها، وكان و�صولي 
و�صول الم�ؤم���ن �إلى كعبة حب���ه وال�شاعر 

�إلى معابد �آلهته:
في �آخر يوم، قبلت يديها

عينيها/ �شفتيها
قلت لها �أنتِ الآن

نا�ضجة مثل التفاحة

ن�صفك �إمر�أة
والن�صف الآخر لي�س له و�صف

فالكلمات 
تهرب مني

و�أنا �أهرب منها
وكلانا ينهار

لطفولة هذا الوجه القمحي
وهذا الج�سد الم�شتعل الريان،

�إبتهل الآن
و�أقرب وجهي

من هذا النبع الدافق
في �آخر يوم قلت لها
�أنت حريق الغابات

وماء النهر
و�سر النار

ن�صفك لي�س له و�صف
والن�صف الآخر كاهنة في معبد ع�شتار.

“تجربت���ي  ق���د ذك���رت في كتاب���ي  كن���ت 
من���ذ  �أح���اول  ب���د�أت  �إنن���ي  ال�شعري���ة” 
ال�ستينيات البحث عن جوهر الحياة وعن 
نقاط ال�ضوء التي ت�شير �إلى ما لا يموت، 
المترحل���ة  المتنقل���ة،  لحيات���ي  وك�ص���دى 
وفقداني الم�ستمر �إ�ستطعت �أن �أخلق هذا 
الرم���ز كتعويذة �أو كتمثال ل���كل ما فقدته 
في حيات���ي، ور�أيت �أن �إ�سم عائ�شة ي�شير 
�إلى الحياة نف�سها كما �إنه يقترب من �إ�سم 
ع�شتار الآلهة ال�سومرية البالية، الحبيبة 
والينب���وع والرمز والواق���ع والمثال، كما 
ال���ر�ؤى  ببع����ض  المت�سربل���ة  ر�ؤيت���ي  �إن 
ال�صوفية/ اللاهوتي���ة، لكن عائ�شة بقيت 
رم���زاً وظل���ت نائم���ة في تاب���وت حروف 
ولم�س���ة  والمط���ر  ال�ب�رق  تنتظ���ر  �إ�سمه���ا 
الكاه���ن ومب�ضع الطبي���ب وال�ساحر لكي 
يعيد الحي���اة �إلى ه���ذا الرمز ال���ذي يولد 

ويموت ب�إ�ستمرار.
تكام���ل  عندم���ا  الرم���ز  ه���ذا  �إن  الغري���ب 
ون�ض���ج، تحول �إلى واق���ع، �أي �إن عائ�شة 
م���ن  �أق���وى  �أ�صبح���ت  الواقعي���ة  الحي���ة 
رمزه���ا، و�أخذ الرمز يتراج���ع لكي يترك 
حيات���ي  لي���ل  ي�ض���يء  �أن  عائ�ش���ة  لن���ور 

وكلمات���ي، وهذا يح���دث لي اول مرة بعد 
معاناة ت�ضم كل �صفات الرمز،

وهي القدا�س���ة/ النور/ الينبوع/ النار/ 
المطر.

��سأموت حباً تحت خيمتها
�أعود �إلى الطفولة راعياً غنم القبيلة

مثل هارون الر�شيد
ملكاً و�سلطاناً على �أ�سراب مملكة القطا

وقبائل الأمطار في كل الع�صور.
كان هذا الإكت�شاف، �أو هذا الوجدان حدثاً 
جديداً في حياتي، فالرمز الآخر ظل يدور 
حول نف�سه حتى كاد يفتر�س حياتي وفي 
مواجه���ة قدا�س���ة عائ�شة ونوره���ا، بد�أت 
مرحلة تجربتي ال�شعرية، وبهذا �أ�ضافت 
�صف���ة جديدة �إلى �صفاتها وهي الديمومة 

والخلق والإبداع.
كان حبي لعائ�شة/ الرمز، حباً مفتر�ساً لم 
يترك في �صح���راء حياتي �سوى الأطلال 
العاب�سة و�آث���ار �أقدام طم�ستها الرمال في 

ذاكرتي.
الم���دن  ن�س���اء  عي���ون  كل  في  يراه���ا  كان 
وب����أوراق  مغط���اة،  بالأزه���ار  الأر�ضي���ة 
الليم���ون ال�ض���ارب للحمرة تع���دو حافية 
تحت الأمطار، ت�شير �إليه ورائي، يرك�ض 
مجنون���اً، يبكي �سن���وات المنف���ى وعذاب 

البحث الخائب عنها والترحال.
�إرتب���ط �إ�سم عائ�شة بذهن���ي في اللونين، 
الأخ�ض���ر والأزرق، وكلم���ا ر�أي���ت هذي���ن 
اللون�ي�ن مجتمعين، يخفق قلب���ي و�أتوقع 
�إنه���ا �ستتجل���ى لي بع���د خفائه���ا، ولع���ل 
ه���و  بعائ�ش���ة  اللون�ي�ن  هذي���ن  �إرتب���اط 
�إنن���ي كن���ت في طفولتي، في زي���ارة �أحد 
�أعمام���ي، وفي ذات م�س���اء وكان الف�ص���ل 
ربيع���اً، فتحت عينّ���ي فر�أي���ت الدنيا كلها 
تت�شح بهذين اللونين وكانت نافذة لي�ست 
بعي���دة وكانت تطل منه���ا فتاة ذات عينين 
وا�سعت�ي�ن ووجه طف���ولي ملائكي فخفق 
قلب���ي له���ا وتذك���رت عائ�شة، ث���م لم يلبث 
�أن هب���ط الظ�ل�ام واختفت الفت���اة، وبعد 
اختفائها �أ�صابن���ي القلق والأرق ولم �أنم 

ليلت�ي�ن، ففك���رت �أن �أ�شد الرح���ال و�أعود 
�إلى بغ���داد ب�صحبة والدي، وبعد عودتي 
ب�أي���ام قلائل جاءني النب�أ الفاجع وهو �إن 
�إب���ن عمي الذي كن���ت في زيارته قد �أطلق 
النار على نف�سه منتح���راً ببندقية والده، 
لأن���ه كان يحب هذه الفت���اة ال�صبية التي 
�أطلت عليّ من ناف���ذة بيتها، وبدلًا من �أن 

يخطبها والده �إليه خطبها لنف�سه.
هن���اك حادث���ة �أخ���رى وقع���ت في فيين���ا 
عام1958 قبيل ث���ورة تموز في العراق، 
حي���ث كنت في زي���ارة لفيين���ا بدعوة من 
مجل����س ال�سل���م العالمي لح�ض���ور م�ؤتمر 
كت���اب الع���الم دع���ا �إلي���ه ه���ذا المجل����س، 
ف�أقمت بعد �إنته���اء الدعوة في بان�سيون، 
كان���ت جارتي في ه���ذا البان�سي���ون فتاة 
في  المو�سيق���ى  تدر����س  يوغ�سلافي���ة 
“كون�سرت فوتوار فيينا” وكنت �أحييها 
كل �صب���اح عل���ى مائ���دة الإفط���ار وكانت 

تحييّني هي �أي�ضاً، وذات يوم ��سألتني:
ه���ل �إنني عرب���ي؟ فت�سارعت دق���ات قلبي 

ولم �أجب.
فا�ستغرب���ت �صمتي ث���م نه�ض���ت وقالت: 
هل يمك���ن �أن نلتق���ي في العا�شرة م�ساء؟ 
فوافق���ت ب�إيم���اءة م���ن ر�أ�س���ي، ق�ضي���ت 
معظ���م النهار �أتج���ول في �ش���وارع فيينا 
�أ�شب���ه بالمجن���ون فلقد كنت �أح����س ب�أنني 
عل���ى موعد م���ع عائ�ش���ة ولي�س م���ع هذه 
الواح���دة  لأن  اليوغ�سلافي���ة،  الفت���اة 
منه���ن حلت مح���ل الأخ���رى �أو �إنها كانت 
عائ�شة في م���ر�آة �سحرية، وعندما حانت 
العا�ش���رة. ع���دت �إلى البان�سيون وطرقت 
ب���اب غرفته���ا، فل���م يج���ب �أح���د فم���ا كان 
من���ي �إلا �أن دفع���ت الب���اب ال���ذي لم يك���ن 
مغلق���اً فوجدتها نائمة كالموت���ى، ف�أ�صبت 
البان�سي���ون  �صاحب���ة  ونادي���ت  بالذع���ر 
دون  م���ن  �إيقاظه���ا  وحاولن���ا  فج���اءت 
جدوى، ف�إ�ستدعين���ا الطبيب ثم ظهر �إنها 
قد تناولت بع����ض العقاقير بكمية كبيرة، 
فنقلوه���ا �إلى الم�ست�شف���ى وظل���ت خم�س���ة 
�أي���ام في الم�ست�شف���ى فاق���دة للوع���ي وفي 
اليوم الخام�س ذهبت �إلى الم�ست�شفى و�أنا 
�أحمل باق���ة من الزه���ور. فمنعتني �إدارة 
الم�ست�شف���ى م���ن ر�ؤيته���ا ب�أمر م���ن طبيب 
الم�ست�شفى وفي اليوم ال�ساد�س علمت �إنها 
لا تزال فاق���دة الوعي، كم���ا �إن نقودي قد 
نفدت ولم يبق لي �إلا مغادرة فيينا فكتبت 
له���ا ر�سالة ق�صيرة �أودعته���ا عند �صاحبة 
البان�سي���ون وغ���ادرت �إلى مو�سك���و و�أنا 
�أبكي، لا �أع���رف الآن ماذا حل بتلك الفتاة 
الت���ي كانت ت�شب���ه عائ�شة �أو ه���ي عائ�شة 
ب�ضفائرها ووجهها وعينيها ال�سوداوين 
الوا�سعت�ي�ن اللتين تذك���ران الناظر �إليهما 

بال�صحراء والقوافل وواحات النخيل.
ق�صي���دة “ح���ب تح���ت المط���ر” المن�شورة 
في دي���وان “قمر �ش�ي�ارز” ت�صور عائ�شة 
�أخ���رى في �أحد تحولاته���ا. وكان م�سرح 
الحدث “لن���دن”، كان���ت �آخر م���رة ر�أيت 
فيه���ا عائ�ش���ة عندم���ا كن���ت محرم���اً و�أن���ا 
�أط���وف حول الكعبة لألثم الحجر الأ�سود 
وم���رت بي الأي���ام وكان���ت ال�سم���اء تنذر 
بالمطر، وبعد �أيام �أمط���رت ال�سماء ولكن 

عائ�ش���ة كان���ت ق���د اختفت تارك���ة ب�ضع 
كلم���ات تدور ح���ول مح���ور مجنون لا 
تحده الأقوا����س ولا تحجب���ه الأ�سوار 
العالي���ة، وكان هذا �إيذان���اً بميلاد عالم 
جدي���د خارج قاع���ات ال�شعر ول�صو�ص 
الثورات، وعبر الخدو�ش التي تركتها 
يدي عل���ى نافذة مغلقة، ث���م قبلت يدها 
في نومي ورحلت لأنتظرها من جديد:
مل���ك  و�أب���ي  قال���ت  �إ�سم���ي  “عائ�ش���ة 
�إ�سط���وري كان يحك���م مملك���ة دمره���ا 

زلزال في الألف الثالث قبل الميلاد”.

عبد الوهاب البياتي

تحولات عائ�شة �سيرة قلب 
ا�شارات البياتي
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كان تط���ور طاقة عبد الوه���اب البياتي 
ال�شعري���ة خلال تلك لااع���وام لااربعة، 
حا�سما و�سريعا، وكنت غالبا ما ات�سلم 
منه خلال لاا�سب���وع الذي يعقب لقاءنا 
ر�سال���ة تحت���وي على ق�صي���دة جديدة، 
ظه���رت بع���د ذل���ك في ديوان���ه الممي���ز 

»�أباريق مه�شمة«.
لم يك���ن عب���د الوه���اب يومئ���ذ متحدثا 
كب�ي�ار كما ر�أيته بعد ذلك، كان، في تلك 
لاام�سي���ات، ي�سك���ن الى نف�س���ه جال�سا 
في زاوي���ة من المائ���دة وامام���ه ك�أ�سه، 
ي�شرب به���دوء وي�ستمع الينا باهتمام. 
كانت لدي���ه بالت�أكيد افكار �صامتة، كان 
يغذيه���ا في ذهنه وقلبه بم���ا ي�صله من 
احادي���ث، وحين كان يتدخ���ل بكلمة او 
��سؤال، كنا نكت�ش���ف انه كان معنا على 

الدوام. 
خ�ل�ال  البيات���ي  الوه���اب  عب���د  كان 
 1954 و   1953 1952و  ال�سن���وات 
يكت���ب �شعرا جدي���دا مت�ألق���ا، لم ي�سبق 
لن���ا ان قر�أن���ا مثل���ه، وكان في طريق���ه 
لا�ستكمال بناء �أ�سا�س وعيه ال�شعري.

وهك���ذا، في �سن���ة 1954، كان دي���وان 
»�أباريق مه�شمة« جاه���زاً، وكان ن�شره 
يمثل لحظة لاانطلاق الحقيقية لااولى 
لم�سيرة عبد الوهاب البياتي ال�شعرية، 
لذل���ك طلب من اخ���ي نه���اد التكرلي ان 

يكتب مقدمة لهذا الديوان.
في الحقيق���ة، لم يك���ن اح���د من���ا، نحن 

خط����أ،  عل���ى  الثلاث���ة،  لااط���راف 
»الثقاف���ة  فجماع���ة 

 » ة ي���د لجد ا
ف���ة  و معر

بالتزامها المارك�سي، وهي ـ اردت �أم لم 
ارد ـ محقة ب�شكل عام في ن�شر ما يتفق 
واتجاهها الفكري. اما مع عبد الوهاب 
فالام���ر يختلف، ذلك انه لم يت�صل بهذه 
الجماع���ة عبث���ا، بل كانت ل���ه ح�ساباته 
البعيدة التي تتفق واتجاهه اللاواعي، 
ربم���ا، لبن���اء ا�سطورته ال�شعري���ة، �أما 
ان���ا، ف����إن فكرتي عن لااح�ت�ارم المطلق 
تك���ن  لم  التعب�ي�ر،  في  الآخ���ر  لحري���ة 
واقعي���ة تماما، بل كانت فكرة تخالطها 
نزع���ة مثالي���ة لم يكن لها مح���ل في �أي 
زمان. وم���ع ذلك فق���د انقطعت علاقتي 
بعبد الوه���اب منذ تل���ك ال�سنة 1954، 
معت�ب�را اي���اه م�ستغ�ل�ا لم�صلحت���ه عدة 

اطراف ثقافية.
بع���د ف�ت�رة ق�ص�ي�رة م���ن ن�ش���ر مق���ال 
نه���اد في مجل���ة »الأدي���ب« ن�ش���ر في 
بغ���داد ديوان »�أباري���ق مه�شمة« �سنة 
1954، وكان ن�ش���ر الدي���وان �ضرب���ة 
معلم ماهر، زاد من ت�أثيرها احت�ضان 
الي�سار لعبد الوهاب 
ه  ر عتب���ا ا و

�شاعره الجديد رغم ان روح »�أباريق 
مه�شم���ة« لا علاقة حقيقي���ة لها ب�أفكار 

هذا لااتجاه.
ن�ش���ر  وقبي���ل  نف�س���ه،  الوق���ت  في 
الدي���وان ن�ش���ر عبد الوه���اب ق�صيدة 
ذات دلالة في مجلة »الأديب« بعنوان 
فيه���ا  ت�س���ري  لااربع���ة«  »لاا�صدق���اء 
نغم���ة وداع حزين���ة ون�ب�رة تحد في 
الآن نف�س���ه، لك�أني ب���ه كان يودعنا.. 
نحن لاا�صدقاء لااربعة.. ويودع تلك 
ال�سن���وات الثمينة التي �شيدت �صرح 

طاقته ال�شعرية.
بع���د ذلك، في �سن���ة 1955، غادر عبد 
الوهاب البياتي العراق الى »بيروت« 
تاركا كل �شيء خلفه، مدركا �أن المناخ 
ال�شع���ري العرب���ي �آن���ذاك ي�صطخ���ب 
ب�أم���واج عالية من لااتجاهات لاادبية 
والفكري���ة، وب����أن علي���ه، وق���د �أم�سك 
�أك�ث�ر  �أو  يرتق���ي موج���ة  �أن  بذات���ه، 
م���ن هذه لاام���واج من �أج���ل ان تفتح 
ل���ه ال�شه���رة ابوابها. لم يك���ن ملاحقا 
م���ن ال�سلط���ة حين ت���رك الع���راق ولم 
ي�صدر علي���ه حكم بالاع���دام، كما ظن 
ال�شاع���ر التركي »ناظ���م حكمت«. لقد 
غادر الع���راق بمح�ض ارادته، هاجرا 
عائلته ووظيفته وا�صدقاءه، م�صمما 
على بناء م�صيره وت�شييد ا�سطورته 
ال�شخ�صية بكل ما تحمل هذه الفكرة 
م���ن دلالات وع���ذاب ومتناق�ضات. 
وم���ا ب�ي�ن »ب�ي�روت« و»مو�سكو« 
و»القاه���رة« ومن خلال دواوينه 
والكلم���ات«  »الن���ار  اللامع���ة.. 
و»�سفر الفقر والثورة« و»المجد 
و»ال���ذي  والزيت���ون«  للأطف���ال 
ي�أت���ي ولا ي�أت���ي« و»�أ�شع���ار في 
المنف���ى« و»الم���وت في الحي���اة« 
البيات���ي،  الوه���اب  �ص���ار عب���د 
في �سنوات قليل���ة ن�سبيا، ا�سما 
�شعري���ا �ساطعا، لا يمك���ن اغفاله 
حين يكتب عن الحرك���ة ال�شعرية 
العربي���ة الحديث���ة. ورغ���م ان���ه لم 
يك���ن م���ن م�ؤ�س�س���ي حرك���ة ال�شعر 
الح���ر في الع���راق، فهو بعي���د زمنيا 
و»الملائك���ة«  »ال�سي���اب«  ع���ن 
و»الحيدري«، لاا ان ا�سمه 
لا  تكمل���ة  يعت�ب�ر 
منه���ا  ب���د 

لا�سمائهم وحركتهم.
رجع عب���د الوه���اب الى الع���راق بعد 
لف�ت�رة   1958 تم���وز   )14( ث���ورة 
ق�ص�ي�رة، عين بعدها ملحقا ثقافيا في 
مو�سكو حت���ى ا�ستغني ع���ن خدماته 

في �سنة 1963 فلج�أ الى القاهرة.
كان���ت الجفوة م���ا تزال بين���ي وبينه 
حت���ى التقين���ا �سن���ة 1969 في مقهى 
»ري����ش« بالقاه���رة عل���ى غ�ي�ر موعد، 
فتنا�سينا ما م�ضى وت�صافحنا وعادت 

�صداقتنا الى ما كانت عليه.
بع���د وفاة الرئي�س جمال عبد النا�صر 
في ايل���ول �سن���ة 1970، �س���اء و�ضع 
عب���د الوه���اب في القاه���رة وا�ضط���ر 
الى الع���ودة الى بغ���داد �سن���ة 1972، 
وزارة  في  م�ست�ش���ارا  عُ�ي�ن  حي���ث 
الثقاف���ة ولااع�ل�ام، ثم بع���د مقابلة له 
م���ع �صدام ح�سين، عُ�ي�ن ملحقا ثقافيا 
في »ا�سباني���ا« ف�ساف���ر الى هناك �سنة 
1979. لق���د �سهرنا معا في بيتي ليلة 
�سفره الى »مدريد«، وجل�سنا نتحدث 
احاديث طويلة ومختلفة حتى �ساعة 
مت�أخ���رة م���ن اللي���ل �أو�صلت���ه بعدها 
ب�سيارتي الى بيته واعطيته عنواني. 
توقع���ت ان نع���اود تب���ادل الر�سائ���ل 
فيم���ا بينن���ا كما كن���ا نفع���ل في بداية 
الخم�سيني���ات، وكن���ت عل���ى خط����أ.. 
فبعد �أ�شه���ر عديدة حدثني، م�صادفة، 
�صاحب مكتبة »النه�ضة العربية« ب�أنه 
ت�سلم ر�سالة من »�أبي علي ي��سأل فيها 

عن لااحوال وعن مبيعات دواوينه.
الآن، بع���د ه���ذه ال�سن���وات الطويلة، 
لا اجد م�ب�ررا لانزعاجي حينذاك من 
ت�صرف عبد الوهاب هذا، فما يهم في 
مملكة ال�شاعر هو مدى انت�شار �شعره 
واقب���ال النا����س عليه، ام���ا لاا�صدقاء 
فلينتظ���روا الر�سائ���ل ولي�صبروا ان 

امكن.
احيل عبد الوه���اب على التقاعد �سنة 
1990 لبلوغ���ه ال�س���ن القانونية فعاد 
الخلي���ج  ح���رب  وعا����ش  بغ���داد  الى 
الثانية بويلاتها. ثم حدث ان توفيت 
ابنته في امريكا بعد الحرب مبا�شرة، 
ف�سافر بم�ساعدة الحكومة الى �أمريكا 

ولم يعد بعد ذلك الى العراق ابدا.
ع���دة  فيه���ا  ولب���ث  عم���ان  الى  رج���ع 
�سن���وات ثم هاج���ر الى دم�شق، حيث 
ت���وفي في �آب 1999. لم اك���ن اتوقع 
وف���اة عب���د الوهاب، فق���د عرفته قوي 
الج�سد، جلدا، يقاوي الم�شاق ويتغلب 
عليها اغلب لااحي���ان. غير ان الحياة 
اتعبت���ه، وربم���ا لم تكن ه���ي الحياة، 
بل هو نف�سه ال���ذي اتعب نف�سه حتى 

الموت. قب���ل ان او�ضح فكرتي عن 
عب���د الوه���اب ال�شاعر، ب���ودي ان 

اعطي لمحات عن �شخ�صيته.
كان عبد الوهاب، ال�صبي والمراهق 
م�ستوح�ش���ا  ان�سان���ا  وال�ش���اب، 
بطبيعته، يمي���ل الى العزلة ب�شكل 
مبال���غ في���ه، لا ا�صدق���اء لديه اكثر 
من �صدي���ق او اثنين. ه���و ان�سان 
�صامت لا تهم���ه ��شؤون الغير، ولا 
وفي  معه���ا.  يتج���اوب  ان  ي�ستطي���ع 
علاقت���ي مع���ه حت���ى �سن���ة 1954، لم 
يك���ن ذا نف�سية متفتحة اب���دا، وغالبا 
م���ا يبق���ى �صامت���ا �ساع���ات و�ساعات 
لا يف���وه بكلمة. �إلا انه بع���د ان �سافر 
والتق���ى بادب���اء م���ن ع���رب واجانب، 
�ص���ار ن�سخة �أخرى م���ن عبد الوهاب 
ال�ش���اب، فذل���ك الرك���ون الى ال�صمت 
�ص���ار انطلاق���ا في حدي���ث مت�شع���ب 
ومثير وممتع، وتلك القناعة بالعزلة 
تحولت الى اهتمام كبير بالتجمعات 
لاادبي���ة واللق���اءات ال�شخ�صية والى 

تعط�ش محرق الى الظهور ال�شعبي.
كان ه���ذا في اعتق���ادي ام���را طبيعي���ا 
الثقافي���ة  لااج���واء  لتغ�ي�ر  ونتيج���ة 
وت�أث�ي�ر ال�شخ�صي���ات لاادبي���ة الت���ي 
التق���ى الكث�ي�ر منها في الع���الم خلال 

حياته.
غير ان هذا مظهر من المظاهر فح�سب، 
لأن تكوينات عبد الوه���اب النف�سية، 
وهي منب���ع قابليت���ه ال�شعرية، بقيت 
ه���ي ه���ي لم تتغ�ي�ر. انها بعي���دة عن 
من���اخ الواق���ع ال���ذي يعي�ش���ه، وه���ي 
بمن�أى عن الت�أثيرات التي قد ت�صيب 

�شخ�صه.
كان عب���د الوه���اب ممل���وكا لاعماق���ه 
ال�سفل���ى ال�سوداء الت���ي تحتوي على 
طاق���ة �شعري���ة لا تن�ض���ب، تع�ب�ر عن 
ذاته���ا في الوق���ت ال���ذي ت�ش���اء. كنت 
احيان���ا اجل�س معه احدث���ه وانا اراه 
لاا�ش���كال،  م���ن  ب�ش���كل  عن���ي  غائب���ا 
يتح���اور، ربما مع دواخل���ه الغام�ضة 
هذه. �أنا لا اق�صد من كل هذا لاا فكرة 
واحدة اظنها �سيطرت على طاقة عبد 
الوه���اب ال�شعرية منذ البداية وحتى 
النهاي���ة.. انها طاق���ة �سريالية كبرى، 
تترك ل���ه ان يبد�أ ق�صيدت���ه ب�شطر او 
�شطري���ن ث���م ت�ستحوذ علي���ه وتقوده 
خ�ل�ال عالمه���ا الآخ���ر ليتف���وه ب�شع���ر 
�سري���الي �ص���اف لا مثي���ل ل���ه. وهذه 
الفك���رة ه���ي بال�ضب���ط فك���رة ي���ونج 
زمي���ل »فرويد«، الذي يرى ان ظلمات 
الر�ؤى الأولى هي التي تبرز ويكون 
ال�شاع���ر مج���رد وا�سط���ة او محط���ة 

اي�صال بالن�سبة لها.
هذا كلام عام بالطبع ولكنه يت�شخ�ص 
تمام���ا بعب���د الوه���اب البيات���ي. ان���ه 
�شاع���ر �سري���الي بطبع���ه، �شاعر كبير 
بع���د  �سن���ة  ثلاث�ي�ن  ظه���وره  ت�أخ���ر 
ا�ضمح�ل�ال ال�سريالية. وه���و بهذا لا 
علاقة وطيدة ل���ه بحركة ال�شعر الحر 
العراقي���ة. انه ن�سي���ج وحده، ويجب 

ان يعامل هكذا.

بعد ذلك، في �سنة 1955، غادر عبد الوهاب البياتي العراق الى »بيروت« تاركا 
كل �شيء خلفه، مدركا �أن المناخ ال�شعري العربي �آنذاك ي�صطخب ب�أمواج 

عالية من الاتجاهات الادبية والفكرية، وب�أن عليه، وقد �أم�سك بذاته، �أن 
يرتقي موجة �أو �أكثر من هذه الامواج من �أجل ان تفتح له ال�شهرة ابوابها.

ذكريات ومواقف مع �صاحب ديوان »�أباريق مه�شمة« 
و�آراء في �شعره بمنا�سبة ذكرى رحيله 

ف�ؤاد التكرلي 



6

العدد )1710( 
السنة السابعة 
الخميس )28( 

كانون الثاني2010

كان ي�سكن في غرفة �صغيرة �ضيقة، كل 
م���ا فيها م���ن >�أثاث< يمك���ن �أن ي�ضعه 
�أي���ة  البيات���ي في حقيب���ة ويرح���ل في 

لحظة ي�ضطر فيها الى الرحيل.
في ذل���ك الزم���ان، كان عندنا في بيروت 
نف�سه���ا  �سم���ت  �شبابي���ة  �أدبي���ة  �أ�س���رة 
في  وكان  المله���م<  الجب���ل  >�أ�س���رة 
ذل���ك  في  ال�شب���ان  الكت���اب  �أع�ضائه���ا 
الح�ي�ن: الدكت���ور عل���ي �سع���د ، و�أحمد 
�أبو �سعد، ومحم���د عيثاني، وم�صطفى 
محم���ود، ومحمد دك���روب، و�آخرون.. 
وكان ي�شج���ع لاا�سرة ويدعم ن�شاطاتها 
ويح�ض���ر اجتماعاتها كل م���ن: العلامة 
والمفك���ر  العلايل���ي،  عبدالل���ه  ال�شي���خ 
ح�سين مروة، والباحث لااب طانيو�س 

منعم.
.. ف�صار عبدالوهاب البياتي واحدا من 

الأ�سرة، ظريفا، وحزينا، ون�شيطا.
وكان عندنا مجلة ثقافية �شهرية ا�سمها 
>الثقافة الوطنية< تحمل جديد الفكر 
ال�سيا�س���ي العرب���ي، ولاادب الحدي���ث، 
ولها انت�شار وا�سع في البلاد العربية.. 
ف�صار البياتي، عمليا، واحدا من �أ�سرة 
تحريرها، وذلك لي�س فقط من حيث انه 
ين�ش���ر فيها ق�صائده الجديدة، بل �أي�ضا 
من حيث لاا�سه���ام في التحرير: �سواء 
في اق�ت�ارح الم���واد، �أم في الكتاب���ة في 
�أب���واب المجلة ولاا�سه���ام في المتابعات 
الكت���ب الجدي���دة  الثقافي���ة وعرو����ض 
با�سم���ه ال�صري���ح حين���ا، �أو بالحرفين 
لااولين م���ن ا�سم���ه >ع. ب< غالبا، �أم 
بدون توقي���ع، و�أحيانا كن���ا ن�ضع ا�سم 
التي  المقالة  الوطنية< تحت  >الثقافة 

يكتبها.
وهك���ذا، فان مجلة >الثقافة الوطنية< 
بالن�سب���ة للبيات���ي لم تك���ن فق���ط المكان 
لااثير لن�شر �أ�شعاره في ذلك الزمان، بل 
كان يعت�ب�ر نف�سه واحدا من الم��سؤولين 
ع���ن تط���ور المجل���ة وازدهاره���ا، وكان 
يعمل في ه���ذا ال�سبيل، �س���واء كان في 
ب�ي�روت �أم دم�ش���ق �أم القاهرة �أم بغداد 
�أم في �أي مدينة اخرى.. وكان يحر�ص 
عل���ي �أن يزود المجلة بمواد يطلبها هو، 
وبالتوافق مع المجلة، من كتاب �آخرين 
حي���ث يك���ون وغالبا م���ا كان يتولى هو 

ار�سالها �إلينا في بيروت.
وم���ن يراج���ع اع���داد المجل���ة العائ���دة 
لتل���ك الفترة، �س���وف يكت�ش���ف �أن �أكثر 
ق�صائ���د ديوانيه >�أ�شع���ار في المنفي< 
و<المجد للأطفال والزيتون< هي تلك 
التي ن�شره���ا في >الثقاف���ة الوطنية< 

تحديدا بين 1954 و .1959
ر�سائل���ه الٌي ، خ�ل�ال تل���ك لااعوام، هي 
ولاان�ساني���ة  الثقافي���ة  الوثائ���ق  م���ن 
العزيزة ج���دا على نف�سي. كان يحر�ص 
في ه���ذه الر�سائ���ل على �أن يكت���ب ر�أيه 
في بع����ض المواد المن�ش���ورة في المجلة، 
ور�أي���ه في التكوي���ن الع���ام له���ذا العدد 
�أو ذاك.. ولع���ل �أه���م ما كان���ت تت�ضمنه 
الر�سائ���ل، تلك لاا�ش���ارات الموجزة جدا 
ب�صدد ما هو جديد، في البنية ولاايقاع 

�أو الموق���ف الذي تحمله ه���ذه الق�صيدة 
�أو تل���ك م���ن ق�صائ���ده.. وفي الر�سائ���ل 
عدي���د من لااحداث المهم���ة التي لم ي�شر 
اليه���ا في �سيرته ال�شعري���ة المن�شورة.. 
وقد �أزع���م:�أن �أوائل �ش���رارات المعركة 
البياتي���ة م���ع ب���در �شاك���ر ال�سي���اب، ثم 
لااقذاع في تو�صيف �سلوكه، انما تظهر 

في بع�ض هذه الر�سائل.
ولع���ل �أك�ث�ر م���ا �أحب���ه في ر�سائله هذه 
،كونها تع�ب�ر  بالملمو�س ولي�س بالكلام  
جه���وده  في  البيات���ي  ر�سولي���ة  ع���ن 
الت���ي كان يبذله���ا  في كل م���كان حل به  
لم�ساع���دة >الثقافة الوطني���ة< ومدها 
بالم���ادة الثقافي���ة من���ه هو، وع�ب�ره من 
مختل���ف الكت���اب الآخري���ن.. ف���كان في 
تلك المرحل���ة، عن�صرا �أ�سا�سيا  متطوعا 

متجولا  في هيئة تحرير المجلة.
الوطني���ة<  >الثقاف���ة  في  ي���رى  كان 
مجلت���ه، وحامل���ة تطلعات���ه، ومو�صلة 
�صوت���ه الى النا�س، ا�ضاف���ة �إلي كونها 
الكفاحي���ة،  العربي���ة  للحداث���ة  مجل���ة 
>�ص���وت  في الفك���ر ولااب���داع، وه���و 
لااث�ي�ر  التعب�ي�ر  ح�س���ب  الفق���راء< 

للبياتي.
وهذا �سل���وك متمي���ز  فكري���ا و�أخلاقيا  

ولا يمكن �أن ين�سى.

* * *
في ث�ل�اث فق���رات ، م���ن ه���ذا الحديث، 
�س����أورد ثلاثة مع���الم للبيات���ي في هذه 
الر�سائل >التي ت�ص���ل الي 39 ر�سالة، 
�أكثرها في �أكثر م���ن �صفحة واحدة<. 
ولابد لي م���ن عودة مت�أني���ة، م�ستقبلا، 
للقيام بق���راءة درا�سية لها، ت�ضيف �إلى 
�سيرة البيات���ي بع�ض ما �أغفله، �أو غفل 

عنه، لدى كتابته �سيرته.
دع���م  ع���ن جه���وده في  الفق���رة لااولى 
بالمواد،  الوطنية< ومده���ا  >الثقاف���ة 
�س���واء كان في بغ���داد �أم القاه���رة، �أم 

دم�شق:
 في بغداد: 

�أ�سرة  >�أخ�ب�رت جميع لااخ���وان، في 
مجلة >الثقاف���ة الجدي���دة< بلزوم مد 
>الثقاف���ة الوطني���ة< بم���ا لديه���م من 
درا�س���ات ومقالات، وق���د �أبدى الجميع 

ا�ستعدادهم<.
ال�صدي���ق  كتب���ه  مق���ال  >ه���ذا  �أي�ض���ا: 
يو�سف العاني، �سكرت�ي�ر فرقة الم�سرح 
�أولي  كدفع���ة  ه���ذا  والمق���ال  الحدي���ث، 
في المق���الات التي وعدن���ا بها لااخوان، 
للاخ���وان:  �أخ���رى  مق���الات  وهن���اك 
�إبراهي���م كبة، الدكت���ور �صلاح خال�ص، 
�شاكر خ�صباك، الدكتور �صفاء الحافظ، 
وعبدالمل���ك ن���وري، �س���وف ار�سله���ا لك 
تباع���ا<. .. وبالفع���ل ف���ان �أك�ث�ر ه���ذه 

المقالات و�صلت تباعا، ون�شرت تباعا.

و�أي�ضا، فق���رة �ألفت �إلنظر �إليها: >طي 
>�سع���دي  لل�شاع���ر  ق�صي���دة  ر�سالت���ي 
يو�سف<، و�سعدي من �شعراء الب�صرة 
الموهوب�ي�ن، فق���د �سب���ق ل���ه �أن �أ�ص���در 

مجموع���ة �شعري���ة عنوانه���ا >�أغنيات 
لي�س���ت للآخري���ن< وقد ن�ش���رت مجلة 

ق�صائده: >الأديب< بع�ض 
في  م�ؤرخ���ة  ه���ذه  الر�سال���ة 
في  �سع���دي  وكان   1955../10/26
ه���ذه  م���ن  وابت���داء  لااولى..  بدايات���ه 
الق�صي���دة توال���ت ق�صائ���د �سع���دي في 

غيرها. الوطنية< وفي  >الثقافة 
ويهاج���ر عب���د الوه���اب الي القاه���رة، 

ويوا�صل من هناك جهوده ور�سائله:
في القاه���رة في 1957/8/18: >لق���د 
كن���ت ممثلا �أمين���ا >للثقافة الوطنية< 
هن���ا، وقد كتب ع���ن �أعداده���ا ال�صادرة 
في  الكث�ي�ر  ال�ش���يء  جئ���ت  �أن  من���ذ 
�أغل���ب ال�صح���ف وخا�ص���ة >الم�س���اء< 
و<الجمهوري���ة< ولق���د حتم���ت عل���ى 
لااخوان واجبا ب�أن يكتبوا عن كل عدد 
جدي���د ي�صدر  وطي ر�سالتي هذه المواد 

التالية.....<.
لكت���اب  مق���الات  ي�ض���م  المغل���ف  وكان 
م�صري�ي�ن معروفين، وكتاب موجودين 
في م�ص���ر.. وق���د وج���دت ه���ذه الم���واد 
طريقه���ا الى الن�شر في �أع���داد المجلة.. 
ا�ضاف���ة �إلى ه���ذا كان البيات���ي يزودن���ا 
بال�صفح���ات الثقافية للجرائد ليتاح لنا 
كتاب���ة تغطية لااخب���ار الثقافي���ة للبلاد 

العربية في �أبواب المتابعات..
دم�ش���ق في 1957/12/10: >ه���ا �أن���ا 
ار�سل الي���ك �صفحة جري���دة >النور< 
لاادبي���ة، متمنيا �أن تك���ون الق�صا�صات 
ال�سابق���ة ق���د و�صل���ت اليك، وبع���د �أيام 
ار�س���ل لك م���ا تح�صل لدي م���ن مقالات 

للاخوان هنا<.
هذه فقط عينات خا�صة بالفقرة لااولي 
من ه���ذا الحديث. وهي ت���دل بو�ضوح 
البيات���ي  عبدالوه���اب  ر�سولي���ة  عل���ي 
بالن�سب���ة لمجل���ة >الثقاف���ة الوطنية<، 
ولحرك���ة الحداث���ة الثقافي���ة ولاادبي���ة 
العربية التي كانت >الثقافة الوطنية< 

توليها اهتماما ا�ستثنائيا.

* * *
في الفق���رة الثاني���ة م���ن ه���ذا الحدي���ث 
ا�ش���ارات الي خا�صي���ة م���ن خ�صائ����ص 
عبدالوه���اب البيات���ي تمي���ز به���ا من���ذ 
ذل���ك الزم���ان وحت���ى اواخ���ر حيات���ه.. 
ه���ذه الخا�صي���ة ه���ي: افتت���ان البياتي 
ب�شعره وبنف�سه الى حدود غير معقولة 
الفق���رة  ه���ذه  في  ونح���ن،  �أحيان���ا..! 
نح���اول �أن ن�ستعير م���ن البياتي نف�سه 
طريقته ال�ساخ���رة اللاذعة في الحديث 
ع���ن ال�شع���راء الآخرين.. ولك���ن الفرق 
انن���ا �سن�ستخ���دم هن���ا كلم���ات البياتي 
نف�س���ه ع���ن نف�س���ه، م���ع تدخ�ل�ات من���ا 
ب�سيطة، فلا نكون ق���د تجنينا على هذا 
ال�صديق الكبير، بل نكون مو�ضوعيين 
المه���م  ه���ذا الجان���ب  ع���ن  الك�ش���ف  في 
م���ن �شخ�صي���ة البيات���ي، وال���ذي يف�سر 
الكث�ي�ر والكثير من �سخرياته بمختلف 
ال�شع���راء الآخري���ن الكب���ار منهم وغير 
الكب���ار.. وكلمة >لاافتت���ان< بالنف�س 

�أ�سرار من حياة عبدالوهاب البياتي
وال��������ث��������ورة ال���������ش����م���������س  ي�����ن�����اب�����ي�����ع  �������س���ي��رة   

محمد دكروب

عام وبع�ض العام، في �أوا�سط الخم�سينيات، عا�ش 
عبدالوهاب البياتي في بيروت، بما ي�شبه الب�ؤ�س، 
مبتعدا عن جحيم العراق الذي لا يكاد يتخل�ص من 

جحيم �إلا ليقع في �سعير جحيم �آخر.
�أيام الب�ؤ�س هذه في بيروت، �أ�س�ست ل�صداقة دائمة 

مع البياتي علي مدى حياته الم�ضطربة.. يهاجر 
البياتي بين مختلف المدن والعوا�صم وفي مختلف 
القارات، وكلما كانت تتاح لنا فر�صة اللقاء في بلد 

ما، ن�شعر �أن ال�صداقة تحتفظ بن�ضارة لا تزول.
عندما جاءنا البياتي، في ذلك العام، تاركا جحيم 
الو�ضع ال�سيا�سي القامع والمتقلب في العراق، كان 
يحمل معه مجد ديوانه الثاني ولاأ�شهر >�أباريق 

مه�شمة< ويحمل انتماءه الوا�ضح وال�صريح جدا، 
في ذلك الزمان، �إلى تيار الي�سار العراقي والعربي 
اجمالا، وبما ي�شبه الانتماء �إلى الحزب ال�شيوعي 
العراقي والن�شاط ال�سيا�سي في اطاره.. فكان من 
البديهي �أن ن�سعى لت�أمين بع�ض متطلبات وجوده 

في بيروت.
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ا�ستعرناه���ا م���ن نجي���ب محف���وظ عبر 
البياتي بالذات.

>ينابي���ع  ال�شعري���ة  �سيرت���ه  فف���ي 
ال�شم����س< ي���روي البيات���ي �أن نجيب 
>ال�شح���اذ<  �أه���داه رواي���ة  محف���وظ 
وكت���ب له هذا لااه���داء الظريف: >الي 
البيات���ي المفتون بعبقريت���ه<.. ويعلق 
البيات���ي: >وكان محف���وظ �صادق���ا كل 
ال�ص���دق في �أهدائه ه���ذا< >البياتي : 
ينابيع ال�شم�س/ ال�سيرة ال�شعرية  دار 
الفرق���د، ����ص. 7<. ونح���ن بدورنا لن 
نزي���د علي هذه ال�صف���ة �شيئا، بل نترك 

الكلام للبياتي:
 في القاه���رة: >.. وم���ازال لااخ���وان 
جميعا في القاهرة  بل ال�شعب الم�صري  
يحتفون بي، وهم �سعداء جدا لوجودي 

بينهم<!
في بغ���داد: >دي���وان >المج���د للاطفال 
في  �أي���ام  بع���د  ي�ص���در  والزيت���ون< 
القاه���رة.. واني لاح�س���دك لانك �ستراه 
وتطالع���ه وتتمت���ع ب���ه دون �أن اراه �أنا 
>ث���م ي�ضي���ف:< عل���ى كل ح���ال فاني 
اعتق���د �أن �ص���دوره في ه���ذه اللحظات 
ج���اء  الحرج���ة الحا�سم���ة في حياتن���ا 
انت�ص���ارا ل�شعوبن���ا العربية وتحية لها 
ولمواقفه���ا البطولي���ة الرائع���ة في هذه 

الفترة التاريخية<!
وم���ن   ...< يق���ول:  �أي�ض���ا  بغ���داد  في 
خلال الر�سائل الواردة الي من القاهرة 
>يق���ول البيات���ي:< �شع���رت �أن �أدباء 
م�صر على لااطلاق متحم�سون للديوان 
حما�سا منقطع النظير، وان فرحتهم به 
لا تق���ل عن فرحهم ب�أي حدث في حياتنا 

الراهنة<!
بتاري���خ  دم�ش���ق  م���ن  ر�سال���ة 
ع���دة  له���ا  فق���رة  فيه���ا   ،1958/1/26
لاا�صل���ي  عنوانه���ا  �أن  منه���ا  دلالات.. 
كان: >ر�سال���ة �إلى حزبي<  والبياتي، 
وفي و�صفه له���ذه الق�صيدة التي تمجد 
لاانتم���اء �إلى جماعة، ي�ص���ل الي ذروة 
لاافتت���ان بال���ذات.. عل���ى �أن الق�صي���دة 
ه���ذه ن�ش���رت في >الثقاف���ة الوطنية< 
تح���ت عن���وان >ر�سال���ة الى �شعب���ي< 
وه���ي م�ؤلفة م���ن 12 مقطع���ا، فن�شرها 
البياتي لاحق���ا في ديوانه تحت عنوان 
الع���راق<، وعندم���ا  �إلي  �أغني���ة   12<
يعود القاريء الآن الي الق�صيدة يلم�س 
بو�ض���وح انه���ا موجه���ة الي ح���زب هو 
ف�صي���ل طليع���ي م���ن ال�شع���ب.. ولعلي 
�أرج���ح: اننا نح���ن، بالتواف���ق معه، قد 
غيرنا العنوان لاا�صلي، لأ�سباب �أمنية 
بالن�سب���ة للبياتي.. عل���ى كل حال لي�س 
هذا ه���و مو�ضوعنا، ب���ل المو�ضوع هو 

هذا الن�ص في الر�سالة:
 >اكتب اليك هذه الر�سالة بعد انتهائي 
م���ن ق�صي���دة طويل���ة كتبته���ا بعن���وان 
>ر�سالة الى حزبي< وقد و�ضعت في 
كل حرف من حروفها فلذة من روحي.. 
لن اتح���دث اليك عنها، و�أنا اتركها اليك 

لتقر�أها �أنت<.
ومع هذا فهو يتحدث عنها وعن �إعجابه 

بها، بالكلمات المفتونة التالية:<
 >... �أن���ا �شخ�صي���ا �أعتق���د انن���ي ق���د 
>عافيت���ي ال�شعرية<  ا�ستع���دت فيه���ا 
ان �ص���ح التعب�ي�ر، ففيها تحف���ز وثورة 
وعفوي���ة. �صدقني اذا قل���ت لك انني �أنا 
�شخ�صي���ا اعتق���د بانن���ي قد ت�أث���رت بها 
و�أنا اكتبها.. وعل���ي كل حال اتمنى �أن 
ي�سامحن���ي الل���ه لانن���ي ا�ستر�سلت في 
م���دح عم���ل م���ن �أعم���الي دون �أن �أترك 
لغيري حرية ابداء الر�أي.. انني ا�شعر 
بالخجل.. وهذا يكفي.. ولكن ما العمل 

اذا كنا لا نملك غير �أن نحب....<

في ر�سال���ة �أخرى من دم�ش���ق، يتحدث 
عن ث�ل�اث ق�صائد له ن�شرته���ا >الثقافة 
الوطني���ة< فيثني جدا عل���ي اخراجها 

الجميل، ثم ينتقل الى القول:
 >.... و�أق���ول لك، م���ع توا�ضعي الجم 
وخجل���ي ال�شدي���د: ان ه���ذه الق�صائ���د 
�أحدثت �أثرا طيبا جدا لدى كل لااو�ساط 
لاادبي���ة وجاءت بمثاب���ة رد غير مبا�شر 
علي كل التفاهات التي ي�سمونها �شعرا 
كان  ذل���ك  المج�ل�ات..  في  وين�شرونه���ا 
�شع���ور كل م���ن ق���ر�أ ق�صائ���دي الث�ل�اث 
ه���ذه، �أع���ود م���رة �أخ���رى ف�أك���رر اليك 
اعتذاري لحديثي عن نف�سي، ان بع�ض 
م���ن قر�أوها قال���وا لي ب�أنه���ا �أح�سن ما 
كتبت، و�أنا م�سرور لهذا القول لأن هذه 
العملي���ة قد �أ�صبحت تتكرر كلما ن�شرت 

ق�صائد جديدة<.
وكجزء م���ن هذا لاافتت���ان بالذات، كان 
البياتي  في ر�سائله  ي�ستثير نخوتي في 
�سبي���ل �أن �أولي اهتمام���ا جماليا خا�صا 
بالاخ���راج الفن���ي لق�صائ���ده في مجل���ة 
اهتمامي  الوطنية< فيمتدح  >الثقافة 
وذوقي الفن���ي  في ر�سائله العائدة الى 

العام 1955، هذه الفقرات:
 >ا�شك���رك عل���ى اهتمام���ك بق�صائ���دي 
لااخ�ي�رة >ر�سال���ة ح���ب �إلى زوجت���ي  
�أغنية خ�ض���راء الى �سوريا  بريد انقرة 
بغ���داد< فق���د ج���اءت �آي���ة في لااخراج 
�أخ���رى:  ر�سال���ة  وفي  والجم���ال<..  
�أغنيات  >ث�ل�اث  ق�صيدت���ي  >اخ���راج 
�إلى �أطفال وار�سو< كان رائعا، اعجب 
جميع لااخوان..<  و�أي�ضا : >ق�صيدة 
وتون�س  مراك�ش  �إلي  انت�صار  >�أغنية 
والجزائ���ر< اعجبني كث�ي�ار اخراجها 
عل���ى ه���ذا ال�ش���كل الرائ���ع ف�إ�شكرك من 

�أعماق قلبي...<
.. فهل كنت انا �أي�ضا ا�ستزيد من المدائح 
لذوق���ي الت�شكيلي، عندما كنت ازيد في 
جماليات اخراج ق�صائ���د البياتي؟.. �أم 
�أن البيات���ي الذك���ي كان يعرف، م�سبقا، 

النتائج الجمالية لمدائحه؟
حر����ص  ال�سي���اق،  ه���ذا  في  ويدخ���ل 
البيات���ي على �أع�ل�ام الق���اريء العربي 
بمجري���ات انت�شار �أ�شع���اره في العالم، 
ف���كان ينه���ي بع����ض ر�سائل���ه ب�أخب���ار 
م�صاغ���ة، �صحفي���ا، للن�ش���ر.. ف�أدرجه���ا 
في ب���اب >�أخب���ار ثقافي���ة< ب���دون �أي 
تعب في ال�صياغة. فف���ي ر�سالتين منه، 
الٌي تع���ودان الى الع���ام 1955، ه���ذان 

الخابرن:
الت�شيكي���ة  ال�شاع���رة  >قام���ت 
الت�شيكي  ال�شاع���ر  >بيبلوف���ا< زوجة 
الكب�ي�ر >بيب���ل< ال���ذي م���ات منتحرا 
قب���ل ب�ضع �سن���وات، بترجم���ة ق�صيدة 
العراق���ي  لل�شاع���ر  >بور�سعي���د< 
عبدالوهاب البياتي الى اللغة الت�شكيلية 
ون�شرتها في جري���دة >رودي برافو< 
وهي م���ن �أو�سع الجرائ���د انت�شارا في 

ت�شيكو�سلوفاكيا<.
>بطاق���ة بري���د �إلى  ترجم���ت ق�صي���دة 
دم�شق< �إلى اللغ���ة الرو�سية ون�شرتها 
مجل���ة >�أوغني���وك< ال�سوفياتي���ة في 
عددها الخا�ص الذي ا�صدرته بمنا�سبة 
افتت���اح مهرج���ان ال�شب���اب العالم���ي في 

مو�سكو<.
.. وبالت�أكيد، فان اكثر من خدم البياتي 
و�شعر البيات���ي، �إعلاميا، ه���و البياتي 

نف�سه!
ولعل���ي �أرى، في عم���ق ه���ذا لاافتت���ان 
بال���ذات وب�أ�ص���داء ق�صائ���ده و�أخب���ار 

ترجماتها، تعبيرا عن واقع وحقيقة.
و�أ�شهد �أنن���ا في ذلك الزمان، كنا نتغني 
ب�أ�شعار البياتي، ونحفظ بع�ضها غيبا، 
ونردده���ا، لي����س كرم���ي للمعن���ي الذي 
تحمله والموق���ف الذي تعلن���ه فقط، بل 
بالاخ�ص للجديد ال�شعري الذي تقترحه 

وت�شكل هي �إحدى �أهم ب�شائرها.

* * *
لغ�ي�ري  يتحدث عن الجوان���ب التقنية 
وخ�صائ�ص الحداثة في �شعر البياتي، 
وع���ن الجديد ال���ذي حمله و�ش���كل �أفقا 
م�شرع���ا للتحولات في ال�شع���ر العربي 
الحدي���ث.. فه���و، كم���ا �أرى، �أ�ستخ���دم 
العدي���د م���ن لاا�ش���كال وابت���دع العديد 
م���ن لاا�ش���كال، ليقول جدي���ده عبر هذا 

الجديد.
ولكن���ي اح���ب �أن �أورد، هنا فقرتين في 
ر�سالتين ل���ه تك�شفان جانب���ا من اللعب 
الفن���ي في العديد من ق�صائد الرواد في 

ذلك الزمان.
في ر�سالة من���ه �إلي، عام 1958 حديث 
عن ق�صيدت���ه >القتلة< و�شكل كتابتها 

يقول:
 >�ش���كل الق�صي���دة  كلا�سيك���ي  �أي �أنه 
ملت���زم بقافية واحدة وبعدد التفعيلات 
المت�ساوي���ة في كل بي���ت، ولكني كتبتها 
عل���ى هذه ال�شاكل���ة >�أي: �شكل ق�صائد 
التفعيل���ة، والتقطي���ع غ�ي�ر المت�س���اوي 
لاا�سط���ر< لاظه���ار الق���وة في مقاط���ع 
الأبي���ات، ولإظهار المواقف التي تنتهي 
فيه���ا الجمل���ة، �أي: �أن تقطي���ع �أبي���ات 

الق�صيدة تم لأ�سباب فنية..<
وفي ر�سال���ة �أخ���رى، تع���ود �إلى الع���ام 
1958 حدي���ث عن ق�صيدة >�سلام على 
غوركي< يق���ول: >... والق�صيدة كما 
تراها كلا�سيكية النهج >�أي ذات قافية 
واحدة وتفعي�ل�ات مت�ساوية< ولكني 
�أث���رت تقطيعه���ا �أي�ض���ا م�ؤث���را اب���راز 

المعاني ونهايات الجمل وال�صور<.
والظري���ف �أنه يورد في الر�سالة بع�ض 
�أبيات من الق�صيدة مكتوبة كلا�سيكيا:

منازل الأحباب في الدرب

م�ضيئة، فانزل علي الرحب
بحارة الفولغا وعمال مد )م(

ريد يغنون من القلب
�أما في لااوراق التي للطبع، فالق�صيدة 

مكتوبة بال�شكل المقطع، 
الحديث:

منازل الأحباب في الدربً
م�ضيئة،

ف�أنزل على الرحبً
بحٌارة الفولغا
وعمال مدريد

يغنٌو من القلبً
.. مما يجعل ت�أث�ي�ارت الأبيات تختلف 
وع���دد  الكلم���ات  تقطي���ع  باخت�ل�اف 

التفعيلات.

* * *
بع����ض ر�سائل البيات���ي، في بغداد، في 
الع���ام 1956 كانت تحمل �شكوى خفية 
م���ن الو�ض���ع، وال�ضي���ق ال���ذي يعاني، 
وكبت الحرية وحاجته الى التنف�س في 

مناخ �آخر...
ويب���دو �أنن���ي بعث���ت الي���ه بر�سالة في 
هذا ال�ص���دد، لا �أتذكر م�ضمونها، ولكن 
ر�سال���ة من عبدالوه���اب، ت�شير �إلى تلك 
الر�سال���ة، و�إلى عمق ما كان يربطنا من 
علاقات �أ�شمل بكثير من �أن تقت�صر على 

العلاقة الثقافية، يقول البياتي:
 >�شع���رت بفخ���ر وثق���ة واعت���زاز و�أنا 

اقر�أ هذه العبارة في ر�سالتك:
>نحن ننتظرك، ونرحب بك منذ الآن، 
ونفت���ح �أذرعن���ا وقلوبن���ا وبيوتنا<.. 
وه���ل بع���د ه���ذا �ش���يء �أعظ���م و�أنب���ل 

و�أكبر و�أ�سمى؟
ق�صي���دة  ولع���ل  هن���ا،  اح�ت�رق  �إنن���ي 
�إ�سرائيل< التي  >يومي���ات عربي في 
كتبته���ا بدم���ي تنطبق عل���ى حالنا، هنا 

وهن���اك، ففيها خير تعب�ي�ر عن و�ضعنا 
الحالي<..

.. وا�ستط���اع البيات���ي في ذل���ك الع���ام، 
�أن يغ���ادر بغ���داد �إلى دم�ش���ق، ث���م �إلى 
ب�ي�روت، ث���م الى القاه���رة.. وكان م���ن 
نت���اج ه���ذه الفترة دي���وان >�أ�شعار في 

المنفى< .1957

* * *
هذه، بالطبع، مجرد ا�شارات الى بع�ض 
فقرات م���ن هذه الر�سائ���ل التي تتطلب 
وقفات �أكثر ت�أنيا، ودرا�سة �أكثر رحابة 
وات�ساعا.. ففي الر�سائل فقرات مف�صلة 
�أحيان���ا، ح���ول بع�ض ق�صائ���د البياتي، 
بمحم���ول  يتعل���ق  فيم���ا  وبالأخ����ص 
ه���ذه الق�صائ���د >وهذا مو�ض���وع مقال 

�آخر<.
ا�ستخدامات���ه  في  البيات���ي  ن���وع  لق���د 
و�أ�شكال���ه، وو�ص���ل الى ا�ستخ���دام عدة 
�أ�ش���كال في الق�صيدة الواح���دة.. ولكن 
�شيئ���ا ما ظ���ل يربط دائما ب�ي�ن البياتي 

والنا�س القراء.
فظ���ل محافظا عل���ى موقع���ه في ال�شعر 
العربي الحديث، مدافعا عنه، مقاتلا في 
�سبيل���ه، ومو�سع���ا في قاعدته، وممعنا 
في تطوي���ر �أدوات���ه وتنوي���ع مناخاته 
في  مجالاته���ا:  وانحن���اء  ال�شعري���ة 
�أقاليم الدنيا ومع�ت�رك الحياة، و�أقاليم 
لاا�سط���ورة، ولاانجذاب���ات ال�صوفي���ة 
الت���ي  ال�سوريالي���ة  ولاا�ستخدام���ات 
مهم���ا �أمع���ن في غرابته���ا ولا معقولية 
العلاق���ات التي بين الكلم���ات ولاا�شياء 
وال���ر�ؤى، تظ���ل م�ش���دودة الى الجذر، 
لاار�ض، واق���ع النا�س وال�صراع، حيث 
م���ن هذه لاار����ض ومن نا�سه���ا تتفجر ، 
ح�س���ب ق���ول البيات���ي ينابي���ع ال�شم�س 

والثورة.

بع�ض ر�سائل البياتي، 
في بغداد، في العام 1956 

كانت تحمل �شكوى خفية 
من الو�ضع، وال�ضيق الذي 

يعاني، وكبت الحرية 
وحاجته الى التنف�س في 

مناخ �آخر...
ويبدو �أنني بعثت اليه 
بر�سالة في هذا ال�صدد، 

لا �أتذكر م�ضمونها، ولكن 
ر�سالة من عبدالوهاب، 

ت�شير �إلى تلك الر�سالة، 
و�إلى عمق ما كان يربطنا 
من علاقات �أ�شمل بكثير 

من �أن تقت�صر على العلاقة 
الثقافية
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كانون الثاني2010

  في ثمانيني���ات الحرب العراقي���ة ـ الإيرانية 
كان البيات���ي خارج الع���راق، ي�أتي �إلى بغداد 
زائ���راً، وع���ادة في مهرج���ان "المرب���د" ال���ذي 
كان يقام �سنوياً خ�ل�ال الحرب، ومع هذا فلم 
�ألت���ق البياتي خلاله���ا �إلا كما يلتق���ي غريبان 
في مط���ار ليغادر بع���ده كل منهما �إلى جهته.. 
كان���ت الحرب عل���ى الجبه���ات، ق���د ا�ستهوت 
جيلنا لينقله���ا �إلى جبهات ال�شعر! فكان ي�شن 
هجم���ات بلا ه���وادة �ضد ال���رواد وق�صيدتهم 
من دون �أن ت�سمح الحياة الثقافية بالحوار. 
م�ؤخ���راً �أتيح له���ذا الح���وار �أن يب���د�أ بعد �أن 
انفتح���ت هج���رة جدي���دة لجي���ل جدي���د م���ن 

ال�شعراء �إلى خارج العراق. 
في دم�ش���ق �أتيح لن���ا �أن نلتقي وعل���ى امتداد 
�أ�سبوع�ي�ن حي���ث ح�ض���ر البيات���ي للم�شاركة 
في تك���ريم الجواهري ف���كان لقاء وكان كلاما 
متداخلا عن العراق ومنه هذا الحوار المدوّن 

عن ال�شعر: 
ـ المر�أة، المدينة، الق�صيدة، 
مثلث الت�أنيث الذي ي�سافر 

فيه �شعر البياتي، �أين و�صل 
بعد ن�صف قرن من ال�سفر؟ 

كيف تكونت المر�أة في �شعرك؟ 
* الم���ر�أة في الق�صيدة غير الم���ر�أة في الواقع، 
فجوه���ر الح���ب ه���و الأ�ص���ل، والم���ر�أة مظهر 
م���ن مظاهر ه���ذا الجوه���ر، له���ذا فالحب في 
في  كم���ا  بال���ذات،  ام���ر�أة  يعن���ي  لا  �شع���ري 
�شع���ر البرجوازيين ال�صغ���ار، الذين يتغنون 
بالم���ر�أة. �صدق���اً �أو كذباً، في�ؤلف���ون ما ي�سمى 
ق�صائ���د غرامي���ة. �شع���ري لا ينتم���ي �إلى هذا 
الن���وع. الحب عندي يبد�أ م���ن امر�أة واحدة، 
ربم���ا ظهرت واختفت ذات ي���وم قبل خم�سين 
�سنة �أو �أكثر، لكن حبها ظل يح�ضر في �صور 
�شعري���ة، مثلم���ا تظه���ر الآله���ة في معتق���دات 
الطبيع���ة  مظاه���ر  في  القديم���ة،  ال�شع���وب 
ب�أ�ش���كال مختلف���ة، لك���ن الق�صي���دة لا تعك����س 
ه���ذا التمظه���ر ـ �إن �ص���ح القول ـ �إنم���ا تعك�س 
جوه���ر الح���ب نف�سه، بو�ص���ف الحب تجربة 
�أو مغام���رة عميقة ت�ضع الإن�س���ان على حافة 
الخط���ر، �أو تجعله ي�شع���ر، دائم���اً، ب�أنه على 

حافة الخطر. 
في بدايات���ي لم تظه���ر الم���ر�أة ب�شكله���ا المحدد 
و�شياط�ي�ن(،  )ملائك���ة  في  كم���ا  الوا�ض���ح، 
فالم���ر�أة في ه���ذا الديوان �أق���رب �إلى النموذج 
الرومان�سي، لكنه لي�س النموذج الرومان�سي 
ل���دى عل���ي محم���ود ط���ه �أو ال�سي���اب. بل هي 
امر�أة لكنها لم تولد، تريد �أن تولد لكنها تظل 
في حال���ة المج���از �أو حال���ة المط���ر �أو الما بين! 
بع���د ذلك، تحاول الم���ر�أة �أن تتعين في �أباريق 
مه�شم���ة، لك���ن ولادته���ا لم تتم تمام���اً في هذا 
الدي���وان.. ربم���ا ظهرت الم���ر�أة جوهر الحب 
و�شكل���ه الحقيق���ي ابت���داء م���ن نتاجاتي منذ 
منت�صف ال�سبعيني���ات، والتعبير عن الزمني 
والأب���دي له���ذه الم���ر�أة الأبدي���ة، ه���و: المر�أة 
الأولى التي تمثل جوه���ر الحب، �أما الزمني 
فه���و التجلي للم���ر�أة الأخرى وه���ي في حالة 

تحول. 
ـ �ألم ت�شع، في ظلال هذه المر�أة، مدينة؟. 

* هناك �إ�شكالية في مو�ضوع المدينة، فالمدينة 
لي�ست التي ولدت فيها، فالولادة لهذه المدينة 
كان���ت قد تم���ت، �أو �أنها لم تتم بع���د، وعندما 

�أنظ���ر �إلى بغ���داد الت���ي ول���دت فيه���ا لا �أح�س 
�أنها بغداد القديمة، �أو بغداد التي كان ينبغي 
�أن تول���د، �إذ دخلت عوام���ل مختلفة �شوهتها، 
وكلما ق���ارب الن�ض���وج لااجتماعي والثقافي 
والفك���ري والح�ضاري عل���ى لااكتمال، دخلت 
عوام���ل على المدين���ة لتم���زق ن�سيجها الحي، 
�أو  الداخل���ي،  �أو  الأجنب���ي،  الغ���زو  مث���ل 
بالهجرة من الأرياف �إليها. مثل هذه العوامل 
جعل���ت المدين���ة ا�شبه بث���وب م���ن الحرير �أو 
الن�سي���ج، كلم���ا �أو�ش���ك عل���ى لااكتم���ال حلت 
خيوط���ه، ويبد�أ من جدي���د، �أحياناً ب�شكل فج 
وع�شوائ���ي لا ب�شكل �أ�صي���ل. فالمدينة تحتاج 
�إلى الن�ض���وج، والن�ضوج الح�ض���اري لا يتم 
�إلا بمزي���د من المدار����س والمتعلمين والمثقفين 
الهام�شيين. المدينة بوتقة للاختمار الروحي، 
وما لم يكتمل هذا لااختمار فلن تكون مدينة، 
بل مج���رد فن���دق كب�ي�ر ومجمع���ات �سكنية.. 
بغداد الطفولة كانت بالن�سبة �إلي هي المدينة 
المثل���ى، �إذ انن���ي كن���ت �أله���و فيه���ا �أو �أتجول 
في طرقاته���ا و�أت�أم���ل ف�ضاءاتها قب���ل انبثاق 
الوع���ي ل���دي، غير �أنن���ي ب���د�أت �أع���ي ب�ؤ�س 
المدينة والفقراء الذين يعي�شون فيها، وبد�أت 
الحقائق تتك�شف لي ووجدت �أن هذه المدينة 
�أ�شب���ه بمدين���ة مزيف���ة �أو �شح���اذ يلب�س رداء 
مكون���اً من خ���رق متعددة ومختلف���ة الألوان، 
له���ذا لم يك���ن البحث عن النم���وذج هيناً، كان 

�أ�شبه ببحث المت�صوف عن الله. 
مدن ال�ضرورة 

ـ لكن هل و�صلت �إلى تخوم 
مدينتك المفقودة؟ 

* حاول���ت في ق�صائ���دي �أن ا�صن���ع نموذج���اً 
للمدين���ة المثلى، لك���ن يبقى هن���اك ف�ضاء بين 
المدين���ة الف�ضل���ى والواق���ع. معظ���م المدن في 
العالم مازالت مدن ال�ضرورة لا مدن الحرية، 
ومدار����س،  و�سج���ون،  بن���وك،  فيه���ا  م���دن 

وذب���اب،  مترب���ة،  و�ش���وارع  وحدائ���ق، 
ول�صو����ص، وعيارون و�شط���ار. يتجمع فيها 
النا����س وي�س���رق بع�ضه���م بع�ض���اً بالقان���ون 
وغيره! وتهيمن عليها �سلطة غا�شمة. وهناك 
بق���اع في الع���الم كادت ت�صبح م���دن الحرية، 
لكنها مازالت "م���دن �ضرورة". لكن ال�شروط 
الم���دن  خ�صو�ص���اً  �أه���ون،  فيه���ا  الإن�ساني���ة 
الأوروبي���ة، الإن�س���ان الأوروب���ي ح���ر، لكنه 
يخ�ض���ع ل�ساعات العم���ل واليقظ���ة والذهاب 
�إلى الم�صن���ع �أو الم�ؤ�س�س���ة الت���ي يعم���ل فيها. 
هن���ا �أتذكر ق�صيدة لجاك بريف�ي�ر ي�صف فيها 
عام�ل�اً كان يذهب كل �صب���اح �إلى العمل لكنه، 
ذات �صب���اح م�شم�س، ق���رر �أن يهب هذا اليوم 
لنف�سه لا ل�صاحب العمل.. �إنه تعبير عن هذه 

الظاهرة التي �أ�شرت �إليها. 
حاولت في �شعري و�صف نماذج من المدن، في 
"مراثي لوركا" حاولت ت�صوير مدينة ت�شبه 
ارم ذات العم���اد، لكنه���ا لي�ست ن�سخ���ة عنها، 
ارم ذات العماد �إن�سانية ولي�ست الجنة. كذلك 
في ق�صيدة "ب�ستان عائ�شة" �أ�صور مدينة �أو 
ب�ستاناً، والق�صي���دة لا تتحدث عن امر�أة، بل 
عن حل���م �إن�ساني في المدين���ة، مدينة الحرية 
الحقيقية لكنني اتخ���ذت من المكان والتاريخ 
وعاء م�شتركاً، حيث ت�ص���ورت عرب ال�شمال 
الذين كانوا موجودي���ن في الهلال الخ�صيب 
قب���ل ظه���ور الإ�سلام حي���ث �شكل���وا لااختمار 
الروح���ي ومهدوا للثقافة العربية في ما بعد. 
كان ذل���ك تعب�ي�اًر عن محاولات، م���ن ثوار �أو 
فلا�سف���ة �أو مت�صوفة، وربم���ا كان المت�صوف 
�أكثر وعياً وح���دة في محاولاته من الثائر �أو 
الفيل�سوف، فه���و يحتفظ في دواخله ب�أ�سرار 

خطيرة لا ي�ستطيع �إعلانها ب�سهولة. 
ـ ت�ؤكد، با�ستمرار، على 

�أهمية �أن ت�سكن التجربة 
داخل اللغة. ومع هذا ف�إن 

القارىء ل�شعرك يرى 
ا�ستعارات و�أقنعة ت�ستدعي 

�شخ�صيات و�أحداثاً تاريخية، 
�ألا يبدو هذا الذهاب �إلى 

التاريخ ان�شغالًا عن التجربة 
ال�شخ�صية ب�إيجاد مرجعيات 

معرفية؟. 
* لا.. �أب���داً.. تحدث���ت ع���ن ذل���ك في �أكثر من 
منا�سبة. م���ا �أريد �أن �أقوله هن���ا انني �أحاول 
�أن �أجع���ل من الأ�سط���ورة واقع���اً وبالعك�س. 
�أذك���ر لك مث���الًا: عندما توفي عب���د النا�صر لم 
�أكت���ب كما كتب ع�شرات ال�شع���راء من ق�صائد 
رثاء. لكنني بعد �سن���ة �أو �أكثر كتبت ق�صيدة 
التاريخي  �أخنات���ون" �أخناتون  �إلى  "مرثية 
�أ�صب���ح قيم���ة ثابت���ة تاريخي���ة وح�ضاري���ة، 
وبعي���دة ع���ن النق���د كذل���ك، فالتاري���خ �أخذها 
وابتعد بها بحي���ث لم يعد من هم المعا�صر �أن 
يبحث في �سيرة �أخناتون. وهذا ما جعل منه 

�صورة مثالية جميلة. 
بع����ض الذي���ن ق���ر�أوا الق�صي���دة، �أذك���ر منهم 
الدكتور لوي�س عو�ض، قال عنها: ك�أنها مرثية 
لعب���د النا�صر بالذات، لك���ن ال�شعر �أحالها من 

ق�صيدة منا�سبة �إلى ق�صيدة �أخرى. 
كذل���ك، عندم���ا �أعدم عب���د الخال���ق المحجوب 
�سكرتير الحزب ال�شيوعي ال�سوداني في عهد 
النم�ي�ري، وكان �صديقاً حميم���اً لي، لكني لم 
�أهتم بكتاب���ة ق�صيدة عن موته. فال�شعر لي�س 
في مطاردة الأحداث ورثاء هذا �أو ذاك، ما لم 
تتبلور به ق�ضية جوهري���ة تتخذ �إطاراً فنياً، 
لكنني كتبت "بع�ض المحكومين بالإعدام بعد 
�سقوط كومون���ة باري����س" وكل الذين قر�أوا 
ه���ذه الق�صي���دة قال���وا انه���ا عن عب���د الخالق 
المحجوب، لكنه���ا دخلت في �سياق فني ابتعد 
به���ا عن المنا�سبة. كذلك حاولت، قدر الإمكان، 
عندم���ا �ألج�أ �إلى القن���اع �أو الأ�سط���ورة �أن لا 

�أتق�ص���د اله���روب من الواقع، لك���ن "�أ�سطرة" 
ه���ذا الواق���ع، لك���ي ت�صب���ح الق�صي���دة �أك�ث�ر 

ح�صانة. 
ـ ح�صانة �ضد ماذا؟. 

* ح�صان���ة �ض���د الزمن، بمعن���ى �أن الق�صيدة 
تق���ر�أ الآن وتقر�أ بعد خم�سين �أو مئة �سنة كما 
تق���ر�أ الآن �ألف ليلة وليلة والأ�سطير ال�شرقية 

والعربية، هكذا انهج في الكتابة. 
ربم���ا ذل���ك لأنن���ي �أك���ره �شع���ر المنا�سبات من 
�أعماق قلبي منذ بدايات���ي، وكنت عندما �أقر�أ 
المتنب���ي �أو �سواه، فما �أن �أ�شم رائحة منا�سبة 
في ق�صي���دة حت���ى �أبتع���د عنه���ا ولا �أقر�أه���ا. 
تلت�صق  التي  الك�ب�رى  المنا�سبات  "�أ�ستثن���ي 
بال�شاعر" فالمنا�سبة تجع���ل ال�شاعر يزيف ما 
يكتب �أو يزيف ال�شخ�صية التي يتحدث عنها 
لغر�ض مادي �أو معنوي. فال�شعر في جوهره 
محاولة للانتقال من الذات �إلى الذات العليا. 
ـ وه��ل نج��ا ���شعرك تمام��اً من 
ق�ص��ائد المنا���سبة �أو تلك التي 

تتوجه �إلى �شخ�ص ما؟ 
* ربم���ا تج���د ق�صائ���د في نتاجات���ي الأولى 
موجه���ة �إلى ف�ل�ان �أو ف�ل�ان لكن عندم���ا تقر�أ 
الق�صي���دة تكت�ش���ف �أن���ه لي�س المق�ص���ود، لكن 
�أحاول �أن �أجعل ال�شخ�صية نموذجاً لا �أحوله 
�إلى �أ�سط���ورة فح�س���ب، ب���ل �أقارب���ه كنموذج 
�إن�س���اني في �إح���دى حالاته. ه���ذا الوعي في 
كتاب���ة الق�صي���دة لازمن���ي من���ذ الب���دء نتيجة 
قراءات���ي لل�ت�ارث العرب���ي وغربلت���ه، وكنت 
حينم���ا �أق���ر�أ ق�صي���دة ولا �أح�سه���ا تقترب من 
جوهر ال�شعر الحقيقي، لا �أتمثلها في وعيي، 
بل �أتركها و�أنبذه���ا. كذلك في قراءتي ال�شعر 
الأجنبي، كنت �أحاذر قراءة ال�شعر الرومان�سي 
لأنه ي�سقط في المطولات والثرثرة �أو المثالية 
والإن�شاء، با�ستثناء �شيلي �إذ �أحببته لتركيز 
ق�صائ���ده، لكن بايرون مثلًا قد يدخل في بحر 

ال�شاعر الحقيقي لا تحدّه �سلطة والذين ي�ست�سلمون �ضعفاء لا �شعراء
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م���ن الرومان�سي���ة لا �ساحل له عل���ى الإطلاق. 
ف�أ�صاب بالإ�شب���اع بعد �صفحتين �أو ثلاث من 
ق�صيدته ف�أتوقف. لكن لاانتقال من الو�ضوح 
�إلى الغمو����ض م���ن الواق���ع �إلى الأ�سطورية، 
وبالعك����س، يمن���ح الق�صي���دة م�ستويات عدة 
للق���راءة، فهناك من يقر�أها عل���ى �أنها واقعية 
وهي لي�ست كذلك، �أو ثمة من يقر�أها بو�صفها 

�أ�سطورة وهي لي�ست كذلك �أي�ضاً. 
ق�صي���دة  عائ�ش���ة" مث�ل�اً، وفي  "ب�ست���ان  في 
لاا�ستفادة  باري����س" بالذات، حاولت  "مترو 
من ن���زول الب�شر �إلى ج���وف الأر�ض وتحرك 
المترو بهم، وفيهم من ينام لأن محطته بعيدة، 
ومنه���م من يقر�أ الجري���دة، ومنهم من يتملكه 
الوج���وم وال�صمت. وا�ستف���دت من �أ�سطورة 
نزول ع�شت���ار �إلى الع���الم ال�سفلي، و�صورت 
حل���م الجميع بال���ولادة الأخ���رى ولاانبعاث. 
لكن لن يولد �أحد لا في الفعل الواقعي ولا في 
الفع���ل الرم���زي.. والمترو �سي�ص���ل حتماً �إلى 

محطته الأخيرة. 
�أي�ض���اً في ق�صي���دة "مجن���ون ا�شبيلية" كنت 
للجيرال���دا:  مقابل���ة  �ساح���ة  في  ي���وم  ذات 
"وكانت من �أكبر الم�آذن ثم حولت �إلى كني�سة 
وهذا لا يعنيني، الذي يعنيني رمزها الأدبي 
بم�شهدها المهيب.. ر�أيت �إلى جانب الجيرالدا 
رجلًا �أ�شبه بمجنون ظهر واختفى، وبدلًا من 
�أن �أفع���ل كم���ا يفعل بع����ض ال�شع���راء العرب 
الذي���ن يكتب���ون ب�ش���كل ب���اك ع���ن الفردو����س 
المفق���ود ويبك���ون عل���ى الأندل����س، ت�صورت 
ي�ص���رخ  الجيرال���دا،  تح���ت  يم���وت  �إن�سان���اً 

�صرخته الأخيرة ويموت. 
ـ حديثك عن الموت يثير لدي 

��سؤال، حول ثنائية الموت، 
الحياة وجدلهما الوا�ضح 

داخل تجربتك ـ مثلما تت�ضح 
داخل تجربة الرواد ـ لكن ما 

ي�ؤ�شر هنا �أن هذا الجدل �أو 
الفهم للموت لم يكن بالمعنى 

الوجودي ال�شامل، بل كان 
اقتراباً من مو�ضوع الموت 

ع�ضوياً.. كيف تميز تجربتك 
في هذا ال�سياق عن بقية 

الرواد؟ 
* لا �أ�ستطي���ع الحدي���ث ع���ن غ�ي�ري لكنن���ي 
�أ�ستطي���ع الق���ول ان ال�شعراء ال���رواد عبروا 
عن فك���رة الموت كما قر�أوه���ا في الكتب! غير 
�أنن���ي لم �أنطلق من قراءات���ي بل من تجربتي 
المتوا�ضع���ة م���ع م���وت الأ�شي���اء، الطبيع���ة، 
الإن�س���ان، الأطفال، وهو ما �أث���ار فّي ال��سؤال 
الوجودي: ما معنى الم���وت؟ وهذا انتهى بي 
�إلى تبن���ي فكرة �أن الإن�سان يموت من الحياة 
ولا يم���وت من الم���وت. وكن���ت �أظ���ن �أن هذه 
الفك���رة جديدة، لكنن���ي اكت�شفت الوعي بهذه 
الحقيقة لدى بع�ض ال�شعراء العرب القدامى، 
وان اكتافي���و ب���اث ق���د ت�أثر به���ذه الفكرة عن 
طريق لااغريق ـ لكن العرب �سبقوه ـ �أذكر هنا 

طرفة بن العبد عندما يقول: 
ليلة".  كل  ناق�صاً  كنزاً  العمر  "�أرى 

فالإن�س���ان يم���وت م���ن الحي���اة.. ال���ذي يبلغ 
الثلاثين معناه �أنه مات ثلاثين عاماً وهكذا. 

قب���ل  الكت���ب،  في  �أجده���ا  لم  الفك���رة  ه���ذه 
�إح�سا�سي به���ا، الق���راءة �ساعدتني فقط على 

الو�صول �إليها لت�أكيد ما �أح�س به �أ�صلًا. 
في دي���واني الجديد "كت���اب المراثي" ق�صيدة 
بعن���وان "ال�شاع���ر والق�صي���دة" تلام�س هذه 
الفك���رة حي���ث �أ�ص���ور الق�صي���دة غ���ولًا ي�أكل 
ال�سن���وات الميت���ة لكن م���وت ال�شاعر يحل في 
الق�صيدة في�صبح حياة. فالمعادل المو�ضوعي 

للموت الذي يموته ال�شاعر هو: الق�صيدة.. 
لي�س هن���اك ثنائية بين الم���وت/ الحياة، لهذا 
�أف�ض���ل كلمة جدلية، فهم���ا يتداخلان و�أحياناً 
ي�سب���ق �أحدهم���ا الآخر.. فال�شج���رة لا تموت 
لأن الب���ذرة تعيد خلقها، والإن�سان يولد لي�س 
هو نف�سه بل من خ�ل�ال �أبنائه، �أو �إبداعه، �أو 

من خ�ل�ال الذاك���رة الجمعية. �أح����س �أحياناً، 
و�أن���ا �أكت���ب مقطع���اً في ق�صي���دة ـ انني �سبق 
لي �أن ع�ش���ت قب���ل مئ���ات ال�سن�ي�ن. كن���ت في 
ه���ذا الم���كان قب���ل ه���ذا الزم���ان وانن���ي كتبت 
ه���ذه الجملة ولكن لا �أع���رف. وحتى لا ندخل 
في الخراف���ة، �أعتق���د �أن هذا يع���ود �إلى العقل 
الجمع���ي. الإن�س���ان يول���د من خ�ل�ال الذاكرة 

الجمعية لكنه لي�س هو. 
ـ ديوانك الجديد "كتاب 

المراثي" ـ ي�صدر خلال �أيام 
ـ من المرثيون فيه ؟ ولماذا 

الغر�ض ـ الرثاء ـ؟ هل تعتقد 
ب�أن الزمن العربي زمن رثاء؟. 
* حاول���ت �أن �أقترح فكرة جديدة في الرثاء.. 
هناك م���راث عن ابنت���ي ق�صيدت���ان طويلتان 
مبا�ش���رة،  موته���ا  بع���د  كتبته���ا  "�إحداهم���ا 
والأخ���رى بع���د �سن���ة"، لكنها لي�س���ت مراثي 
عائلي���ة بق���در م���ا ه���ي ت�أم���ل جدي���د في وجه 
الموت. هناك ق�صيدتان عن "لوي�س عو�ض". 
ت�أمل���ت بهم���ا في وجه الموت م���ن خلال م�صر 
"البيئ���ة والثقاف���ة" وعدت بهم���ا �إلى امتداد 
الكات���ب الم�ص���ري ـ الم�صريين القدام���ى ـ كذلك 
ق�صي���دة "الموت في المنفى" ع���ن غائب طعمة 
فرمان. كنا رفاق طفولة نحاول الو�صول �إلى 
مدن الع�شق لكننا لم ن�صل �إذ نكت�شف �أن لي�س 

كل الطرق ت�ؤدي �إلى روما!.. 
في الديوان �أي�ض���اً ق�صيدة ق�صيرة عن ناجي 
العلي لكنها لي�ست ق�صيدة �سيا�سية.. حاولت 
اق�ت�ارح نم���وذج للرث���اء لم �أ�س���ع �إلي���ه لك���ن 
م���وت الأ�صدق���اء جعلن���ي �إزاءه. الق�صائد لا 
تقترب م���ن الرثاء بالمعنى التقلي���دي �إذ انني 
خرجت من الغر�ض تمام���اً بتقديمي نموذجاً 
جدي���داً.. و�س���وى مراث���ي الأ�شخا����ص هناك 
مراث للزمن "مرثية العم���ر" و"مرثية القرن 
الع�شري���ن" بخيباته وهزائمه �إذ تتحول مدن 
مث���ل بخارى �أو �سمرقن���د �إلى مدن �أ�سطورية 
لا واقعي���ة، هذه الم���دن لا �أ�صورها ك�سائح بل 
كفلاح دخله���ا للمرة الأولى وعندما يعود �إلى 
�أهل���ه ي�صفه���ا ب�ش���كل �أ�سط���وري وخرافي لا 
يم���ت �إلى الواقع ب�صلة، فالم���دن عندما تغيب 
ع���ن الذاك���رة ت�أخ���ذ �أ�ش���كالًا �أ�سطورية وهذا 
ما حاول���ت ال�سينم���ا لاا�ستفادة من���ه ب�إنجاز 

�سريالي ب�شكل مختلف. 
في "كت���اب المراثي" لم �أتمث���ل غر�ض الرثاء، 
لكنن���ي قدم���ت نموذج���اً يختلف عم���ا يكتب، 
لا علاق���ة لي بم���ا يج���ري ف�أنا ام�ض���ي كقطار 

يحترق. 
التقنية 

يتعل���ق  مو�ض���وع  �إلى  �أنتق���ل  �أن  ب���ودي  ـ 
بالتقني���ة في �شع���ر البيات���ي، وتحدي���داً على 
م�ستوى الجملة.. فجملتك ق�صيرة ومختزلة 
ك�أنك تتق�صد قطعها عند حد ما، �ألا ي�شكل هذا 

التقطيع عبئاً على الفي�ض ال�شعري لديك؟ 
* لا �أب���داً.. ف�أن���ا لا �أح���ب الإطال���ة، لي�س في 
ال�شعر فقط، �أحيان���اً عندما �أح�ضر محا�ضرة 
�أكت�ش���ف �أن المحا�ض���ر كان يمك���ن �أن يتحدث 
خم����س دقائق فح�س���ب وتنته���ي المحا�ضرة. 
لكنه يبقى يثرثر حتى يجعلني �أنام �أو يجعل 
الآخري���ن يمل���ون.. في ال�شع���ر هك���ذا �أي�ضاً، 
لاحظ���ت من���ذ البداي���ة �أن الق�صائ���د الطويلة 
وخا�ص���ة المجلجلة تطرب حتى النا�س الذين 
لا يفهم���ون ال�شع���ر �إطلاق���اً. ولأنن���ي ـ �أق���ول 
بتوا�ض���ع ـ �أفهم م���ا هي تقني���ة الق�صيدة ف�إن 
ما يزيد على ال�شع���ر يزيد. هناك �شعراء تقع 
ق�صائده���م في ع�شرة �أبي���ات، لكنهم يكتبون 
مئ���ة بي���ت فت�ضي���ع الأبي���ات الجي���دة، ه���ذا 
يقودن���ا �إلى التقني���ة، ف�أن���ا �أرى الأ�شياء كما 
ت���رى الأ�شياء في الم���اء �أو في �أعماق البحر، 
�أرى م���ا ه���ي الكلمات وكيف �أدخ���ل التجربة 
و�أقتن�صه���ا ـ ب���دون تخطي���ط ـ دون زيادة �أو 
نق�ص���ان. و�أحيان���اً بع���د �أن �أنته���ي �أج���د �أن 
كلم���ات �أو �صوراً قد دخل���ت �إلى الق�صيدة، لا 
علاق���ة لها به���ا، و�إن كانت جميل���ة، ف�أ�سحبها 

عل���ى ورقة �أخ���رى و�أتركه���ا وان�ساها لتظهر 
ذات ي���وم في ق�صي���دة �أخ���رى وفي مكانه���ا 
بالذات. هذا لااختزال يخلق بر�أيي ـ الده�شة 

لدى القارىء.. وهو �سر ال�شعر. 
وعندما �أكتب ق�صيدة طويلة فلا �أكتبها دفعة 
واح���دة بل عل���ى مقاطع، فت�ستطي���ع قراءتها 

مقاط���ع م�ستقلة، �أو ق�صي���دة واحدة، بحيث 
تكتم���ل وف���ق وح���دة ع�ضوية م���ن الألف �إلى 

الياء. 
هن���ا �أذك���رك بق���ول غوته ال���ذي ي�ص���ف فيها 
ال�شع���ر ال�شرقي "ي�شبه البحث في �أكوام من 
الفح���م والحج���ارة فتع�ث�ر على ع���رق ثمين" 
�أتمن���ى على ال�شاعر �أن ي�ض���ع لنا هذا العرق 

في ق�صيدته ويترك الحجارة. 
ـ الأدب العراق���ي ـ ال�شع���ر خا�صة ـ توزع على 
�ضفتين: داخل/ خارج، �سلطة/ �آخر. وطن/ 
منف���ى.. بو�صفك مطلًا عل���ى الم�شهد ب�ضفتيه 
�ألا ت���رى �أن المنفى �أ�صب���ح �أيديولوجياً تبرر 
نم���اذج لا تمث���ل حقيقة الم�شه���د، مثلما بررت 

ال�سلطة نماذج مماثلة؟. 
* ق���د ي�صح ه���ذا الكلام على نم���اذج محددة، 
لكن الإبداع الحقيقي يتجاوز حدود المنفى/ 
الوط���ن، قد يكون المنفى م���ادة لل�شعر لكنه لا 
ي�صنع �شاعراً. فال�شاعر عندما يتكون يحمل 
منف���اه معه دائماً �سواء في المنفى �أو الوطن. 
�أنا �شخ�صياً �أمي���ل �إلى �أن الوطن �أو الق�ضية 
الإن�ساني���ة ب�ش���كل ع���ام �إذا كان���ت غائبة عن 

ال�شع���ر، ف�إنه يتحول �إلى ثرثرة. طبعاً هذا لا 
يعني �أنن���ي �أدعو �إلى �شع���ر المنا�سبات الذي 
�أرف�ض���ه �أو �إلى ال�شع���ر ال�سيا�س���ي المبا�ش���ر. 
لك���ن يج���ب �أن تك���ون هن���اك ق�ضي���ة، لي�ست 
بال�ض���رورة �سيا�سية، لاب���د �أن ي�ؤمن ال�شعر 
ب�ش���يء، وليك���ن الحج���ر �أو المطر، ه���ذا �أهم 
م���ن التق�سيم���ات. ال�شاع���ر الحقيقي لا يمكن 
�أن تحده �سلطة، وه����ؤلاء الذين ي�ست�سلمون 
ل�شروط غيرهم �ضعفاء لا �شعراء و�سيتوقف 
�إبداعه���م عاج�ل�اً �أم �آج�ل�اً ال�شاع���ر الحقيقي 
عندم���ا يولد، يتم���رد، منذ الق�صي���دة الأولى، 
عل���ى كل �ش���يء حت���ى و�إن �أب���دى الخ�ض���وع 
�أحيان���اً. ان���ك في ال�سج���ن، ولكن���ك ح���ر في 
�أعماق���ك ف�ل�ا تر�ضخ لل�ش���روط ال�ل�ا �إن�سانية 
الت���ي يحاول���ون فر�ضه���ا. حرية الإب���داع لا 
تعط���ى ولا ت�أت���ي من الخ���ارج، ب���ل تنبع من 
داخ���ل ال�شاع���ر، وينبغ���ي عل���ى ال�شاع���ر �أن 
يحافظ على �إبداعه م���ن الخطر، فهناك قوى 
�شري���رة لا ن���دري من اي���ن ولي����س م�صدرها 
ال�سلط���ة وحده���ا، هن���اك ق���وى �شري���رة من 
و�سائ���ل �إعلام، وبع����ض الجرائ���د، ال�شارع، 
ال�شج���رة، ال�شم�س، الذب���اب، كلها قد تتحول 
ـ في لحظ���ة ما ـ �إلى قوى �شري���رة. �أنا �أخاف 

منها ولا �أف�صح ولكني �أتوج�س. 
التنظير 

ـ ثمة �شعراء يكتبون "عن 
ال�شعر" �أكثر مما يكتبون "في" 

ال�شعر. ما ر�أيك بال�شاعر 
)المنظر(؟ وهل ت�ستدعي 

التجربة ال�شعرية المتميزة، 
تجربة موازية في مجال 

التنظير؟. 
* عندم���ا يتح���دث ال�شاع���ر ع���ن تجربت���ه �أو 
تجرب���ة الب�ش���ر في الحي���اة، والتاري���خ و.. 
فه���ذه ثقافة. ولكن عندما يمتهن هذا ال�شيء، 
يخرج عن كونه �شاعراً.. ال�شاعر غير مطالب 
بالتنظ�ي�ر في �شتى المج���الات.. نحن تحدثنا 
ـ في ه���ذا الحوار ـ وربم���ا تو�صلنا �إلى �أفكار 
ومع���ان �أك�ث�ر م���ن النظري���ات. ذلك انن���ا كنا 
لل�شع���ر  نلام����س التجرب���ة الحي���ة الخلاق���ة 
ولي�س الحديث ع���ن النظريات من الخارج.. 
ف�أندريه بريت���ون كان مفكراً كبيراً لكنه لي�س 
�شاع���راً كب�ي�اًر! ت�ستطي���ع �إ�ضاف���ة ا�سمه �إلى 
�أ�سم���اء لينين وفرويد ويون���غ، لكننا لا نعثر 
في �إبداعات���ه ال�شعرية عل���ى ق�صيدة �أو عمل 
كب�ي�ر مثلما نجد عند �أراغ���ون �أو �سان جون 
بير����س �أو بودل�ي�ر. فعندم���ا تغل���ب النظرية 
عل���ى ال�شع���ر فمعنى ذل���ك �أن ال�شاع���ر �أح�س 
�أن التنظ�ي�ر �أف�ض���ل ل���ه، و�أقدر علي���ه! و�أنت 
تع���رف �أن التنظ�ي�ر موج���ود في كتب كثيرة 
وت�ستطي���ع �أن تح�صل عليه م���ن �أقرب مكتبة 
�أو �صيدلي���ة! �أم���ا الإب���داع ف�صع���ب لا يوجد 
�شخ����ص في التاري���خ �أبدع نظري���ات وحده، 
فالنظريات هي مجموع���ة من الإ�سهامات �أما 

الإبداع ففردي. 
ـ هل تعتقد �أن ال�شعر العربي 

مهي�أ لانعطافة نوعية في 
م�ساره الحالي، وهل تحققت 

انعطافات وا�ضحة خلال 
ن�صف القرن الما�ضي؟. 

* ال�شع���ر لي����س كتاب���ة فح�سب، ب���ل هو فعل 
�إن�س���اني بالإ�سا����س، والكتاب���ة �آخ���ر مرحلة 
من مراح���ل ال�شعر، فال�شع���ر لا ي�صنعه جيل 
ب���ل �أجي���ال. ولهذا فدائم���اً نحن عل���ى �أعتاب 
انعطافة مقبل���ة والتحقق م�ستمر في الراهن 

كذلك. 
ـ لمنا�سبة حديثك عن 

الأجيال كيف تنظر �إلى هذه 
الق�ضية خ�صو�صاً �أنها من 

�أبرز علامات التحاور و�أحياناً 
الت�صادم في حركة ال�شعر 

الجديد؟. 

* ق�ضي���ة الأجي���ال لا تع���دو �أكثر م���ن كونها 
الحي���اة  �إلى  دخل���ت  �صحافي���ة"  "�إث���ارات 
خ�ل�ال  م���ن  اليومي���ة  و�أحاديثه���ا  الثقافي���ة 
ال�صحاف���ة �إلا �أنها لي�س���ت ذات ر�سوخ نقدي. 
فال�شاعر حتى لو كان في الع�شرين من عمره 
فق���د يرفع���ه �إبداع���ه �إلى م�ص���اف ال�شع���راء 
�أولى  ومن���ذ  الحقيق���ي،  ال�شاع���ر  الكب���ار، 
ق�صائ���ده، ي�صي���ح كالدي���ك معلناً ع���ن نف�سه، 
ولا ج���دوى م���ن �شاع���ر يكت���ب ولا ي�صل �إلى 
نف�س���ه. بع�ض ال�شعراء لا يج���دون لهم مكاناً 
بين ال�شع���راء فيحاولون �أن ين�سبوا �أنف�سهم 
�إلى جي���ل معين �أو �إلى مدر�س���ة �شعرية. �أنت 
الآن وريث تراث �شعري عمره �أكثر من �ألفي 
�سن���ة. لكنك ل�س���ت مطالباً ب�إع���ادة �إنتاج هذا 
التراث، �إنم���ا عليك �أن تبد�أ م���ن حيث انتهى 
�إلي���ه �إنجاز م���ن �سبق���وك.. �أنا �أت�س���اءل: كم 
من ال�شع���راء �أدركوا هذه الحقيق���ة، وبد�أوا 
م���ن حي���ث انتهى �إليه ه���ذا المنج���ز بتوا�صل 

وانقطاع؟. 
ثمة �شع���راء �أ�شبه بذرات عائم���ة في الف�ضاء 
ولي����س لها و�ص���ول، فه���م غير قادري���ن على 
�شع���راء  هن���اك  لك���ن  والتحلي���ق.  الط�ي�ارن 
ي�ؤ�س�س���ون وكب���ار، م���ع �أن ت�أ�سي�سه���م غ�ي�ر 
قائم على ذواتهم فح�س���ب، و�إنما ابتداء مما 
�أنج���ز، هم يتربعون على ما �أنجز، ويبد�أون 

من هناك. 
ـ وق�ضية الأ�شكال �أو 

الأجنا�س هل هي بدائل من 
بع�ضها �أم تطوير داخلي ونمو 

طبيعي لاحتمالات ال�شكل 
ال�شعري؟. 

* ق�ضي���ة لاا�شكال ال�شعرية م���ن عمودي �إلى 
تفعيلة، �إلى ق�صيدة نثر هي �أ�شبه بمحاولات 
النعام���ة لإخف���اء ر�أ�سه���ا.. لااختب���اء  خل���ف 
ال�شكل ال�شع���ري لا يعنيني، ما يعنيني حقاً، 
ه���و الإب���داع. و�إلى جان���ب ه���ذا يحزنني �أن 
�أق���ر�أ بع����ض الكتابات الت���ي لا تحق���ق �شيئاً 
�سوى الدوران حول ماهية الكتابة، وت�ضعك 
�أمام ��سؤال: ه���ل "الكتابة" �إن�شاء؟ �أم �إنجاز 
لغ���وي مح����ض؟ و�إذا ما تحقق���ت الكتابة فما 
هو الجدي���د؟ هل ت�ستبدل العم���ود بالتفعيلة 
�أم التفعيل���ة بالنثر؟ �أعتقد �أنه لابد من دوافع 
تق���ود �إلى مغ���ادرة �ش���كل �شع���ري �إلى �آخ���ر 
مختل���ف، لابد م���ن م�شروعية تر�س���خ �أهمية 
المغ���ادرة وتبررها، وبعد ه���ذا لا يهم ال�شكل 
ال���ذي تكت���ب به.. ق���ر�أت م�ؤخ���راً كتاب���اً �ضم 
ر�سائ���ل ناظ���م حكم���ت �إلى �أ�صدقائ���ه وكانت 
م���ن روائ���ع الأدب العالم���ي، ولم يك���ن �شكلها 
الأدب���ي عائق���اً �أم���ام �إعجابي، كذل���ك ق�صيدة 
النثر حققت ح�ض���وراً لافتاً لح�ضور ال�شرط 

الإبداعي فيها. 
ـ بعد "الأجيال ال�شعرية" 

و"الأ�شكال ال�شعرية" �أثير 
معك ق�ضية "العوا�صم 

ال�شعرية" هل تعتقد 
بوجود مراكز �شعرية 

عربية؟ خا�صة و�أن �أطرافاً 
هو هوام�ش بد�أت تتقدم 

بو�ضوح داخل خارطة ال�شعر 
العربي؟. 

* حتى عندما نع���ود �إلى الجاهلية �أو ال�شعر 
العرب���ي بع���د الإ�س�ل�ام نج���د �شع���راء ي�أتون 
م���ن الأطراف وه���م مبدعون وهن���اك �شعراء 
يهرب���ون م���ن القل���ب �إلى الأط���راف لأ�سباب 
لا تجعله���م قادري���ن على العي����ش في المركز. 
�أعتق���د �أن هن���اك حركة �شعري���ة عربية، و�أية 
ق�صي���دة مهمة يكتبه���ا �شاعر حقيق���ي في �أي 
م���كان ف�إن ت�أثيره���ا يمتد خارج الم���كان الذي 
كتب���ت فيه وخارج ثنائي���ة القلب/ الأطراف، 
�أي�ض���اً.. هذا �أ�سلوب �آخ���ر للاختباء، �إذ لي�س 
هن���اك انتقالات للعوا�ص���م ال�شعرية، لكن في 
ت�ص���وري �أن القل���ب هو الذي يم���د الأطراف 

بالدم ولي�س العك�س. 

حوار اجرته جريدة "ال�سفير" 1989/8/8

لا �أ�ستطيع الحديث عن 
غيري لكنني �أ�ستطيع القول 
ان ال�شعراء الرواد عبروا عن 

فكرة الموت كما قر�أوها في 
الكتب! غير �أنني لم �أنطلق 

من قراءاتي بل من تجربتي 
المتوا�ضعة مع موت الأ�شياء، 

الطبيعة، الإن�سان، الأطفال، 
وهو ما �أثار فّي ال��سؤال 

الوجودي: ما معنى الموت؟ 
وهذا انتهى بي �إلى تبني 

فكرة �أن الإن�سان يموت من 
الحياة ولا يموت من الموت. 
وكنت �أظن �أن هذه الفكرة 

جديدة، 
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يكتبه  ما  بحما�س  نتابع  الب�صرة  في  كنا 
ال�سياب ونازك والبياتي وبلند ومحمود 
الرزاق  وعبد  ال��وت��ري  واك��رم  البريكان 
وغيرهم  يو�سف  و�سعدي  ال��واح��د  عبد 
من ال�شعراء الموجودين في بغداد، وكنا 
والمحظورة،  الم��ن�����ش��ورة  كتبهم  نتناقل 
وكان من بين الكتب التي وقعت في يدي 
يومذاك ترجمة ال�سياب لق�صيدة اراغون 
)عيون �إلزا( التي اعارنيها �صديق ب�شرط 
ان اعيدها اليه في اليوم التالي، فقر�أتها 
ثم  اليه،  الكتاب  واع��دت   ، وا�ستن�سختها 
رحت في اليوم التالي، �أخطها في كرا�س 
ال�شاعر  �صديقي  و�أعرته  بنف�سي،  جلدته 

زكي الجابر ون�سيته عنده الى اليوم. 
وك���ان م��ن ب�ني ال��ك��ت��ب الم��ح��ظ��ورة التي 
)المجد  البياتي  دي��وان  يومذاك  و�صلتنا 
للاطفال والزيتون( المطبوع في القاهرة، 
لقاء  ذل��ك اول  ���س��راً فكان  ت��داول��ن��اه  وق��د 
كنت  �أن��ن��ي  م��ع  البياتي  م��ع  لي  حميمي 
قبل  مه�شمة(  )اب��اري��ق  بديوانه  احتفظ 
في  فكان  ب��ه  ال�شخ�صي  لقائي  �أم��ا  ذل��ك. 
كنت  عندما   ،1957 اب  �شهر  في  دم�شق 
الى  �سراً  الم�سافر  العراقي  الوفد  �ضمن 
ال�شباب  م��ه��رج��ان  لح�����ض��ور  م��و���س��ك��و 
)هند( زوجة  ال�ساد�س، وكانت  والطلاب 
وكان  ال��وف��د،  اع�ضاء  ب�ني  ال��وه��اب  عبد 
محلة  في  بيتاً  ا�ست�أجر  العراقي  ال��وف��د 
ريثما  اع�ضائه  لاق��ام��ة  بدم�شق  الم��ي��دان 
ي��ت��م ت��دب�ري ام���ر ع��ودت��ه��م الى ال��ع��راق، 
ا�سماء  العراقية  ال�سلطات  اكت�شفت  واذا 
اع�ضاء الوفد ون�شرتها جريدة )ال�شعب( 
الم��ت��ع��ذر علينا  ال��ب��غ��دادي��ة، ا���ص��ب��ح م��ن 
العودة الى العراق، فبقينا في هذا البيت 
عبد  على  تعرفت  وهناك  ال��وق��ت،  بع�ض 
ا�سماعيل  القادر  وعبد  البياتي  الوهاب 
كانوا  ال��ذي��ن  ر���ش��ي��دات  نبيه  وال��دك��ت��ور 
ا�سميناه  الذي  البيت  هذا  في  يزوروننا 

وبعد   ، القومي(  )التجمع  ببيت  يومها 
م�ضي ايام قليلة، بعثت ادارة الوفد بع�ض 
لاا�شخا�ص لا�ستطلاع الطريق الى بغداد، 
فاعتقلوا واودعوا ال�سجن، وعندها ترك 
على  ك�اًل  والت�صرف  مواقفنا  تقدير  لنا 
هواه، فقررنا �صديقي عدنان محمد �سليم 
اخر  مكان  في  غريفة  ن�ست�أجر  ان  وان��ا 
بيت  في  زي��ن��ب،  ال�سيدة  ح��ي  م��ن  قريب 
منه  تت�ألف  عائلته  وكانت  ال��زي��ن،  ع��ادل 

ومن زوجته وابنتيه �أميرة وفلك. 
وفي هذا البيت ا�ستنزفنا كل ما نملك من 
قبولنا  على  الموافقة  ننتظر  وكنا  نقود، 
لاجئين �سيا�سيين في �سوريا، وقد الج�أنا 
كثيراً  بخ�س  ب�سعر  ابيع  ان  الى  الفقر 
لا�ساطين  المو�سيقية  لاا���س��ط��وان��ات  م��ن 
التي  البريد  طوابع  من  وع��ددا  الم�ؤلفين، 
ذلك  ولكن  بغداد،  من   معي  جلبتها  كنت 
نعالج  فكنا  ي��وم،  لطعام  يكفي  يكن  لم  
ال��ق��راءة  في  ك��ل��ه  ال��ل��ي��ل  ب�سهر  ج��وع��ن��ا 
النهار  ون��ن��ام   ، ولااح���ادي���ث  وال��ك��ت��اب��ة 
محلة  الى  ننطلق  ح��ي��ث  الم��غ��رب،  ح��ت��ى 
تدفعنا  فلافل  وجبة  ونتناول  ال�صالحية 
الى اليوم التالي، وقد �صعبت علينا هذه 
الوجبة ال�شهية بعد ايام، فكنا ن�ستعي�ض 
الذي  الم�سلوقة  الذرة  من  بعرنو�س  عنها 
ولم  ب��ع��د.  فيما  اي�����ض��اً  ه��و  علينا  �صعب 
تفلح كل محاولاتي في العثور على عمل 
العديد من  فقد طفت على  �أي مج��ال،  في 
الخطاطين والفرق الم�سرحية لعلني اجد 

يربكنا  وك��ان  �أفلح.  فلم  عمل  �أي  عندهم 
ليلًا،  ب��ه  نت�سلى  كنا  ال���ذي  ال�����ش��اي  �أم���ر 
فكنا نبقى حثالة  ا�ستهلك هو لااخر،  فقد 
بعده.  ف��ال��ذي  ال��ت��الي  ال��ي��وم  الى  ال�شاي 
بكونه  انف�سنا  نغالط  لونا  ال�شاي  ليمنح 
)���ش��اي ���س��ن��ك�ني( وك���ان ك��ل ذل���ك يجري 
ب�����س��ري��ة ت��ام��ة ع��ن اه���ل ال��ب��ي��ت، الى ان 
لاابريق  فتحت  اذ  يوم  ذات  فلك  كب�ستنا 
به  ففوجئت  ال�شاي،  بحثالة  مليئاً  فر�أته 
�أميرة:"العمى،  ب�أختها  ت�صيح  وراح��ت 
ثلاثة ارباع لاابريق �شاي"!وكان خجلنا 

من اكت�شافها هذا لامثيل له. 
في ه���ذه لااث���ن���اء ح�����ض��ر ع��ب��د ال��وه��اب 
البيت،  هذا  في  غرفة  لي�ست�أجر  البياتي 
�إقامة  في  تمثل  بالغاً  احتفاء  به  فاحتفى 
بعيداً  عهدنا  وك��ان  اليه.  دعينا  له  غ��داء 
كمية  بتناول  فانهمكنا  )لااوادم(!  ب�أكل 
ا�شبعتنا  اللذيذ  ال�سوري  لااكل  من  فائقة 
يكن  ت�اله، ولم  ال��ذي  واليوم  اليوم  ذل��ك 
احد من الموجودين منتبهاً الى ما نعانيه. 
وقد �شكرنا عبد الوهاب في قلوبنا على ما 
�أتاحه لنا من تذكر لااكل الطبيعي للنا�س 
ا�ستمرت  علاقة  معه  ب��د�أت  يومها  ومن   ،

الى يوم وفاته رحمه الله. 
تموز  ثورة  بعد  بغداد  الى  عدنا  وعندما 
مقهى  في  م����رة  ال��ت��ق��ي��ت��ه   ،1958 ع����ام 
دم�شق،  اي����ام  وت��ذك��رن��ا   ، ال�برازي��ل��ي��ة 
و��سألني عن عملي فقلت له �إنني �أجلد كتب 
لااطفال حيث �أطوف على المدار�س و�آخذ 

لأدارة  اجلدها  المدر�سية  الكتب  من  عدداً 
المدر�سة بمبلغ ع�شرين فل�ساً للكتاب! واذا 
عر�ض  الكتب  تجليد  اج��ي��د  ان��ن��ي  ع��رف 
فا�ستحيت  مكتبته  كتب  له  �أجلد  ان  عليّ 
ب�شكل  م�ساعدتي  يريد  ب�أنه  لاح�سا�سي 

مقبول، فاعتذرت. 
ان��ي�����س رقيق  ب��ط��ب��ع��ه  ال���وه���اب  وع���ب���د 
م��واق��ف��ه من  الح��ا���ش��ي��ة، وم��ا نعرفه ع��ن 
من  وغ�ضه  فيهم،  و�آرائ���ه  جيله  �شعراء 
ي�أمن  اذ  فهو  �آخر  امر  ال�شعرية،  قيمتهم 
على  ينفتح  الم��ق��اب��ل  م��ن  الم��ن��اف�����س��ة  ام���ر 

طبيعته الودود، ولطفه الطبيعي.   
واذكر �أنني كنت دعوته مرة الى الع�شاء 
على  �شاطئ دجلة في �شارع ابي نوا�س في 
�أواخر ال�ستينيات �أو اوائل ال�سبعينيات، 
وكان عائداً من القاهرة، فا�ست�أثر حديثه 
عن غالي �شكري ب�أم�سيتنا كلها تقريباً، اذ 
يكتبه  ما  ان  زاعماً  لاذع��اً..  نقداً  او�سعه 
وان  الق�س�س،  اح��د  �إن�شاء  من  هو  غ��الي 
�شهرة غالي لاادبية هي ب�سبب قرابته من 

�سلامة مو�سى! 
كما �أذكر انني كنت معه في جل�سة �ضمت 
عدداً من محبيه في ال�شارقة، اثناء ت�سلمه 
ودار  اليها،  دعيت  التي  العوي�س  جائزة 
ال�شعر  ق�ضايا  ع��ن  ط��وي��ل  ممتع  ح��دي��ث 
فيهم  يتو�سم  عمن  فيه  ��سألته  ولاادب 
تمثيل ال�شعر العربي المعا�صر في ايامنا، 
ثم  يو�سف،  �سعدي  وق��ال:  لحظة  ف�صفن 
�شم�س  علي  ومحمد  قليل:  بعد  ا���ض��اف 

فيما  الجال�سين  بع�ض  علق  وق��د  ال��دي��ن، 
بعد بالقول: ذلك لأنهم لايناف�سونه! 

فرحات  احمد  له  ق��ال  الجل�سة  ه��ذه  وفي 
ا�ستمراراً  ب��ي��ن��ن��ا  ح��ا���ض��راً  ك���ان  ال����ذي 
لت�سا�ؤل ابي ريا، اريد ان ا��سألك عن ر�أيك 
و�أدوني�س،  دروي�ش  بمحمود  ال�صريح 
ف����رد ع��ل��ى ال���ف���ور: مح��م��ود دروي�������ش ، 
اما  ي��زد(،  ولم  بامتعا�ض  )قالها  بغي�ض، 
الأمر  بلغ  وقد  لديه،  �شيء  فلا  ادوني�س 
الوهاب،  ان يحقق ديوان محمد بن عبد 

وراح يتنق�صه. 
جل�سة  في  ادوني�س  ��سألت  قد  كنت  واذ 
عبد  محمد  دي���وان  ام��ر  ع��ن  بباري�س  لنا 
الوهاب، ف�أو�ضح لي انه كتب عن الرجل 
في �سياق بحثه عن رجال النه�ضة، مثلما 
كتب عن الكواكبي وغيره، انبريت ادافع 
عن �أدوني�س و�أ�شرح وجهة نظره.. ولكن 
حميدة  وخ�صو�صا  ح�ضر،  مم��ن  ع���ددا 
ب�أدوني�س وراح  ا�ست�أن�س بالطعن  نعنع، 

يزيد عليه. 
اراء ومواقف،  الوهاب  عبد  وللنا�س في 
وخا�صة في ما يتعلق بمواقفه ال�سيا�سية، 
الو�سط  الى  ي��ن�����س��ب  ك����ان  ح�ي�ن  ف��ف��ي 
الي�ساري، كان ين�سبه �آخرون الى الو�سط 
القومي، ومن بين ه�ؤلاء ال�شاعر القومي 
ال�صديق علي الحلي الذي كتب في اواخر 
كان  الوهاب  عبد  ان  قائلًا:  ال�سبعينيات 
على علاقة بحزب البعث، وانه )�أي علي 
اليه  البعث  ادبيات  يو�صل  ك��ان  الحلي( 
كبير  ا�ستغراب  مثار  ذل��ك  وك��ان  بنف�سه، 
ما  قر�أت  اكن  ، وانا منهم، ولم  للكثيرين 
كتبه علي ولكنني �سمعت به، وحين زار 
التقيت   ،1979 عام  باري�س  الحلي  علي 
به، و��سألته عن �صحة ما ين�سب اليه بهذا 
�أنا  محمد  لي:"وعيونك  فقال   ، ال�����ش���أن 
الذي كنت �أوافيه ب�أدبيات الحزب ب�شكل 

م�ستمر". 

اذكر �أنني كنت دعوته مرة الى الع�شاء على  �شاطئ دجلة في �شارع ابي نوا�س في 
�أواخر ال�ستينيات �أو اوائل ال�سبعينيات، وكان عائداً من القاهرة، فا�ست�أثر حديثه 
عن غالي �شكري ب�أم�سيتنا كلها تقريباً، اذ او�سعه نقداً لاذعاً.. زاعماً ان ما يكتبه 
غالي هو من �إن�شاء احد الق�س�س، وان �شهرة غالي الادبية هي ب�سبب قرابته من 

�سلامة مو�سى! 

عبد الوهاب البياتي.. مواقف و�آراء
محمد �سعيد ال�صكار
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بغياب عبد الوهاب البياتي بعد ال�سياب 
الحيدري،  وبلند  ال�صبور  عبد  و�صلاح 
الحديثة،  للق�صيدة  اخ��ر  قطب  يختفي 
ولدت  الق�صيدة  ه��ذه  ان  ثانية  فنتذكر 
م�شوا  العراقيين  �شعراءها  وان  عراقية، 
بها في �شتى المنافي، ونتذكر ان العراق 

في غياب �شعرائه اكثر يتماً وت�صحرا. 
ال�سياب  �صنو  ال��ب��ي��ات��ي  ال���وه���اب  ع��ب��د 
العراقي،  ال�شعر  في  ال��ث��ان��ي��ة  وال��ق��م��ة 
ال�شباب،  في  بعد  وه��و  قامته  ارتفعت 
وكان عليه ما تبقى ان يحافظ على علو 
لي�س  �أم��ر  وه��ذا  و�سموقها،  القامة  ه��ذه 
علي  اب��و  ظ��ل  ه��ك��ذا  ب�سيطاً،  ولا  �سهلًا 
�آخر  كانت  لااغ��ل��ب  وفي  �شعراً  يتنف�س 

�شهقاته بيتا من ال�شعر وقافية ور�ؤيا.. 

هذا  لأن  ربم��ا  باكرا،  القمة  البياتي  بلغ 
وفي  الب�ساطة  في  ب��ع��ي��داً  ذه��ب  ال�شعر 
جزالتها  ونف�ض  ال�شعر  حا�شية  ترقيق 
بعيدافي  ذه��ب  ومتانتها،  وديباجتها 
المهلهل،  عن  يقال  كان  كما  ال�شعر،  هلهلة 
�أي تقريبه وت�سهيله، كان ال�شعر على يد 
�أو  يروى  ولا  يحكى  ك�أنه  �سهلا  البياتي 
وطالما  به،  ويحدو  يغنى  ك�أنه  �أو  يبنى، 
القول  وب�ي�ن  بينه  الم�����س��اف��ة  ان  �شعرنا 
مو�سيقى  وان   ، نظن  مم��ا  �أق��ل  ال��ع��ادي 
تلك  وان  معانيه،  من  ا�سبق  ال�شعر  هذا 
�إح�سان  لها  وجد  التي  والمعاني  ال�صور 
في  بلاغتها  تكمن  �إنم��ا  ال�صدى،  عبا�س 
لعل  عاديتها،  و�أح��ي��ان��اً  و�إلفتها  قربها 
�أنه  م��ن  نبع  �إنم��ا  المبكر  البياتي  نج��اح 

ال�شعر،  في  التواء  دون  ال�سيا�سة  و�ضع 
وقالها بلغتها الم�ألوفة وبحدتها وغ�ضبها 
و�سخطها، �أدخل في ال�شعر لغة التظاهرة 
ولغة اللافتة ولغة ال�شارع، وجعل ال�شعر 
و�شاعريه،  ومجابهة  غ�ضبا  اك�رث  لذلك 
ول��ن��ق��ل ان���ه ج��ع��ل ع��ب��ارة ال�����ش��ع��ر اخت 
لعل  ال��ف��وري،  لاانفعال  واخ��ت  الل�سان 
نجاحه يقوم على انه قبل الجميع عرف 
ان على ال�شعر ان لايختنق في لااعماق، 
والخارج  ال�شرفات  هواء  من  قليلا  وان 

ينع�شه ويجعله �سائغا و�أني�ساً. 
مع�شره،  ك��ان  كما  البياتي،  �شعر  �أني�س 
لي�س كل  الأن�س  وربما وجد كثيرون ان 
ما يطلب من ال�شعر والمع�شر لكن البياتي 
زهرة  با�ستمرار  بقي  و�شخ�صه  ب�شعره 

المنفى  الم�صيبة ولا  ، لم تخرجه  المجل�س 
مجل�س  اب��ن  ظ��ل  البعد  ولا  ال��ع��زل��ة  الى 
واخا مجل�س، محنكاً لطيفاً، داهية ذلقا، 
محدثا،  �أخبار،  �صائغ  بالتوريات،  مليئا 
ال�شارع الى  طار �شعره من على ر�صيف 
الرومي وحدائق عائ�شة، وحانة  ب�ستان 
الخيام واخوة الطريقة، طار وظل دائما 
ومن  غ�صن،  الى  غ�صن  من  يتنقل  وه��و 
�سهلا  ب�سيطا  خفيفا  م��ك��ان،  الى  م��ك��ان 
ولا  الل�سان،  على  لاي�صعب   ، مهلهلا   ،
�شعره  ظل  القلب،  �أو  الر�أ�س  على  يثقل 
زواي���ا  توح�شه  لم  �أل��ي��ف��ا،  طلقا  ط��ي��ارا 
ال�شارع  لغة  ت��وع��ره  لم  كما  ال�صوفية، 
البياتي  الوهاب  عبد  �شعر  ان  فالارجح 
الخفيفة  ال�سريعة  المو�سيقى  ه��ذه  اب��ن 

التي ن�سمعها كما لو كانت طي �صدورنا 
وا�سماعنا من زمان. 

وله  لاا  ع��رب��ي  �شاعر  م��ن  م��ا   ، علي  اب��و 
ذكرى مع �أبي علي، وما من �شاعر عربي 
حفدته  كنا  ج���دا،  ب��ل  اب��ا  فيه  ور�أى  لاا 
واخوانه وجل�ساءه في �آن واحد، ن�صغي 
اليه ونحب عنه ونكره، لكننا في اللحظة 
غاب  لااح��ف��اد  �أدب  ن�سترجع  المنا�سبة 
ال�����س��ي��اب، وفي غيابه  ت���و�أم  ع��ل��ي،  اب��و 
"غريب  ب�صوت  يتنهد  العراق  �سن�سمع 
"�أباريق  و���س��ط  وي��ت���ألم   ، الخليج"  في 
لن  ال��ذي  عائ�شة"  "ب�ستان  في  مه�شمة" 
�أو ربما فزعنا من فكرة  اليه احد،  يعود 
عراق بلا نخل ولا قمم، ولربما فكرنا �أن 

الق�صيدة تولد وتموت عراقية. 

تولد الق�صيدة وتموت عراقية

 �أوَ هكذا تم�ضي ال�سنون
ويمزق القلبَ العذاب؟

ونحن من منفىً �إلى منفى ومن بابٍ لباب
نذوي كما تذوي الزنابقُ في التراب

فقراء يا قمري نموت
وقطارنا �أبدا يفوت

الق�صيدة  م�أثورات  من  �صارت  البياتي  الوهاب  لعبد  الأبيات  تلك 
بالهجرة  الملتهب  العراقي  الل�سان  ملفوظات  و   ، الحديثة   العربية 
و�أدبياتها  وثقافتها البديلة ، و �أبرز تنويعاتها الجحيمية التي تكرر 
تقاويمه  من  ندرة  في  �إلا  الب�شري  التاريخ  يعرفها  لا  قدريّة  م�آ�سيَ 

المليئة بالكوارث.
وهي �أبيات من ق�صيدتين كتبهما البياتي  �إلى ولده علي ، م�ستبقا ما 
�سيعانيه من موت في المنفى ، الذي كان �أول من ا�ستخدمه م�صطلحا 
ومكانا ، بينما كان ال�شعراء العرب ي�ستخدمون  )الغربة( التي تحف 
بها معان �إن�سانية �أرق   و�أخف وط�أة  ، �إ�ضافة �إلى بعدها الميتافيزيقي 
والأ�سطوري ، هكذا مثلا  كتب  الجواهري ) بريد الغربة ( وكتب 
ال�سياب ) غريب على الخليج (وتحدث عن )غربة الروح في دنيا من 
الحجرٍ ( ،  لكن المحرّك ال�سيا�سي الحاد في وعي البياتي  ومنهجه 
�أكثر المفردات ترددا في  الأوربي في الكتابة ال�شعرية  جعل المنفى 

�شعره ، في وقت مبكر.
دم�شق  في   )1999 )�آب  قريبا   مرّ  الذي  البياتي  رحيل  ذكرى  وفي 
تلك  ا�ستعدنا   ، الدين بن عربي  ال�شيخ محيي  حيث دفن في مقبرة 
النبوءة التي ظل يكررها في ق�صائده عن المنفى والحياة فيه والموت 
�أي�ضا . كانت) �أ�شعار في  المنفى ( من دواوينه الأولى ، يوم لم يكن 
يت�صور �أن منافيه �ستتعدد وتتباعد مكانيا وتطول زمنيا حتى ت�أكل 
عمره كله ، وكان المنفى لا يكف عن �ضخّ  واقعاته الفاجعة ودلالاتها 
التراجيدية ، فتموت مطلع الت�سعينيات ابنته  نادية في �أمريكا التي 
كانت – بم�صادفة �إغريقية فذّة- تق�صف في اليوم نف�سه  مدن العراق  
�أثقاله  �أغلفة المنفى وتزداد  ،  فتت�ضاعف  ومعالمه في حرب الخليج  

و�سلا�سله، ويتج�سد الموت الرمزي للج�سد فيه ويغدو واقعا.
الوطن  �إلى  بالذاكرة  العودة  ت�سلبها لحظات  المنفى  يهبها  كل حرية 
الم�شتهى ، هكذا تجاذب الحنين �شعوريا وق�سوة المنفى مكانيا �أ�شعار  

البياتي،  و�صارا �إطاراً �سياقيا لا يمكن �أن نقر�أه بدونهما.
من  البياتي  لق�صائد  قادمين  كنا  �أننا  نكت�شف  ال��ق��راءة  مختبر  في   
ذائقة  بمجمله  ال�ستيني  جيلنا  ت�سيدت  مبكرا     ، �سيابية  حا�ضنة 

العربية  للق�صيدة  الفني  التاريخ  �إلى الحدائة برنين  �سيابية تذهب 
تكن  ، ولم  المميزة  و�إيقاعاتها  اللافحة  المتينة و�صورها  بتراكيبها  
�أر�ض  �إلى  النثر  مقترحات  لت�صل  التحديث  دورة  بعد  اكتملت  قد 
�سيابيا   العام  المناخ  فكان   ، ح��دوده��ا  ح�صانة  وتج��ت��از   الق�صيدة 
و  بالرموز  وتغذيتها  الطويلة  ال�شعرية  وجملها  الق�صيدة   ب�إيقاع  
الأ�ساطير و اندفاعتها ال�شعرية المتدفقة ، بينما كان البياتي يقترح 
مزاجا �أوربيا �أو غربيا بالمعنى الأدق  ، فق�صائده ق�صيرة ، وجمله 
المعهودة  والبلاغة  بال�صور  وزاهدة  القليلة  بالكلمات  مكتفية  كذلك 
كيان  منه  لي�صنع  البياتي  يلمه  �أر�ضي  هو  بما  عنها  م�ستعي�ضة   ،
ما  وهو   ، التجميعي  المونتاج  عمل  ت�شبه  التي  وبنياتها  ق�صائده 
�إليه �إح�سان عبا�س في كتابه المبكر عن �شعره مبينا تلك المزايا  نبّه 
ذائقة  تعهده  تكن  لم  حديث  �شعر  من  البياتي  كتبه  ما  في  المختلفة 
البياتي  �أكمل  ال��ذي  الح��ر(  ال�شعر)  لافتة  تحت  المن�ضوية  التجديد 

مثلثه ،  ملتحقا ب�ضلعيهِ الأ�سا�سيَين : نازك وال�سياب .
ق�صيدة البياتي م�صنوعة من �أقرب ما �إليه : عناوين م�شهورة لكتب 
�أو ظواهر �سيا�سية واجتماعية ، و�أعلام ثوريين و�صوفية و�شهداء 
فكر ومتمردين ، و�أ�سماء قتلة وطغاة يناكدهم حتى وهم في قبورهم 
التي عفت عليها رياح التاريخ،  ثم يجد لها �أب�سط المفردات و�أي�سر 
يتطاير  م��ا  ���ش��اع   التي  الق�صائد  في  متن�ضدة  ها  لي�سكَّ ال�ارتك��ي��ب 

في  الأي���دي  تتداوله  ال��ذي  الجندي  كحذاء  �صور،  من  ثناياها  في 
ال�سوق القديم ، والقمل والموتى الذين يخ�صون الأقارب بال�سلام ، 
والمناف�ض الم�صنوعة من جماجم البورجوازيين والمن�شقين ، وعر�ش 
�أن الحياة عادلة ، وما تكرر فيها  ال�شاه الممنوح لل�شحاذ دليلا على 
من رموز الع�شق لن�ساء مثل لارا وعائ�شة وخزامى وفاطمة و �أميمة 
ويا�سمين  ، و�شهداء الفكر ون�ساكه: الحلاج والخيام وال�سهروردي 
وابن عربي والمتنبي والمعري وغاليلو و�سقراط ، وكذلك ماحفلت به 
�سيرته من مدن ال�شرق والغرب ومدن الأ�ساطير الغارقة البعيدة : 
بخارى و�سمرقند وبغداد ودم�شق وعمان و�صنعاء والقاهرة  وروما 
في  الم��وت  ع��الم  ين�سج  كله  ه��ذا  ومدريد..وو�سط  و�أثينا    وبرلين 
الحياة والحياة في الموت، م�سندا ذلك �إلى ذاكرة تاريخية م�ستمدة 
الأ�سطوري  للتراث  قارئا  الدقيقة  ملاحظاته  ومن   ، الأ�سطورة  من 
�أن العراقيين القدامى ي�ؤاخون الموت والحياة ، ويتخيلون  الموت 
لحظة عابرة �سرعان ما يعود منها الإن�سان حيا  ، لذا يرونه بينهم  
عبر  بالموت  الحياة  فتقترن  المو�سمي،   �أو  الم�ؤقت  غيابه  في  حتى 
رمزية فريدة.ويقدمون له النذور من الأطعمة التي يحب ويناجونه 
بالأنا�شيد والأدعية ، و�أذكر حتى الآن �أن فقراء العراق وفلاحيه لا 
منها  �أن يطعموا  بعد  �إلا  بدء مو�سمها  الفاكهة الجديدة في  ي�أكلون 

الموتى من ذويهم  في غداء نذري جماعي مهدى �إلى �أرواحهم .  
في ) كتاب المراثي( يكتب البياتي لابنته نادية:

قبركِ في المنفى
 وفي الوطن

قبركِ: في كل مكان 
�شعّ  فيه ال�ضوء والكفن

منفاه  غدا قبره في  فقد   ، ال�شاعر  نبوءات  �إح��دى  تلك  كانت  وربما 
كم�صائر  وال��زم��ان  الم��ك��ان  خ���ارج  ال�شعر-  ذاك���رة  �إلى  -اح��ت��ك��ام��ا 

ال�شخو�ص في ق�صائده ، بالرغم من �شكواه من المنافي التي:
دفنت �أ�شباح موتانا

و�ضعنا في الأ�ضابير
وفي ر�سائل البريد

..وفي منافي مدن الجليد
 و�إذ �سكن الموت والمنفى �شعور البياتي وق�صائده  ووعيه ، ف�آخى 
�ألبوم  التي تركها  مر�سومة في  ف�إنه �شكّل منهما  �صورته   ، بينهما 

الحياة  وحفرها في ذاكرة ال�شعر.
  

البياتي و الموت في المنفى 

عبا�س بي�ضون

حاتم ال�صكر 
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يت�صل  للبياتي  النف�سي  التكوين  �أن 
�إلى  والنفاذ  للأ�شياء  ال�شاملة  بالر�ؤية 
ال�شعر  م��ادة  هي  التي  الأ�شياء  جوهر 
لحركة  ملاءمة  �أك�رث  بكونها  وينبوعه 
�إلى رغبته وهو  الداخلية واقرب  نف�سه 
الأقدمين وتركت في  قر�أ دواوي��ن  الذي 
ب�أغاني  �شغف  كما  ين�سي  لا  �أث��راً  نف�سه 
الغربة التي تطابقت مع �أح�سا�سه ب�شعر 

الحياة وحزن الكائنات.
�إ�شباع  على  الأق��در  هو  ال�شعر  ك��ان  لقد 
يح�س  وهو  بالكلمة  التعبير  في  رغبته 
بين  المخالفة  تلك  من  يولد  ال�شاعر  �أن 
عالمه الداخلي وعالمه الخارجي ومن ذلك 
يكت�شف نف�سه ويخلق نوعا من الحوار 
الخارجي  ال��ع��الم  وب�ني  بينه  ال�صامت 
�إن�سانية  ك��ت��ج��رب��ة  ال���ت���اري���خ  وي���ق���ر�أ 
الى  �إ�ضافة  الزمن  لعمق  حية  و�صورة 
ورف�ض  الحرية  على  بالإ�صرار  التزامه 
�إن�ساني  بفهم  والم��ج��ان��ي��ة  ال�سطحية 

�شامل.
�إي��ق��اع مو�سيقي  ع��ن  ال��ب��ي��ات��ي  وب��ح��ث 
التجربة  و�إي����ق����اع  ي��ت�����س��ق  خ���ارج���ي 
الجديدة لت�صبح مو�سيقى ال�شعر جزءاً 
ع�ضويا مكملا للتجربة ال�شعرية نف�سها 
الذي  وال��وج��داني  الفكري  و�أ�سا�سها 
الممتزجة  الت�صوف  تجربة  �إلى  ي�صل 
ا�شعاره  وك��ان��ت  ن��اف��ذة  �شعرية  ب��ر�ؤي��ة 
محطم  واق��ع  لت�صوير  محاولة  الأولى 
�أنطلاقا  يخيم فيه اليا�س على كل �شيء 
م��ن ���ش��ع��وره ب���أن��ه ي��ك��ت��ب م��داف��ع��ا عن 
البائ�سة  للجماهير  وال��ع��دال��ة  الح��ري��ة 
موا�ضعيه  المتمردة  الر�ؤية  غمرت  وقد 
يح�س  وه��و  فيها  كتب  التي  ال�شعرية 
ويكت�شف  ال��ع��الم  في  الإن�����س��ان  بغربة 

غربة الفقر ومنفاه.
�صفات الكائن الحي

وي�ؤكد البياتي - في حديثه عن تجربته 
تكت�سب  الكلمات  بع�ض  ان   - ال�شعرية 
في عينيه �صفات الكائن الحي فلا تكون 
كبيرة  ع��والم  فيها  مفردة  كلمات  مج��رد 
الكلمات  ه��ذه  وتظل  وذك��ري��ات  ور�ؤى 
عليه  وج���وده���ا  وت��ف��ر���ض   ، ت���ط���ارده 
وهي  ذات��ه  م��ن  كانها  طبيعية  ب�صورة 
تر�سبت  لأ�شياء  ومفاتيح  رموز  �أحيانا 
�أح��ي��ان اخرى  ال���روح وفي  �أع��م��اق  في 
ت�صبح دلالات على �أ�شياء غير موجودة 

في العالم علي الأطلاق.
تبدو  ال�����ش��ع��ري��ة  ال��ب��ي��ات��ي  تقنية  وفي 
في  بالغة  يقظة  ذات  البنائية  الق�سمات 
التكنيك والتكوين ال�شعري وهو يف�ض 
بكارة الق�صيدة لتكون الولادة ال�شعرية 
البداية  وت��ك��ون  تجربته  نب�ضات  م��ن 
من�سجمة والبنى لااخرى اللاحقة التي 
معني  �إلى  وتقودك  الن�ص  داخ��ل  تنمو 
وتح�س  ف��اع��ل��ة  ح��رك��ة  في  ال��ق�����ص��ي��دة 
مو�ضوعه  ال��ب��ي��ات��ي  ي�ستح�ضر  ح�ني 
ي��ح��ر���ص ع��ل��ى ت��وظ��ي��ف ����ص���وره التي 
وت�ستوحي  ال�شعري  المو�ضوع  تخدم 
بلورة  في  ي�سهم  بم��ا  ال��ف��اع��ل  م��ن��اخ��ه 
تفاعلها  عبر  المنبثقة  ال�شعرية  الحالة 
للمو�ضوع  تمثلا  فتغدو  ومو�ضوعها 
�صوره  ي�ستقي  وهو  ي�ستح�ضره  الذي 
في  ال��ت��ج��رب��ة  دلالات  وت��ك�����س��ب��ه��ا  م��ن��ه 
مقتربات  من  الق�صيدة  معاني  مح��اور 

مكانية �أو فعلية.
والح��ي��اة م�����ص��در ���ش��ع��ري �أ���س��ا���س بما 
تحمله من �أح�سا�سات مرئية �أو �أنفعالية 
ت�أثيراتها  ل��ه��ا  وا�����ش����ارات  وم���واق���ف 
ال�شعر  تج��رب��ة  ���س��ائ��ر  في  الج��وه��ري��ة 
ال�صعب  الفكرية ولي�س من  وعنا�صرها 
في  الح��ي��ات��ي��ة  الم��رج��ع��ي��ات  نحلل  �أن   ،
بالمو�ضوع  اليومية  و�صلتها  الق�صيدة 
كلماته  تحدثها  التي  والأفكار  ال�شعري 
ال�شعر  ر���س��ال��ة  ك��ان��ت  ولم����ا  و����ص���وره 
ال�شاعر  التقاء  ف��ان  تبليغية  تو�صيلية 
اثره  ل��ه  ان�سانية  تجربة  في  وال��ق��ارئ 
الفني المن�سجم مع نف�س ال�شاعر و�ضمير 
المجتمع انها لي�ست عملية ا�شراك القارئ 
وك�أنّ ال�شاعر يعبر عما يجول في خاطر 
في  �أ�صبح  )القارئ  عنه  فيقول  القارئ 

قلبي( ليكون ل�سان حاله.
التجربة العاطفية

العاطفية  التجربة  فيو�ضات  وتتدفق 

فتدخل  و�آلام���ه���ا  بم��ب��اه��ج��ه��ا  ل��ل�����ش��اع��ر 
حيث  الدرامي  الأح�سا�س  محور  حينا 
حياته  تجربة  في  روحي  �سر  الحب  �أن 
�أجتماعية  ه��م��وم  ب�ني  ال�شاعر  عا�شها 
وهموم رومان�سية ونجاحه في مراحله 
في  ال��روم��ان�����س��ي��ة  ي�ضع  وك���ان  الأولى 
خ��دم��ة واق��ع��ه ك��م��ا �أن����ه ا���س��ت��خ��دم لغة 
لها  لما  جديدة  �أبعاد  ب�إ�ضفاء  المت�صوفة 
ي�ستدعي  وحين  الك�شف  على  ق��درة  من 
�صفة  يعطيها  ال�صوفية  ال�شخ�صيات 
وقد  والمتمرد  المغامر  الثوري  الإن�سان 
كبيرة  بطاقة  الت�صوف  تجربة  ام��دت��ه 
الموا�صلة  ع��زاء  هي   (( بقوله  عنها  عبر 
بمثل  لااغ��ت�����س��ال  ول���ولا  ال��دائ��م  لل�سفر 
هذه الينابيع لكان من الممكن �أن �أتوقف 
) - �ص 223 / مجلة الأق�الم / ع 11/ 
1987( - و�صرح مرة في حوار معه - 
مجلة لااقلام ع 11 ، 12 / 1987( - �أنه 
الدخول  يحاول  لا  ق�صيدته  يكتب  حين 
من باب �سلطان العرو�ض �أو البلاغة �أو 
يجعل  �أن  يحاول  �أما   ، والبديع  البيان 
من  للعفوية  ج��دي��دة  حرفة  ال�شعر  م��ن 
خلال ممار�سة ومعاناة وتهذيب النف�س 
بطقو�س  تت�صل  لمحات  ت�أ�شير  ويمكن 
البياتي من خلال  ال�شعرية عن  ال��ولادة 

حواراته:
بكتابتها  يفكر  لا  الق�صيدة  كتابة  عند 
نف�سه  داخ��ل  محفوظاً  لوحاً  هناك  ك���أن 
تكتب فيه �أ�شياء كثيرة دون وعي جمل 
�شعرية ، وهو ي�شعر مثل �شعور التلميذ 
الذي يخ�شى الأمتحان �أنه لا يمتلك غير 

م�شاعره العفوية.
الذي  الكتابة  �شبح  م��ن  احيانا  ي��ه��رب 
ي�ضعه �إمام �أمتحان ع�سير قبل �أن ت�صعد 
امام الناقد �أو القارئ وك�أن ثمة �إن�سانا 
بالقلق  ���ش��ع��وره  الى  �إ���ض��اف��ة  ي��ط��ارده 

ال�شديد.

واخرى  ق�صيدة  ب�ني  حياته  �أنّ  ي�شعر 
بين ديوان واخر كانها ملغاة وي�شعر �أن 
للإن�سان  يح�صل  مثلما  تاتي  الق�صيدة 
م��ن عينيه  ت��ن��زل  ي��ج��د دم��ع��ة  ن���زف او 
ولكنه  ت����ألم  �أو  بكا  ق��د  ي��ك��ون  �أن  دون 
يكتب  عينيه.  في  تفي�ض  ال��دم��وع  يجد 
�أولا  ذه��ن��ه  في  الق�صيدة  م��ن  ج��زء  ك��ل 
وبعد �أن تكتمل الكتابة والم�سودة ينقلها 
حتى  بالق�صيدة  يبد�أ  وحين  علىالورق 
�إلا  �أو يدخن  لو كانت طويلة لا ي�ضحك 
ت�ستمر  وق��د  كتابتها  م��ن  الأن��ت��ه��اء  بعد 
وك�أنه  اي���ام  ث�الث��ة  �أو  ي��وم�ني  ال��ك��ت��اب��ة 
خلالها م�ضرب عن الطعام وال�شراب ولا 

يح�س بالعالم الخارجي.
عندما ينتهي من الكتابة تماما قد يعجب 
بق�صيدته لثوان قليلة بعد القراءة لااولى 
تنف�صل  �أنها  تن�سلخ عنه وي�شعر  ثم  لها 
�أن  ليديه  بد  فلا  اليدين  فارغ  وهو  عنه 
لديه  الق�صيدة  ولادة  جديد.  من  تمتلئا 
عبارة عن عذابات ومعاناة �شديدة تدعو 
لل�شعور ب�أن �أجزاء عزيزة من دم ال�شاعر 
حرم  ال��ت��ي  ومتعه  وم�����س��رات��ه  وح��ي��ات��ه 
منها قد و�ضعت في ق�صائده. .الق�صيدة 
�شرطه  هو  هذا  داخلها  من  وتنمو  تولد 
الأ�سا�س وان التغيير الداخلي هو الذي 
يمنحها �شكلها الخارجي وال�شعر الجيد 
من  الخارجية  ملامحه  تتغير  ال��ذي  هو 

خلال تطوره الداخلي.
ي�شبه   - ر�ؤيته  في  الق�صيدة  جوهر  �أن 
ا�سراره  يفك  �أن  وعليه  المو�صد  الباب 
ل��ل��و���ص��ول الى ج��وه��ر ال��ق�����ص��ي��دة في 
ال��ت��ق��ن��ي��ة وه�����ذه لا يم��ك��ن ت��ع��ل��م��ه��ا في 
والروحي  العقلي  بالمران  بل  المدار�س 
وتجربة الحياة ولا �سيما حياة الب�سطاء 

والطليعيين في الثقافة ال�سيا�سية.
بدات الأ�سطورة تن�ضج في نف�سه وتجد 
تظهر  لكي  وخارجية  داخلية  دوافع  لها 

ولا يعتقد �أن الأ�سطورة والرمز والقناع 
ينظر  ف��ه��و  ح�صانة  للق�صيدة  تعطي 
ب�أنها  الفل�سفات  خ��ارج  الأ�سطورة  الى 
ت�ستخدم  وحين  الكلي  الزمن  ت�ستوعب 
بعداً  تعطيها  جيد  ب�شكل  الق�صيدة  في 
ما�ضياً وحا�ضراً وم�ستقبلًا اي�ضا بحيث 
ومكانه  زمنه  زم��ن  كل  في  القارئ  يجد 

ونف�سه.
ثم  للق�صيدة  الأول  المقطع  احيانا  يكتب 
ي�ضيف  ان  دون  �شهر  م��ن  �أك�رث  يتركه 
طويلة  م��ع��ان��اة  بعد  لكن  واح���دة  كلمة 
ب��ع��د رح��ل��ة في  �أي  ال�����ش��ع��ر  ي��ع��ود الى 
�آخر مع الطبيعة والنا�س وهذا ما  عالم 
كتابة  �أ�سبانيا حين حاول  له في  ح�صل 
ق�صيدة عن �أنتحار ال�شاعر خليل حاوي 

ب�صعوبة.
الى  يحتاج  مرحلة  ك��ل  في  ال�شعر  �أن 
ت�ستهويه  ك��ان��ت  ول��ذل��ك  روح���ي  ق���وت 
القديمة  والح�����ض��ارات  الفل�سفة  ك��ت��ب 
ال�سير  وك��ت��ب  ع���ام  ب�شكل  وال��ت��اري��خ 
والمذكرات كما يرى �أن ال�شعر قادر على 
الإن�سان ذاكرة جديدة وقدرة على  منح 
الم�سيرة  وموا�صلة  والأن��ت��ظ��ار  ال�صبر 
لل�شعر بكل  �أن يعي�ش  وان على ال�شاعر 
دقائق عمره وتفا�صيلها وعليه �أن يبقى 
متوهجا لكي يبقى مترعاً متدفقاً بال�شعر 
، ومن الطريف �أن البياتي يحذر ال�شاعر 
ال�شعرية  الكتابة  عند  رغباته  ي�شبع  �أن 
ت�ساوي  لاا���ش��ب��اع  ح��ال��ة  �أن  ي��رى  لأن���ه 

�أحياناً حالة الأنطفاء.
الق�صيدة والحياة

في  ت�سكن  �إن�����س��ان��ي��ة  ح��ي��اة  ال��ق�����ص��ي��دة 
الكلمات وال�شاعر ي�سكن فيها و�سيطاً بين 
الكون وبين الآخرين عن طريق الكلمات 
ثمة  ف�أن  )القناع(  الى  ال�شاعر  لج�أ  و�إذا 
ا�شياء لا يمكن البوح بها والتعبير عنها 
ال�سائدة  للأو�ضاع  نظراً  مبا�شرً  ب�شكل 

في هذا البلد �أو ذاك.
ي�شعر �أنه حر يعبر عن نف�سه بالأ�سلوب 
الذي يراه منا�سباً ليفاجئ القارئ دائماً 
لااوت���ار  يم�����س  م��ن  العظيم  وال�����ش��اع��ر 
�إ�ضاءة  وال�شعر  النا�س  لكل  الح�سا�سة 

للم�ستقبل ووعد له ي�ست�شرف الآفاق.
الحرة  الق�صيدة  كتابة  بين  التنقل  في 
ق�صيدة  �آخ����ر  ل��ه  ك��ان��ت   ، وال��ع��م��ودي��ة 
البحر(  )ك���ت���اب  دي���وان���ه  في  ع��م��ودي��ة 

طقو�س الولادة ال�شعرية 

محمد �صالح عبد الر�ضا

 عبد الوهاب البياتي كيف كان ينظم ق�صيدته ؟

من حديثه عن تجربته ال�شعرية نفهم �أن ال�شاعر عبد الوهاب البياتي في بدايته كان ي�شعر ب�أن �شيئا ما كان 
يلح في طلب التعبير عنه ، يجول في نف�سه وفي عام 1944 عام دخوله دار المعلمين العالية اكت�شف حقيقة 

المدينة وتفتحت امامه ثقافات عديدة التفت بح�سه لاإن�ساني وقد قر�أ غوركي وتول�ستوي وت�شيخوف 
ودي�ستو ف�سكي و�ألهبت م�شاعره كتابات �أودن و�أ�شعاره بغنائيتها الواقعية كما عرف انواعا متعددة من 

الابداع الفني و�صارت له �صحبة �أدبية مع ال�سياب وبلند الحيدي وعبد الملك نوري وغيرهم حيث �أكت�شف �أن 
التعبير ال�شعري اقرب �إليه من �أي �شكل �أخر للتعبير عما يجي�ش في �صدره.

الحياة م�صدر �شعري �أ�سا�س بما تحمله من �أح�سا�سات مرئية �أو �أنفعالية ومواقف 
وا�شارات لها ت�أثيراتها الجوهرية في �سائر تجربة ال�شعر وعنا�صرها الفكرية ولي�س 

من ال�صعب ، �أن نحلل المرجعيات الحياتية في الق�صيدة و�صلتها اليومية بالمو�ضوع 
ال�شعري والأفكار التي تحدثها كلماته و�صوره
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كانون الثاني2010

ال�صادر في عام 1974 لكنه كتب بعدها 
ق�صيدة عمودية بعنوان )ال�ساحرة( في 

عمان 1994.
يح�س  عندما  الأ�صيل  والفنان  ال�شاعر 
�أنه عبر ب�صدق وامانة وب�ضمير وب�شكل 
هو  الفني  التعبير  �أن  يح�س  جيد  فني 
جزء من لاامانة ومن ال�ضمير وال�صدق 
كما تهمه التجربة الوجودية الإن�سانية 
الأ�سلحة  اق��رب  ع��ن  ويبحث  للأن�سان 

الفنية وادقها للتعبير عن نف�سه.
حين يكتب الق�صيدة لا ينكر مقدما انها 
فلكل  ا�شبه  م��ا  �أو  ال��ف�الني  ال���وزن  في 
والمو�سيقي  الخ��ا���ص  �إي��ق��اع��ه  �إن�����س��ان 
التي  الداخلية الموجودة في الكون هي 
جزءاً  �أحيانا  وت�صبح  ال�شاعر  تج��ذب 
 ( يكتب ق�صيدة من  فعندما  من تجربته 
مجزوء الرمل ( على  �سبيل المثال لا يفكر 
و�أنما  البحر  بهذا  ق�صيدة  �سيكتب  ب�أنه 
المو�سيقي  �أو  وذاك   ، البحر  هذا  يكون 
ذاتها  تجربته  م��ن  ج���زءاً  الق�صيدة  في 
و�أحيانا يحذف جملة �شعرية �إذا كانت لا 

تتوافق مع المو�سيقى التى تملأ كيانه.
يهمه كتابة الق�صيدة الجيدة والبحث عن 
الأدوات الفنية القادرة بقوة التعبير عن 
نف�سه واحيانا يقع في حالة الهام كاذبة 
قرر  قد  الأول  المقطع  بعد  نف�سه  فيجد 
الأ�ستمرار  ي�ستطيع  ولا  نهائيا  التوقف 
فيكت�شف �أن ثمة عقبة ك�أداء حالت دون 

ولادة الق�صيدة ولادة طبيعية وجيدة.
يحاول التخل�ص من الوقوع في الجمل 
الجاهزة  الج��م��ل  �أو  ل�شعره  الج��اه��زة 
في �شعر الآخرين و�أن المعاناة في كبح 
جديد  م��ن  ي��ول��د  �أن  في  تفيده  النف�س 
الجديدة  ر�ؤي��ت��ه  �أو  تجربته  في  لي�س 
التي  ل��غ��ت��ه الج���دي���دة  ف��ق��ط و�أنم����ا في 
�أن  وي�ستطيع  ال�سابقة  لغته  تتجاوز 
القارئ.  �أو  الناقد  يدركها لا كما يدركها 
عدم  يقرر  ف�أنه  الق�صيدة  نهاية  عن  �أم��ا 

��شأنه  �أن  منه  �أع��ت��ق��اداً  بها  التفكير 
�سفينة  ���ش���أن  الق�صيدة  يكتب  ح�ني 
تائهة في البحر وهناك بحار يحاول 
�إن�سان  �أي  الى  و�صية  يو�صل  �أن 
قنينة  في  و�صيته  في�ضع  يلتقطها 

ويرميها في البحر.
عن  التعبير  في  البياتي  طريقة  �أن 
تجربته حيوية متدفقة وقد �ساعده 
الج�سور  م��د  في  والتنقل  ال�سفر 
ب��ي�ن ع���الم���ه ال���داخ���ل���ي وال���ع���الم 
ت��وزع��ت �صوره  الخ��ارج��ي وق���د 
والكونية  الذاتية  بين  التعبيرية 
بداية  ل�ال���ش��ي��اء  ي�ضع  لا  وك���ان 
من  عاما  خم�سين  وك���أن  ونهاية 
خم�سون  لديه  ال�شعرية  الكتابة 
في  �صار  �أنج��زه  ما  و�أن  دقيقة 

ذمة التاريخ والقراء.
البياتي كلما �شعر �شعوراً  كان 
�إلي  ي��دع��وه  ومبهماً  غام�ضاً 
�أو  ال�����ص��م��ت  �إلي  الأخ����ل���اد 
الطويل  الرحيل  �أو  ال��وح��دة 
ي���ح�������س بم���ح���اول���ة تج��دي��د 
غام�ضة  ق���وى  ف�����أن  ال��ن��ف�����س 
الكتابة  بعملية  ع�الق��ة  ل��ه��ا 
�صوت  �إلى  فينقاد  ت��دع��وه 
التجربة  ليلام�س  المجهول 
ويت�أمل  ل��لإن�����س��ان  الح��ي��ة 
وال�ضوء  وال�سماء  الأ�شياء 
والأح�سا�س  وال��ك��ل��م��ات 
حافة  على  يجعله  بالزمن 
الم��سؤولية  �أي  الخ��ط��ر 
ال���ق�������ص���وى ل��ي��خ��ط��و في 
�أي  جديدة  ق�صيدة  كتابة 
تتجاوز  التي  الق�صيدة 

نف�سها ب�أ�ستمرار.

�أنه يتوقف �إزاء �شيء يوم�ض في ذهنه 
مختلفة  ب���أ���ش��ك��ال  عنه  التعبير  وي��ري��د 
فهو  �سابقة  تج��ارب  �إلى  ع��اد  وان  حتى 
يحاول �إعادة �صياغتها من جديد لمنحها 
فيها  الكائن  البعد  بتجاوز  جديداً  بعداً 
وطوال  ال�سابقة  الم��رة  في  كتابتها  عن 
لم  �أن���ه   - ي��رى  كما   - ال�شعرية  حياته 
يفتعل  لا  فهو  دواوي���ن  افتعال  ي��ح��اول 
�أك��وام��اً من  �أم��ام��ه  الأح����داث ولا ي�ضع 
�شهادات  ق�صائده  و�أن  الورق ولااقلام. 
واحلام  وتطلعات  ع��ذاب��ات  �إلى  ت�شير 
كثيرة  لأ�شياء  وانتظارات  وارها�صات 

ربما تحققت �أو ربما لم تتحقق.
ين�ضج  عندما  ال�شاعر  البياتي  فهم  لقد 
))ت�صبح  ال�����س��ن��وات  ب���ه  ت��ت��ق��ادم  �أو 
�أبعد  �إلي  معقدة  ع��ن��ده  الخ��ل��ق  ماكنة 
الإ�شارات  فيها  تختلط  بحيث  الح��دود 
والتذكارات والتجارب بالكلمات واللغة 
الطليعة   /38 ����ص   - والم��و���س��ي��ق��ى(( 
الفهم  الأدبية ع 3 / 1976 - ومن هذا 
وتتكون  تولد  الق�صيدة  �أن  �إلي  �أنطلق 
ف�أن  ولهذا  كتابتها  قبل  ال�شاعر  داخ��ل 
�إلى  ي����ؤدي  مقطع  او  كلمة  �أي���ة  ح��ذف 

موتها وكانها ا�شبه بالكائن الحي.
ال�صور والكلمات

يكتب  عندما  ال�شاعر  �أن  ي��رى  �أن��ه  كما 
وع�شرات  م���ئ���ات  تح��ت�����ش��د  ق�����ص��ي��دت��ه 
مطالبة  وت�����ص��رخ  وال��ك��ل��م��ات  ال�����ص��ور 
قد  ولكنها  وال���ولادة  الحياة  في  بحقها 
تكون مد�سو�سة عليه �أي دورها لم ي�أت 
�أن  عليها  بل  تلك  او  الق�صيدة  ه��ذه  في 
تنتظر  لكي  ال�سحرية  �إلي كهوفها  تعود 
خطيئة  في  يقفون  ال�����ش��ع��راء  وبع�ض 
عندما  بالهم  على  يخطر  م��ا  ك��ل  و�ضع 
واقعين  تلك  �أو  الق�صيدة  هذه  يكتبون 
اغواء  �أو  الكلمات  �سحر  �أغ���راء  تح��ت 
على  تنث  التي  ال�شعرية  ال�صور  جمال 

مخيلتهم.

البياتي  يحذر  ال�شعرية  الكتابة  وفي 
من ال�سماح لأية كلمة او �صورة �شعرية 
ال�شعرية  وال�صور  الكلمات  �إلا  بالمرور 
الأمر  ه��ذا  ومثل  الق�صيدة  تخدم  التي 
التريث  م��ن  ن��وع��اً  ال�شاعر  م��ن  يتطلب 
وال��ت��ح��ف��ز وال��ت��وق��ع والأن���ت���ظ���ار دون 
التي  الكاذبة  الأل��ه��ام  حالة  في  الوقوع 
يدعو  البياتي  �أن  كما  �أح��ي��ان��اً  تعتريه 
�أو  لحمى  الأ�ست�سلام  عدم  الى  ال�شاعر 
من  لكثير  ي�سمح  ولاا  الأل��ه��ام  حما�س 
تد�س  ان  وال�����ص��ور  والكلمات  ال����ر�ؤي 
التجربة  في  ان��ف��ه��ا  ت��د���س  �أو  نف�سها 

ال�شعرية.
ال�رتي��ث  ه����ذا  ال��ب��ي��ات��ي الى  وي��ن��ظ��ر 
وال�رتق��ب وال��ت��ح��ف��ز والأخ��ت��ي��ار الحر 
الذي يتم ب�شكل غام�ض ومعقد في نف�س 
الذي  هو  الق�صيدة  ولادة  اثناء  ال�شاعر 
م��ا يعتريه وم��ا هو  ب��ل��ورة  ي����ؤدي الي 
بحيث  ق�صيدته  ق�ضية  يخدم  ب�أن  كفيل 
ق�صيدة  الق�صيدة  من  ج��زء  كل  ي�صبح 
المجرى  �سياق  في  ولكنها  بذاتها  قائمة 
ركيزة  تكون  ال��ك�برى  للق�صيدة  ال��ع��ام 
الق�صيدة  �أن  بحيث  ركائزها  من  مهمة 
هذا  ن�سحب  عندما  رم���اد  �إلى  تتحول 
ال�صورة  او  ال��ك��ل��م��ة  ت��ل��ك  �أو  الم��ق��ط��ع 
بترتيب  ال�شاعر  يطالب  كما  ال�شعرية. 
ال�شعرية  و���ص��وره  وكلماته  م�شاعره 
بحيث تتوالد بع�ضها من البع�ض الآخر 
وتكون وحدة ع�ضوية معها كما تخ�ضع 
الق�صيدة  �سياق  في  الزمني  للت�سل�سل 
وي�شبه ال�شاعر مثل ال�صياد الذي يذهب 
�إلى غابة وهو يحمل خريطة ودون ان 
يري  �أن  ي�ستطيع  الخريطة  الى  ينظر 
وهو  ال�سائر  مثل  مثله  �أو  قلبه  بعين 
مغم�ض العينين ولكنه ي�ستطيع �أن يرى 
وي�سمي  �سائر  هو  �أين  �إلى  �أي�ضاً  بقلبه 
الأكت�شاف  على  ال��ق��درة  ه��ذه  البياتي 
والحا�سم  وال�ضروري  لاا�صل  �أكت�شاف 
في ب��ن��اء ال��ق�����ص��ي��دة ، ي���أت��ي م��ن ق��درة 
نف�سه  �أ�ست�شفاف  على  ال�شاعر 
وقدرته  ب�صيرته  ون��ف��اذ 
بم�شاعره  ال��ت��ح��ك��م  ع��ل��ى 
ال���ت���ي ورث���ه���ا م���ن خ�الل 

�سنوات ن�ضجه.
وكتابة ال�شعر - في رايه - 
�أو  الكمي  التراكم  تعني  لا 
�أنه  �صياغات لفظية مجردة 
لاان�سان  �أ�شواق  عن  تعبير 
واح�ل�ام���ه وتم��زق��ات��ه وهو 
القلب  في  ب��ال��ن��زف  ا���ش��ب��ه 
الكلمة  و�ستظل  الإن�����س��اني 
يانعة مونقة تتولد من جديد 
على يد كل �شاعر حقيقي و�أن 
�شباب الكلمة ودفئها وعمقها لن 
النظامين  لدي  تموت  بل  يبلى 
بداية  يبد�أ  وال�شاعر  المجترين 
كتابة  م��ن  �أنتهي  كلما  ج��دي��دة 
ق�صيدة فهو بحار غير قادر على 
الر�سو ابداً ولذلك فهو ي�ؤكد �أن 
كل ق�صيدة وكل ديوان كتبه كان 
التي  حياته  ع��ن  �صادقاً  تعبيراً 
عا�شها ولم يكن في تلك الدواوين 
لع�ضلات  م�ستعر�ضاً  �أو  نظاماً 

كلمات القامو�س.
م�������س���ار  في  م������راح������ل 

الق�صيدة
وي��ع��ت��ق��د ال��ب��ي��ات��ي ان ال�����ش��اع��ر لا 
ي�ستطيع ان ينتج �إلا �ضمن �شروط 
ما  ن���ادراً  نف�سيه  فيزياوية  ملائمة 
ذلك  وبعد  ال�شاعر  حياة  في  تتوفر 
ال�شعرية  �أدوات���ه  �شحذ  م��ن  ل��ه  لاب��د 
الخا�ص  بين  الحقيقية  المواجهة  في 
المبدعة  الق�صيدة  تولد  لكي  وال��ع��ام 

المتعاقبة  ب��ال��ولادات  وتره�ص  الخلاقة 
ال���ولادة  لتلك  البياتي  وي�شترط   ، لها 

خم�سة �شروط هي :
التجربة الخلاقة

ال�صور ال�شعرية التي تتوالد منها معان 
و�صور لا ح�صر لها ، جديدة

المعني ال�شعري الذي يولد من ال�صورة 
ال�شعرية او ي�سبقها

المعادل المو�ضوعي بين المعني وال�صورة 
وان لا يكون �أحدهما على ح�ساب الآخر

المنحاز  بالموقف  تتمثل  التي  العاطفة 
�إلى  ي���ؤدي  المحايد  الموقف  لأن  لل�شاعر 
قطعة  �إلى  وتح��ول��ه��ا  ال��ق�����ص��ي��دة  م���وت 

موزاييك.
الجديدة  الأختيارات  البياتي  ويلخ�ص 
بثلاثة  المنجزة  الق�صيدة  بها  تمر  التي 

هي :
ال�ارتث  م��ن  الج��دي��دة  الق�صيدة  م��وق��ع 
من  وموقعها  نف�سه  لل�شاعر  ال�شعري 

التراث ال�شعري بعامة.
موقع الق�صيدة من الناقد يجب �أن تتمثل 

به الخ�صائ�ص نف�سها ال�شاعر اي�ضا.
هو  ال��ذي  ال��ق��ارئ  م��ن  الق�صيدة  موقع 
�صاحب الحق لااول بها ومن الناقد ذي 

القدرات التقنية والفنية.
يرى  فالبياتي  الق�صيدة  عنوان  عن  �أما 
يقل �صعوبة  لا  ال�صعوبة  بالغ  �أم��ر  �أن��ه 
عن كتابتها فالعنوان هو عين الق�صيدة 
ووجهها الدال المعبر عن روحها الظاهرة 
والم�ستترة وبدون العنوان الدال المعبر 
ك�أنه داخل الى بيت دون  القارئ  ي�شعر 
عيون  بلا  وجه  على  ناظر  ك�أنه  �أو  باب 

على حد تعبير البياتي نف�سه.
ق�صيدته  يكتب  ك��ان  فالبياتي  وه��ك��ذا 

مروراً بر�ؤى متعددة منها:
المعذبة  الح��ق��ي��ق��ة  ���ص��ور  م��ن  �أق�ت�ارب���ه 
ي�ستقطرها  معها  الح���وار  دائ���ب  وه��و 
التي  بالمكابرة  مثقلا  المعاناة  قلب  من 
بالدلالات وت�شع  تفي�ض  �أنتجت ق�صائد 

بالإ�صالة
�إن�سانية  كتجربة  التاريخ  مع  التعامل 
مت�أثراً  وج��دان��ه  في  ي�سترجعها  ك�برى 
من  لج���ذوره  مخل�صا  الما�ضي  ب�صوت 

موروث �سومري وبابلي.
�صوفية  ل��ت��ج��رب��ة  ذك���ي���ة  ا����س���ت���ف���ادة 
و�أ�ستكناه دواخلها للعثور على اللحظة 
الدلالية بت�أويل معا�صر تت�صل ب�أ�سراره 
�أ�سطوري  خلق  مح��اول��ة  �أو  ال��روح��ي��ة 

بدلالات معا�صرة.
رمزية  لأفكار  التخييل  �أمكانات  ي�ستغل 
عواطفه  تتيحها  �شاملة  ر�ؤي��ا  �إط��ار  في 
وق���درات���ه ال��ت��ع��ب�ريي��ة م��ع��اً وك�����أن لغته 
الر�ؤيوية تتجلى في التوازن بين عالمه 
انتقالاته  الخارجي.  والعـالم  الداخلي 
ب�ني لاازم��ن��ة والأم��ك��ن��ة في ت��رح��ال بين 
منحته  الغربة  ومغامرات  العالم  م��دن 
�إن�سانية عبر  �أغ��وار تجارب  غو�صاً في 
تجوال طويل وطوافات ومرافئ وكان 
�أح�سا�سه بالغربة وامعانه بال�سفر يف�ضي 
�إلى �أكت�شاف عوالم بديــلة تمنحه حرية 
الإبداع. �إن �شاعراً كبيراً كالبياتي على 
هذه الدرجة من التذوق للن�ص ال�شعري 
حركته ثقافته الوا�سعة ، وعنا�صر الفن 
حيوية  نف�سه  في  الم��ت��وث��ب��ة  ال�����ش��ع��ري 
وبناء  الق�صيدة  �شكل  ت�شخي�ص  في 
وراءها  وما  ال�صوره  وت�شكيل  العبارة 
ذائقة  �أن  ندرك  �أفكار ومعان بحيث  من 
الذي  الفنان  ذائ��ق��ة  ال�شعرية  البياتي 
وخوا�ص  الفني  الإب����داع  عملية  تهمه 
الق�صيدة  يتامل  وهو  ال�شعري  التعبير 
م��ن م��ن��ظ��ور �إن�����س��اني وج��م��الي في �آن 
واحد �أنطلاقا من خابرته وتجاربه ذات 

الأ�صالة والتميز.

�أن ال�شعر في كل مرحلة 
يحتاج الى قوت روحي 
ولذلك كانت ت�ستهويه 

كتب الفل�سفة والح�ضارات 
القديمة والتاريخ ب�شكل 

عام وكتب ال�سير والمذكرات 
كما يرى �أن ال�شعر قادر 

على منح الإن�سان ذاكرة 
جديدة وقدرة على ال�صبر 

والأنتظار وموا�صلة الم�سيرة 
وان على ال�شاعر �أن يعي�ش 

لل�شعر بكل دقائق عمره 
وتفا�صيلها وعليه �أن يبقى 

متوهجا لكي يبقى مترعاً 
متدفقاً بال�شعر ، ومن 

الطريف �أن البياتي يحذر 
ال�شاعر �أن ي�شبع رغباته 

عند الكتابة ال�شعرية لأنه 
يرى �أن حالة الا�شباع ت�ساوي 

�أحياناً حالة الأنطفاء.
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في 
ال������ع������الم 
ال���ع���رب���ي، ف�����أن 
خ�صائ�ص  م��ن  واح���دة 
القرن الع�شرين وهو الخلفية 
ومجايليه،  ل��ل��ب��ي��ات��ي  ال��ت��اري��خ��ي��ة 
جدارة  عن  ال�سيا�سي  الهم  �صعود  كانت 
اهتمامات  م��ن  الأك�ب�ر  و�إ���ش��غ��ال��ه الح��ي��ز 
�أو  قليلًا  والمهتمين،  والمتعلمين  المثقفين 
�أوطانهم  وق�ضايا  العالم  ب��شؤون  كثيراً، 
ال�سبب  �إذن  ال��ه��مّ  ه��ذا  يتبقى  ال��ك�برى. 
الجواهري  طراز  من  �شعراء  لمجد  الأول 
- ربما �آخر عملاق في ال�شعر التقليدي- 
والبياتي �أول طلائع ال�شعر الحديث. هذه 
الحقيقة لي�ست على الدوام ل�صالح ال�شعر 
يخو�ض  ال��ذي  المت�أمل  ال�شعر  ال�صافي، 
مت�أنية  قراءة  �إن  �ضجيجاً.  �أقل  مياه  في 
تدل  �سوف  البياتي  ال��وه��اب  عبد  ل�شعر 
القارئ على �أن العميق في �شعر البياتي، 
ذاك ال�شعر الذي �سنبقى نعاود قوله لأنه 
ِّل  يم�سُّ ع�صباً خفياً في �أرواحنا، لا ي�شكـ

الجزء الأعظم، كمياً، من �شعره. 
ن لنف�سه منذ البدء  لنقل �إن البياتي قد كوَّ
لغة �شخ�صية تتميز بالو�ضوح والإ�شراق 
�أ���س��ل��وب م��ب��ا���ش��ر قليلًا  وت��ن��ط��وي ع��ل��ى 
)الموت،  �أ�سا�سية  ي�ستند الى مو�ضوعات 
الح���ب، الإن�����س��ان، ال��ث��ورة، الم��ا���ض��ي...
ال�شغل  دائ��م��ا  كانت  الم��ث��ال(  �سبيل  على 
ثم  ال��ع��الم.  في  ال�شعراء  لكبار  ال�شاغل 
�أن حاجات مجتمعنا  �أو  �أنه قد ان�صرف، 
يلب�س،  �أن  �إلى  ���ص��رف��ت��ه،  ق��د  الم��ل��ح��اح��ة 
الي�ساري.  المنا�ضل  قناع  ثابت،  وب�شكل 
ِّل،  ي�شكـ القناع  ه��ذا  ال�شعر.  لخ�سارة  يا 
في تقديرنا، )العقدة( الكبيرة في �شعرية 
ال�شعري  ت��اري��خ��ه  مجمل  وفي  البياتي 
المو�ضوع  هذا  عن  �سنقول  وال�شخ�صي. 

كلمة �أخرى بعد حين.  
المفردات وقامو�ساً  لغة محددة  �أن  �سوى 
ينطويان  ث���اب���ت���اً  ���ش��خ�����ص��ي��اً  ���ش��ع��ري��اً 
�أنهما  ذل���ك  ل��ل��غ��اي��ة،  �صعب  ره���ان  ع��ل��ى 
غير  مكانيهما  في  ي���راوح���ان  �سيظلان 
القامو�س  مج��م��ل  تعميق  ع��ل��ى  ق��ادري��ن 
ل��ل��ق�����ص��ي��دة ال��ع��رب��ي��ة.  لي�س  ال�����ش��ع��ري 
ِّدين  مقلـ �إلا  نجد  �أن لا  الم�صادفة  بمح�ض 
على  ال�شعرية  البياتي  للغة  م��ع��دودي��ن 

العربي،  ال��ع��الم  وع��ر���ض  ط��ول 
تطوير  على  ق��ادري��ن  غير  �إنهما  ثم 
ر�ؤية ال�شاعر نف�سه �إذا ما افتر�ضنا علاقة 
ت�أثير متبادل بين ال�شاعر و�أدوات��ه : هو 
بدورها  هي  بينما  ويخلقها  فيها  ي�ؤثر 
المعاني.  م��ن  بمعنى  وتخلقه  فيه  ت���ؤث��ر 
�شاعراً  يكن  لم  البياتي  ف���إن  ال�سبب  لهذا 
ال�ضرورية،  التجريبية  تلك  في  ا�ضاً  خوَّ
�إن  �شاعر.  لكل  الدنيا،  بحدودها  حتى 
�شاعراً كبيرا مثل �سعدي يو�سف منطوٍ، 
ال�سيا�سي  الهم  كارثة  على  البياتي،  مثل 
العراقية،  الدرامية  ال�سياقات  وفي  ذاتها 
يقدم ق�صائد تجريبية  للحظات وهو  بدا 
بن  )الأخ�ضر  مجموعته  في  ج��دارة  عن 
قليلة  ق�صائد  وفي  وم�شاغله(  يو�سف 
�سياحي  )�إع�الن  ق�صيدته  خا�صة  �أخ��رى 

عن حاج عمران(. 
ل�شعر  الفعلية  القيمة  �أن  ي��ب��دو  ه��ك��ذا 
البياتي م�ستلهمة من م�صادر غير �شعرية 
في غالبيتها. لقد جرى التعكز على هموم 
المفردة  تلك  القارات   – )القارات(  فقراء 
لاانغمار  وج��رى  البياتي-  يحبها  التي 
)ب��ع��م��ود( ب�الغ��ي ج��دي��د ���ص��ارم لا يقود 
المقلق  ال�شعري  الحقل  �إلى  بال�ضرورة 

 . وال�سريِّ
المنطقة  في  الأدب����ي  ال��ت��اري��خ  �أث��ب��ت  لقد 
م�ؤ�س�سة  وقبلها  ال�سيا�سة،  �أن  العربية 
�شاعراً  تختلق  �أن  ت�ستطع  لم  الخ�الف��ة، 
كبيراً مثلما لم تع�صم العودة �إلى النماذج 
البقاء  من  ال�شعر  في  المعروفة  الم�ألوفة 
�إن  فيه.  روح  لا  �ضيق  �شعري  مكان  في 
قليلًا  �إلا  يتغير  لم  الذي  البياتي  قامو�س 
�أدى، في  ق��رن قد  �أك�رث من ن�صف  ط��وال 
واحد  ن�سق  ذي  ن�ص  �إلى  المطاف،  نهاية 
من  لي�س  ثبات  من  يعاني  داخلي  ونظام 
ال�شاعر  طبائع  م��ن  ولا  ال�شعر  طبيعة 
على  وال�الع��ب  الأ���ش��ك��ال  خ�الق  الطليق 
يحب  لا  الأعمق.  المعنى  �أج��ل  من  الكلام 

البياتي اللعب على الكلام. 
في  ملقيٌ  البياتي  �شعر  �أن  ن��ق��ول  ن��ك��اد 
بمعنى  الإن�سان،  عن  عري�ضة  عموميات 
)للتجربة  ب����ارز  ب����أث���ر  ن��ل��ت��ق��ي  لا  �أن���ن���ا 
المخ�صو�صة  ال���ف���ردي���ة،  ال�����ش��خ�����ص��ي��ة( 

وبالتالي الم�ؤثرة بعمق في قرّائها. 
كما  ت��ن��ف��ي  ال��ع��م��وم��ي(  )تج���رب���ة  �إن 
ي��ب��دو ال�����ش��ع��ر ن��ف�����س��ه ال����ذي ه���و في 
الخا�ص  للخا�ص(،  )تجربةٌ  جوهره 
يمكن  لا  خ�صو�صيته  �أن  درج��ة  �إلى 

التي  لاا�ستعارة  بلغة  �إلا  عنها  التعبير 
قول  على  القادرة  الوحيدة  وك�أنها  تبدو 
�شاعرٍ،  ف���ردٍ،  �إن�����س��انٍ،  ح��ي��اةِ  في  المتفرد 
حاجات  ع��ن  تعبيراً  بال�ضرورة  ولي�س 
و�إجماع الأمة. لو �أخذنا �أدوني�س كمثال 
م��ن ال��ط��رف الآخ����ر ل��ر�أي��ن��ا �أن���ه ينطلق 
الخا�ص(  )تج��رب��ة  م��ن  �أ���س��ا���س��ي  ب�شكل 
�شعره  �أن  درج��ة  �إلى  فيها  ويتعمق  ه��ذه 
�أنه  لو  كما  بالفردانية،  غالباً  يتهم  ك��ان 
با�سم  الر�سمي  الناطق  يكون  �أن  مطالبٌ 
الج��م��اع��ة. واح���د م��ن ن��ق��اط الخ�ل�اف مع 
تقع في عدم  م��راراً،  قيلت  كما  �أدوني�س، 
�أن  حين  وفي  العام.  بال�سائد  )التزامه( 
ِّم  المتكلـ يكون  ب���أن  مطالبا  كان  �أدوني�س 

با�سم المجتمع كان البياتي يفعل. 
ق �إح�سا�س بع�ض القراء بح�ضور  مما عمَّ
نبذ  هو  هنا  المو�صوفة  العمومي  تجربة 
�شعري  عمل  �أي  طويل،  لوقت  البياتي، 
�أخر غير عمله. لي�س من باب الطرفة �أن لا 
يعترف البياتي، �إلا على م�ض�ض، بتجارب 
�أجيال  من  �أو  من جيله  ل�شعراء  �أ�سا�سية 
موقف  النبذ  ه��ذا  في  يقع  ربم��ا  �أخ���رى. 
المح�صنة  اللغة  ذي  البياتي  الوهاب  عبد 
ب�أية  يرتاب  ال��ذي  النهائي،  والقامو�س 
واحداً  م�ساراً  لنف�سها  تختط  لا  تجربة 
لغوية  م��غ��ام��رات  في  تنهمك  ب��ل  نهائيا، 

ووجودية.  
البياتي  �أن �شطراً من مغامرات  لنا  يبدو 
لا  م��ف��ارق��ةٌ  وه��ن��ا  َّلة.  متخيـ ال��وج��ودي��ة 
ال�شعراء.  م��ن  ال��ك��ب��ار  ل��دى  �إلا  نلتقيها 
)مخ��دوم  �شخ�صي  بجهد  ا�ستطاع  فقد 
�أن  ال�سيا�سية(  العرب  ظ��روف  طرف  من 
هو  ال�سيا�سي  �شعره  ب���أن  ال��ق��راء  يقنع 
�شخ�صية  ومعاناة  حازمة  مواقف  نتاج 
فظيعة في مواجهة قمع الآلة لااجتماعية 
كان  �أن��ه  حين  في  العربية،  وال�سيا�سية 
يعي�ش، عملياً، بعيداً عن ذلك كله مختاراً 
ملحقيات  في  غ��ال��ب��اً  )م��ري��ح��ة(  م��ن��افي 
في  ومعلناً  �أورب���ا  في  ال��ع��راق��ي  النظام 
الوقت نف�سه مواقف مترددة �أمام غالبية 
ال�شعر الطليعي العربي المعا�صر له. �إننا 

�أمام طرفة حقيقة. 
  �سوى �أن البياتي �شاباً هو �شاعر كبير. 

  تطلع �أ�شعاره الأولى من حرقة حقيقية 
وذلك  و�أ����س���راره،  ال�شعر  م��واط��ن  وم��ن 
م طويلًا في  خلافاً لن�صه اللاحق الذي دوَّ

ف�ضاء واحد. 
ال�شاب  البياتي  ب�أن  فر�ضيتنا،  كانت  �إذا 

�صحيحةٌ،  وك��ب�اًري،  مجيدا  �شاعرا  ك��ان 
�إنها تدلنا على  �أمام مفارقة �أخرى.  ف�إننا 

�أن حقل ال�شعر غير معنيٍ بالبداهات 
لكنها  الريا�ضي.  وبالمنطق 

تجربة  �أن  �إلينا  ت�شير 
مت�أ�صلة بال�سياقات 
لوحدها  الن�ضالية 

)و�أع����������������اود ت����ك����رار 
لوحدها( ت�ؤدي �إلى م�شكلات 

تم�����س ال�����ش��ع��ر ن��ف�����س��ه ال����ذي يعمل 
ن�ضاله، بب�ساطة متناهية، في مكان �آخر. 
للموهبة  الكبيرة  الهفوات  ن�سامح  لم��اذا 
التكرلي،  وف����ؤاد  البياتي  مثل  الكبيرة، 
في حين لا ي�سامح �أحدٌ �أحداً على �أخطائه 
الثقافي  العمل  حقل  في  حتى  الطفيفة 
عليه  انبنى  الذي  ال�سيا�سي  المجال  وفي 
القرن  في  العرب  �شعراء  من  كثير  مجد 
الما�ضي؟ ل�سنا معنيين بالإجابة على هذا 
ال�شعري،  بالن�ص  معنيون  �إننا  ال��سؤال. 
ي�ضعنا  البياتي  مثل  كبير  �شاعر  وبعمل 
من  جذرية  ت�سا�ؤلات  �أم��ام  لوجه  وجها 
قبيل: هل �أن ال�شاعر �أكبر من الم�ؤ�س�سات 
ومن المنافع �أم �أنه جزءٌ منها؟ هل يتعالى 
ينهل، مرات،  �أنه  �أم  الواقع  على  ال�شاعر 
منه بطريقة مفجعة؟ هل يوجد اتفاق بين 
التنميط  �أن  على  يوجد،  لا  �أم  ظهرانينا، 
�إلى  ي��ق��ود  ال�شعرية  اللغة  في  وال��ث��ب��ات 

جمود وثبات في ر�ؤية العالم و�أ�شيائه؟ 
البياتي،  مثل  كبير  �شاعر  حالة  تبرهن 
�أن  م��ن��ه،  �أهميه  �أق���ل  �شعراء  ح���الات  �أو 
ال�شاعر العربي يمكن �أن يكون جزءًا من 
الم�ؤ�س�سة اللغوية الم�ألوفة ومن الم�ؤ�س�سة 
ال�سيا�سية الم�ستتبة ذات المنافع، وتبرهن 
على انه يمكن �أن ي�ستمد من ظلامية واقع 
ثقافي معين ومن ت�أخره التاريخي مجداً 
على  بالتعالي  الزعم  �إن  م�ؤقتاً.  �أو  دائما 
ب�شكل  ا�ستثماره  من  يمنع  لا  لاانحطاط 

�شخ�صي. 
بهذه  البياتي  اخت�صار  بالطبع  يمكن  لا 
المقولات �إلا من باب الفر�صة التي تتيحها 
ب�شكل  و�أ�شعاره  ع��ام  ب�شكل  �سيرته  لنا 
كان  مثلما  ال��ب��ي��ات��ي،  اخت�صار  خ��ا���ص. 
لا  �أف��ق  �إلى  يقود  مجايليه،  هو  يخت�صر 

يرى المرء �إلا نف�سه فيه.   
�سيبقى البياتي حا�ضراً في ال�شعر العربي. 
لقد قر�أه الجميع  في المدار�س و�سمع الكل 
�صوت عائ�شة التي تدين )الخ�صيان( غير 
تاريخي  لفعل  لاا�ستجابة  على  القادرين 

م������دوٍ. 
�أن  ع���ل���ى 

البياتي  ف���ق���راء 
ا�شتكوا  ط��الم��ا  ال���ذي���ن 

ف��ق��ره��م م��ت��ج��ول�ني في ق���ارات 
يكتفون  يعودوا  لم  ومنافيه،  العالم 

�صاروا  لأنهم  ال�شعر،  في  العالم،  بهجاء 
يرونه بعيون �أخرى ويقولونه بن�صو�ص 

جديدة.   
)عقدة(  ه��و  )ال��ق��ن��اع(  �أن  ن��ق��ول  كنا  �إذا 
�شعرية  وفي  عموماً  ال�شعر  في  حقيقة 
الأمر يتعلق  �أخ�ص، فلأن  البياتي ب�شكل 
ب�أن القناع يعلن، من جهة، لاعباً متمر�ساً 
في الح��ي��اة وي�بره��ن، م��ن جهة �أخ���رى، 
ذاتاً  �أن  ذلك  متزحزحة،  داخلية  ثقة  على 
�أياً   - هيئتها  البتة  لي�ست  بهيئة  تتقنع 
د العالم  كان ا�سمها - لا تفعل �سوى تر�صُّ
تنـزع  �أن  قبل  معاركه  عنه  �ستنجلي  وما 
بعد  فيما  تتخذ  لكي  القناع،  وجهها  عن 
لي�س  التخفي  ه��ذا  منه.  موقفاً  فح�سب 
في  ي�ضرب  ال��ذي  ال�شعر  ���ض��رورات  م��ن 
مبد�أ العري والب�ساطة والعمق. ال�شعر لا 
يحب ق�ضاء وقت طويل في لعبة الأقنعة. 
ن�صو�ص  �أن  ال�����س��ي��اق  ه���ذا  في  ن�الح��ظ 
�إطلاقاً  ت�ضع  ت��ك��ن  لم  ال�����ش��اب  ال��ب��ي��ات��ي 
العالم  ت��ق��ود  الأق��ن��ع��ة وك��ان��ت  ه��ذه  مثل 
الخا�ص  تج��رب��ة  م��ن  ان��ط�الق��اً  ب�سلا�سة 
من  واح����داُ  �أن  هنا  ع��ر���ض��اً  نتذكر  ت��ل��ك. 
)�سارق  الكبير،  العراقي  �شاعرنا  �أقنعة 
النار( لا ينتمي، في الحقيقة، �إليه ولكنه 
المعروف  اليوناني  �أ�سطورة  �إلى  يعود 

بروموثيو�س. 
العربية  البياتي  م�صادر  �إلى  �سنذهب 
العارية التي كانت ت�ؤثر في ح�سا�سيتنا، 
كل  ب��رغ��م  ط��وي��ل  ل��وق��ت  ت���ؤث��ر  و�ستبقى 

ملاحظاتنا المطروحة في هذه المداخلة. 
رحم الله عبد الوهاب البياتي. 

هل يُ�ستطاع الحديث منذ اللحظة 
عن قيمة البياتي ال�شعرية؟ 

�شاكر لـعـيـبـي          

لا الهج��اء قليل الب�صيرة ولا المدي��ح الـمُتفلت من قيود المنطق بقادرين عل��ى فهم عمل ال�شاعر 
الكب�ري. �سيظل البياتي ع�صياً عل��ي ا�ستقطاب التفكير �أحادي الجان��ب. �سوى �أنه �سيظل 
لوقت طوي��ل منا�سبة خ�صبة لحوار نقدي ذي �شجون ب�ش���أن ق�ضية ال�شعر وو�ضعية 
ال�شاعر كليهما.  �إن اندماج حياته، بتف�صيلاتها لاأجمل ولاأنقى، بتلك التف�صيلات 
ّـَلٌ  ُـتخـي لاأكثر �إقلاقاً للح�س ال�سليم، واختلاط الحقيق��ي والحميمي فيها بـما هو م
ومُـمَ�سْرحٌ، ب��ل اختلاط الحقيقة بغير الحقيقة في م�سيرت��ه ال�شخ�صية يجعل من هذا 

ال�شاع��ر الكبير مث��الًا عن الكيفية الت��ي ينطبع فيها عم��ل ال�شاعر بالم�ش��كلات المخ�صو�صة 
لمجتمعات مثل المجتمع العراقي والعربي عامة. 
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كانون الثاني2010

البياتي وال�صوفية وال�سوريالية  
عن  بعيداً  مو�سكو  في  وه��و  البياتي  ك��ان  ما 
قراءة وتتبع �آثار و�أ�شعار ونظريات منظري 
ال�سوريالية  الفرن�سية  الم��در���س��ة  وفلا�سفة 
�أمثال بريتون و�أراغون و�إيلوار  الأوائل من 

ثم  لوركا  فيديريكو غار�سيا  المبدع  الإ�سباني  ال�شاعر  ثم 
�صداقته ومعا�شرته لل�شاعر التركي ناظم حكمت.

�إبن  حيث  ال��ق��اه��رة،  في  البياتي  طريقة  �إن��ف��ج��رت  �إذا 
محيي  الم�سلمين  مت�صوفة  ك��ب�ري  ت���أث�ري  ث��م  ال��ف��ار���ض 
دم�شق،  في  والمدفون  الأ�صل  الأندل�سي  عربي  بن  الدين 
ف�إنها  فيها  لقدميه  ال�صحيح  المو�ضع  ال�شاعر  و�إكت�شف 
�إكتملت وبلغت مداها الأو�سع والأن�ضج في بغداد حيث 
وال�سهروردي  الح�اّلج  �أمثال  الإ�سلام  مت�صوفة  زعماء 
وعبد القادر الكيلاني و�إبن �شبل البغدادي وغيرهم. هل 
كان نهج الت�صوف الروحي في ال�شعر لدى البياتي ردة 
فعل لمادية النظام الإ�شتراكي في مو�سكو الذي عا�ش فيه 
قرابة الخم�سة �أعوام ) 1959 – 1964 ( ؟ لا �أظن ذلك. 
الفقيرة  وبيئته  والنف�سية  الع�صبية  الرجل  فمنظومة 
الأولى في �أزقة بغداد قريباً من �ضريح الكيلاني ت�ؤهله 
لأن ينحو هذا المنحى ال�صوفي الذي مار�سه �شعراً دون 
كان  الم��ع��روف��ة.  وطرقها  ال��درو���ش��ة  طقو�س  يم��ار���س  �أن 
جمع  �إلى  ي�سعَ  لم  حياته  في  متوا�ضعاً  ب�سيطاً  الرجل 
�سلطنة  وت��اج  ج��اه  �سوى  خا�ص  بجاه  التفرّد  �أو  الم��ال 
ال�شعر الذي �إ�ستغرق جلَّ �سنوات عمره. لقد �إنزوى في 
هذه الفترة معزولًا في مدريد لم يقل �شعراً ولم ي�شارك 
فترة  تلك  �سيا�سي.كانت  ن�شاط  �أو  �إجتماعية  فعالية  في 
�شديدة الغمو�ض وتحمل الكثير من الأ�سرار التي طواها 
موت ال�شاعر قبل �أن ي�شهد �سقوط نظام الع�سف والجور 

والطغيان.
ال�صوفية  ال��ب��ي��ات��ي  ث��ق��اف��ة  ينابيع  �أو  م�����ص��ادر  ه��ي  م��ا 
يقبل  لا  ب�شكل  عنها  ال�شاعر  �أب��ان  لقد  ؟  وال�سوريالية 
ونقر�أ  ال��ث��اني  المجلد  فلنتتبع  الإل��ت��ب��ا���س.  �أو  ال��ت���أوي��ل 
الكثير  �أهداها  التي  الطنانة  الق�صائد والأ�سماء  عناوين 
من ق�صائده من المت�صوفة الم�سلمين وال�شعراء الرمزيين 

وال�سورياليين الأوربيين:
 .) الم�سيح  �إلى  فيها  ي�شير   ( ال�صلب  الح��ل�اّج.  ع���ذاب 
الِمعرّة.  قمر  ال��زن��د.  �سقط  غاليليو.  ال��ع�الء.  �أب��ي  محنة 
�إيلوار  بول  ني�سابور.  في  الليل  الخيام.  عمر  لزومية. 
وم�سرحي  �شاعر   ( بريخت  برتولد   .) فرن�سي  �شاعر   (
�شاعر   ( لوركا   .) فرن�سي  روائي   ( كامو  �ألبير   .) �ألماني 
�أبي  ديك الجن. جيفارا. روميات   .) �إ�سباني  وم�سرحي 
فرا�س )الحمداني(. الإ�سكندر المقدوني. طرفة بن العبد. 
 ( هلدرين  زُراد���ش��ت.  المجو�سي.  ع�شتار.  �أورف��ي��و���س. 

�شاعر �ألماني (.
عربي.  ب��ن  ال��دي��ن  محيي   .) فرن�سي  �شاعر   ( �أراغ����ون 
نيتوكري�س.  �أخناتون.  ال�شافعي.  الإمام  اليمن.  اح  و�ضّ
طاغور. عبد اللطيف اللعبي. بابلو نيرودا. �سارق النار 
(. رفائيل  ) �شاعر تركي  (. ناظم حكمت  ) بروميثيو�س 
�إيطالي  �شاعر   ( م��ا���ش��ادو   .) �إي��ط��الي  �شاعر   ( �أل�برت��ي 
 .) حافظ  ال�شاعر   ( ���ش�اريز  قمر  الح�ل�اّج.  طوا�سين   .)
العطار.  الدين  فريد   .) �إ�سباني  ر�سّام   ( دالي  �سلفادور 

ال�سهروردي. جلال الدين الرومي.
ال�شاعر كل هذه  �أن يذكر  العمياء  لي�س من باب ال�صدف 
بها  وت�أثر  لها  ق��ر�أ  قد  يكون  �أن  دون  المعروفة  الأ�سماء 
�أو  �شعري  �أو  فل�سفي  ت��راث  من  تركت  مما  بالبع�ض  �أو 
�أدبي عام. خا�صة و�أنَّ �أغلب مت�صوفة الم�سلمين المفكرين 
الكبار كانوا �شعراء كتبوا ال�شعر الجيد بطرقهم المغرقة 
تراث  جمع  البياتي  �إنَّ  القول  �أ�ستطيع  ال�سوريالية.  في 
و�إتخذه  منهم  واح��د  في  الم�سلمين  المت�صوفة  فلا�سفة 
الدين  مح��ي  وه��و  �ألا  ب��ه  ويقتدي  يهتدي  وعلماً  رم���زاً 
وال�سوريالية  الرمزية  �شعراء  ركّ��ز  �أن��ه  كما  عربي.  بن 
به،  يحتذي  ومثالًا  ق��دوةً  و�إتخذه  واح��د  في  الأوربيين 
على  البياتي  �إرتكز  لقد  الإ�سباني.  لوركا  غار�سيا  وهو 
قاعدتين عري�ضتين في طريقة كتابته لأ�شعار هذه الفترة 
الأعلى  �إلى  القاعدتين  هاتين  على  �صعد  ثم  حياته  من 
ال�صوفية  المدر�سة  يمثل  �أحدهما  �شاهقين  عمودين  على 
العمود  يمثل  بينما   ) عربي  �إب��ن   ( الإ�سلامية  ال�شرقية 
لوركا   ( الأورب��ي��ة  الغربية  ال�سوريالية  المدر�سة  الآخ��ر 

من  �أكثر  قد  البياتي  نجد  �أن  هذه  والحالة  غرابة  فلا   .)
ذكر �إ�سم لوركا في �أ�شعار هذا الطور من تطور فن عالمه 
ال�شعري المتميز، ف�ضلًا عن �إفراد ق�صيدة خا�صة �أ�سماها 
ذلك  �إلى  م�ضافاً   ”  151 ال�صفحة   / لوركا  مراثي   ”
الإ�شارات �إلى لوركا ت�صريحاً �أو ت�ضميناً �أو مجازاً كلما 
تطرق الحديث �إلى غرناطة �أو الحمراء �أو �إ�سبانيا. هذا 
ال�صفحة  الأخرى فقد كتب على  �أما من الجهة  من جهة، 
280 في باب هوام�ش قرابة الع�شرة �أ�سطر فيها خلا�صة 
�سيرة حياة وفل�سفة محيي الدين بن عربي، �أ�ستعير منها 
ما يخدم خط درا�ستي هذه ووجهات نظري فيما يتعلق 

بطبيعة �شعر البياتي في هذه المرحلة :
�صوره  تعددت  و�إن  المحبوب  بوحدة  يقول  ))…وهو 
�أحبها  التي  الفتاة  النظام،  لقب  ” هو  ال�شم�س  ” عين  و 
فيها  تتجلى  م�����س��ارح  وال�����ص��ور  الأ���ش��ي��اء  م��ن  وج��ع��ل 
عيناً  النظام  من  فجعل  عاد  ثم  و�أ�سما�ؤه  الحق  �صفات 
ندركها في  فكل �صفة وجودية  ال�صفات والأ�سماء،  لتلك 
الأ�شياء �إنما هي تجلٍ خا�ص من تجليات هذه الفتاة. وقد 
 .)) ” ” ترجمان الأ�شواق  �أجلها ديوان �شعره  كتب من 
كما قدّم كتابه ) الذي ي�أتي ولا ي�أتي / �ص 57 ( بمقدمة 

ق�صيرة قال فيها
عا�ش  الذي  الباطنية  الخيام  عمر  لحياة  ذاتية  �سيرة   ((
وقدّم   .)) ي�أتي  ولا  ي�أتي  الذي  منتظراً  الع�صور  كل  في 
لكتابه ) عيون الكلاب الميتة / �ص 100 ( بجملة لل�شاعر 
الفرن�سي بول �إيلوار تقول )) �أ�شعلتُ ناراً عندما تخلّت 
 / الحياة  في  الم��وت   ( كتاب  �أم��ا   .)) ال�سماء  زرق��ة  عني 
�ص 131 ( فلقد قال البياتي في مقدمته )) الوجه الآخر 
لت�أملات الخيام في الوجود والعدم (( ثم �أتبع ذلك على 
الورقة التالية بكلمة للروائي الفرن�سي �ألبير كامو تقول 
)) هناك �شم�س لا تغيب في قلب ما �أكتب ((. �أما كتاب ) 

ق�صائد حب على بوابات العالم ال�سبع/ �ص 235 (
الألم���اني  لل�شاعر  ق�����ص�رية  لي�ست  بكلمة  �إف��ت��ت��ح��ه  ف��ق��د 
جعل  كما  �أراغ��ون.  الفرن�سي  لل�شاعر  و�أخرى  هولدرين 
 ( ال�شهيرة  الح�اّلج  قولة   ) البحر  كتاب   ( ديوانه  مفتتح 
وردت  – هكذا  و�ضو�ؤهما  ي�صح  لا  الع�شق  في  ركعتان 
– �إلّا بالدم / ال�صفحة 285  خط�أً. ال�صواب و�ضوءُهما 

.)
�إلى كل هذا من الممكن �إ�ضافة معلوماتٍ وردت في المجلّد 
ال�شاعر وفك بع�ض رموز  من ��شأنها م�ساعدتنا على فهم 
�أ�شعاره والطل�سمات �أو الدهاليز ال�سحرية التي ي�ستقي 
 ،310 ال�صفحة  على  قال  منها.  التهويمي  ال�شعري  عالمه 

ق�صيدة ” الرحيل �إلى مدن الع�شق ” :
من قال ب�أنَّ القيثارْ
كان دليلي من قال ؟

ف�أنا غاليلو- �سقراطْ- الحلّاجْ
و�أنا الح�سنُ ال�صبّاحُ- الخيّامْ 

وعرّ�ض  وتحدّاها  الكني�سة  خالف  الذي  العنيد  غاليليو 
تدور.  الأر���ض  �أنَّ  حقيقة  على  ب�إ�صراره  للموت  نف�سه 
ي��ت��ن��ازل عن  ال��ف��تّ��اك ولم  ال�سم  ال���ذي ج��رع��وه  ���س��ق��راط 
والمفكّر  ال�صوفي  الح�اّلج،  وتعاليمه.  و�أفكاره  فل�سفته 
لب في الرابع والع�شرين من ذي القعدة  والثائرالذي �صُ
( على ج�سر بغداد  �آذار 922 م   26 ( �سنة 309 هجرية 
و�أحُرقت  قُتل  ثم  بالله  المقتدر  العبا�سي  الخليفة  زم��ن 
ال�صبّاح  الح�سن  ثم  دجلة.  نهر  في  رمادها  ونُ�رث  جثته 
زعيم الإ�سماعيليين وعمر الخيّام الريا�ضي والفيل�سوف 

الإ�سماعيلي و�شاعر الرباعيات المعروفة.
الوجه  في  ” ت�أملات  ق�صيدة   ،433 ال�صفحة  على  وقال 

الآخر للحب ” :
المحُبِط،  الم��وروث  ذاك��رة  �أو  ذاكرتي  من  �شعراً  �أكتبُ  لا 
المح�شوّةِ  الأعراف  ال�شعرِ على  لكني في حرب ع�صابات 
ق�شّاً والموتِ المجاني، وراءَ المترا�سِ دماً �أنزفُ، م�سكوناً 
لوجودِ  ذاك���رةً  �أ�صنعُ   ، ِ المتغّري وال��ك��ون  ال��ث��ورةِ  بقوى 
نحو  ترحلُ  مركبةٌ  روحي  والحا�ضر.  الغائبِ  الإن�سانِ 
الثابت  الح��ب  ه��ذا  جوهرِ  عن  باحثةً  والخ��ارج  الداخل 

والمتحوّل…
ورجالها  بالثورة  وال�شعري  النظري  البياتي  �إعجاب 
�أهداه  الذي  �أراه يحاكي جي غيفارا  لهما. هنا  لا حدود 
متاري�س  وراء  ” فيقف  وال��ث��ورة  الم��وت  ” عن  ق�صيدة 

ال�شاعر  ي��رى  ث��م، وه��ذا هو الأه��م في نظري،  ال��ث��ورة. 
والإن�سان  المتغير  والكون  الثورة  بقوى  م�سكوناً  نف�سه 
ثم  والخ��ارج  الداخل  نحو  والرحيل  والحا�ضر  الغائب 

الحب الثابت والمتحوّل.
والخارج…  والح�ضور… الداخل  التغي… الغياب 

الثبات والتحول.
ثم نقر�أ له في المقطع الرابع من نف�س الق�صيدة: 

�أو  معناها  من  فيفرغها  بالكلماتْ  يتحكمُ  ج��دليٌّ  قانونٌ 
من  يُ�صبحُ  لها،  ح�صرَ  لا  طاقاتٍ  فيها  ويُج�سّدُ  يمل�ؤها 
فرط غِناها هو �إياها، يتحكمُ بالإن�سان ال�شاعرِ، بالأر�ضِ 

المجنونةِ وهي تدورْ.
�إيمان عميق بالجدلية ) الكلامية، علم الكلام، المعتزلة…

ربما ( ثم الت�أكيد على قانون غاليليو الفلكي حول دوران 
ولكنَّ   ” ال�شهيرة  غاليليو  قولة  ت�صدرت  لقد  الأر����ض. 
العلاء / �ص 24  �أب��ي  ” ق�صيدة ) محنة  ت��دور  الأر���ض 
(. ثم و�ضع هذه المقولة عنواناً للمقطع العا�شر من هذه 

الق�صيدة.
ي�صلح  قد  �آخ��ر  �أم��ر  على  ال�ضوء  �إلقاء  من  ب�أ�ساً  �أج��د  لا 
مفتاحاً لفك �شفرة بع�ض �أ�شعار البياتي. �أعني ما قال في 
ق�صيدة )) عن الذين يرف�ضون ” تمثيل دور الذي يمثل 

:  )) ”
�أكتبُ ما رواهُ لي م�ؤلفُ الم�أ�ساةْ

وبطل الق�صيدةْ
وجوقةُ الإن�شادْ

…
�أعر�ضهُ مثل خيالِ الظلْ في لوحاتْ.

نعرف ويعرف القاريء لعبة ” خيال الظل “. 
2- ما الذي �أفادَ البياتي من ال�صوفية وال�سوريالية ؟

على ال�صفحة 357 من المجلد الثاني قال البياتي ) ��سأطردُ 
المنطقَ من حظيرتي (. وبالفعل، ف�شعره في هذه الحقبة 
المعروفة.  معانيها  تخدم  لا  و�أل��ف��اظ��ه  المنطق  م��ن  خ��الٍ 
يختلط الكل فيها بالكل وي�سيح ال�شاعر �سياحاتٍ كالما�شي 
الإتج��اه��ات ويهذي  كافة  ه��دى وفي  على غير  نومه  في 
جُملًا  المغناطي�سي وينطق  التنويم  ت�أثير  كالواقع تحت 
لا رابط يجمع بينها ك�أنها هلو�سات وتخريفات لا يخلو 
البع�ض منها من �سرد �سندبادي وق�ص�ص وحكايا �أطفال. 
وفي هذا تطبيق حرفي لما ي�سميه ال�سورياليون بالكتابة 
الآلية )) تفتح الكتابة الآلية ب�إ�ستمرار �أبواباً جديدة على 
اللا�شعور / بول �إيلوار �ص 271 / كتاب �أدوني�س، ي�أتي 
�إنْ لم  فلا غرابة   .)) التالية  ال�صفحة  تف�صيلًا على  ذكره 
وجود  لا  المرحلة،  هذه  �شعر  في  للبياتي  ح�ضوراً  نجد 
�إلا في القليل النادر مما ��سأعر�ض لاحقاً. كيف يكون  له 
الم�سحور  �أو  ر  المخُدَّ �أو  م  كالمنوَّ يكتبه  �شعر  موجوداً في 
�أو الغائب عن وعيه والم�صاب ب�ضربة الغيبة الماورائية 
المريد  �أو  ال�صوفي  القطب  غيبوبة  �أو  الميتافيزيكية 
الو�صول  على  و�أو�شك  فدنا  الحجاب  فنزع  جاهد  الذي 
ال�شاعر وي�ستنطقه  ال�شعر ي�ستكتب  لك�أنَّ  �إلى الح�ضرة؟ 
ومنطقه  الخا�ص  ومزاجه  الخا�صة  لغته  عليه  ويفر�ض 

الخا�ص الذي هو اللامنطق �أو منطق اللامعقول.

نقر�أ في كتاب �أدوني�س
) ال�صوفية وال�سوريالية / دار ال�ساقي، بيروت، الطبعة 
الأولى 1992 ( مقتطفات قالها بع�ض ه�ؤلاء المنظرين : 
الفكر/ �ص  �أع��داء  �أ�سو�أ  هو  ال�سورياليين  عند  العقل   ((
ال�سجن  بريتون  لتعبير  وفقاً  يمثل  المنطق   ((  .))  267
تكونَ  �أن  ي��ج��ب   ((  .))  268 ���ص   /… م��ق��ت��اً  الأك��ث�ر 
الق�صيدة �إندحاراً للذهن… الق�صيدة هي نقي�ض الأدب 

/ �ص 285 ((.
ال�شعراء  نهج  المرحلة  ه��ذه  �شعر  في  البياتي  نهج  لقد 
ال�سورياليين فكتب �شعراً يخالف قواعد المنطق وقوانين 
بعداً  �إليه  و�أ���ض��اف  طعّمه  �أن  بعد  لكن  المعروفة  العقل 
البعد  هذا  يتمثل  والدلالة.  الخطورة  بالغ  �آخر  �صوفياً 
ال�صوفي  والكون  الوجود  وحدة  مبد�أ  بو�ضع  ال�صوفي 
ي�سبقه  �شعرلم  من  ق��ال  فيما  الح��رفي  التطبيق  مو�ضع 
الكون  المعروفون.  الأوائ���ل  المت�صوفة  �شعراء  �إلّا  �إليه 
واحد والمادة واحدة تتكون في الأ�صل من ذرات لا تفنى 
متعددة الوجوه )) يا روحَ عنا�صر هذا العالم / �ص 413 
((. البحر �صحراء وكوكب الزهرة هو الأر�ض وعائ�شة 
بلقي�س  �أو  ال�سومرية  ع�شتروت  �أو  البابلية  ع�شتار  هي 
�سب�أ و�سد م�أرب �أو ليلى �أو لارا )) �أرى كلَّ ن�ساء العالم 
عري / �ص 390 ((. وبغداد هي  في واح��دةٍ تولدُ من �شِ
تهامة  �أو  لندن  �أو  �أثينا  هي  ومدريد  �صنعاء  �أو  تون�س 
وال��ن��ور ه��و ال��ظ�الم وال��ل��ي��ل ه��و ال��ن��ه��ار وال��ث��ل��ج �أ�سود 
ثم  �أ�سود… وهكذا.  �أو  �أحمر  �أو  �أخ�ضر  والقمر  اللون 
�إنَّ الزمن واحد من الأزل �إلى الأبد لي�س له من ما�ضٍ �أو 
م�ستقبلٍ وغير قابل للتجزئة )) فزورق الأبد م�ضى غداً 
((. فق�صائده  وعاد بعد غد/ �ص 80 من ق�صيدة بكائية 
البياتي  ال�سوريالية.  بيكا�سو  لوحات  من  ج��داً  قريبة 
ير�سم لوحاته بالكلمات ) الر�سم بالكلمات / نزار قباني 
والقدرة  والظلال  ب��الأل��وان  لوحاته  بيكا�سو  وير�سم   )
غير  الهذيان  اللوحة.  �سطح  على  الفراغ  �إ�ستغلال  على 
ريب  �أي  دونما  تفرزان  ال�شعر  في  والهلو�سة  المن�ضبط 

�أمثال هذه الظواهر.
يُخيّلُ لي �أنَّ ال�شاعر البياتي يكتب ق�صائده �أولا مقطوعة 
يُعطي  كتابتها  من  ينتهي  وحين  عنوان.  ب��دون  الر�أ�س 
تق�صر،  وق��د  تطول  قد  والتفكير،  للراحة  فُر�صةً  نف�سه 
جملة  ب�ني  م��ن  الأن�سب  ي��راه  ال��ذي  العنوان  يختار  ث��م 
هو  الخيار  ه��ذا  يكون  �أن  بال�ضرورة  ولي�س  خ��ي��ارات. 

الأف�ضل بالن�سبة للقاريء.
نجح البياتي في هذا ال�ضرب من ال�شعر نجاحاً لم يعرفه 
ال�شعراء المعا�صرون �سيما وقد عرف بذكاء وكفاءة كيف 
ي�سميه  وما  ال�صوفي  الوجود  وحدة  مبد�أ  بين  ما  يربط 

ال�سورياليون
) النقطة العليا ( حيث تذوب ثنائيات الوجود وتختفي 
�أدوني�س  كتاب  من   49 ال�صفحة  على  نقر�أ  التناق�ضات. 

مار الذكر )) هذا المبد�أ الأعلى هو ما ي�سميه بريتون
�شيء  ك��ل   : ق��ائ�اًل  يحددها  وه��و   ” العليا  النقطة   ”
فيها  ينعدم  روح��ي��ة  نقطة  ب��وج��ود  الإع��ت��ق��اد  �إلى  يدفع 
والخيالي،  ال��واق��ع��ي  والم����وت،  الح��ي��اة  ب�ني  التناق�ض 
يمكن،  لا  وم��ا  �إي�����ص��ال��ه  يمكن  م��ا  والم�ستقبل،  الم��ا���ض��ي 
�آخر  مح��رّك  عن  البحث  العبث  وم��ن  والأ�سفل،  الأع��ل��ى 
للفاعلية ال�سوريالية غير الأمل بتحديد هذه النقطة ((. 
ونقر�أ في ال�صفحة 50 )) هذه النقطة العليا هي بمثابة 
والكون  ال��ذات��ي،  ال��داخ��ل��ي-  ال��ك��ون  فيه  يتلاقى  م��ك��ان 
الخارجي- المو�ضوعي. في هذه النقطة نتجاوز المثالية 
التي  المادية  ونتجاوز  الأعلى،  ب�إ�سم  الأدن��ى  تنكر  التي 
ب�إ�سم الأدنى. الأعلى والأدنى هما في هذه  تنكر الأعلى 
النقطة مت�ساويان. �إنهما تجليان لمعنى واحد. �إنها نقطة 
ت�ؤالف بين الأ�شياء، على تنوعها، وبين الواقع وما وراء 
نيت�شه  التي حلم  الإلهية  الطاقات  تتجمع  الواقع. وفيها 
 )  ! )هكذا  العربي  الت�صوف  عا�شها  والتي  ب�إ�ستردادها، 
�إ�ستردها في نظرية الحلول وفي نظرية وحدة  �أعني   ،
عالم  من  الإنعتاق  يتم  العليا  النقطة  هذه  في  الوجود. 
الظواهر العقلانية، المو�ضوعية…وتتم المعرفة. تنتهي 
تبقّي  التي  هي  الثنائية  التناق�ضات.  ت��زول  الثنائية، 
– الإجتماعية  الفردية  لأناه  �أ�سيراً  الجهل  في  الإن�سان 

التقليدية…((. 

 د. عدنان الظاهر 
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�أوراق بغدادية مجهولة

�آخر ق�صيدة  لل�شاعر  البياتي

ـ 1 ـ 
عيونُ الليل ال�شريرةِ 

في بغداد �أ�صابتني
بجنونِ العا�شق 

كان �أبي ي��سألني:
))ماذا �أقر�أ في ال�سرِّ

و�أخفي ما �أقر�أهُ
تحت �سرير النومِ.

و�أ�سهر حتى الفجر 
و�أ�صغي م�أخوذاً ل�صياح ديوك الجيران ؟

كنت �أجيبُ بحزنٍ :
�أقر�أ يا �أبتي كُتباً مُنِعت منذُ ع�صورٍ 

منها كتب ال�سحرِ 
ومنها كتب ال�سيمياءِ

منها في الموتى
وح�ضارات الماءِ 

و�أحاول تحويلَ رماد الحبّ 
�إلى ذهبٍ �أو كلماتٍ

و�أحاول ترميم الباقي منها 
بدموعي 

�أو �أكتب في ال�صفحات البي�ض 
مراثي ملكات » الوركاء« 

واحدة منهنَّ
ر�أيت �ضفائرها الذهبية 

في متحف برلين 
و�أخرى �صورتها 

في ختم طينيٍّ
�أفركهُ

في�ضيء البرق �أزقة بغداد ((
كانت �أمي تت�ضرع 

خلف الباب 
�أن �أ�شفي من هذا الداء 

لكن جنوني طال
وع�شقي زاد

ـ 2 ـ
في مقبرة » الغزالي »

كان الموتى يبكون
وتبكي الأ�شجار 

حيوان ب�شعٌ
ي�شبه قطاً �أجربَ

يدعى » الزَبْزَبُ » 
ينب�ش قبراً ما زال ندياً

يُخرج كفَّ الميتِ
يق�ضمها.

امر�أةٌ برداء القرويات 
تراه، فت�صرخ 

لكنَّ الحيوان الجائع 
يم�ضي في ق�ضم فري�ستهِ 
�صبيان بع�صي وف�ؤو�سِ ٍ

خرجوا من بين قبور الموتى 
�ضربوا » الزبزب«

ف�أقعى وعوى
رفع الكف المق�ضومة

في وجه ال�صبيان 
ففروا 

الأعرابية قالت :
هذي �سنوات حلت فيها اللعنة

فالنا�س جياع 
وكواكب نح�سٍ،

تت�ساقط فوق مقابر بغداد
من يدري ؟

فالوح�شُ الراب�ضُ
في ذاكرة ال�شعب المقطوع 

يعود، 
لي�أكل، قبل نهاية هذا القرن،

الأحياء
ـ 3 ـ

�أغواني �شيطان ال�شعر
بحب امر�أةٍ

�أ�صغر مني بكثير 
كانت ت�ضحك

تبكي!
تتو�سل �أن �أ�سقيها من خمري 

و�أعلّمها �سرّ نحيب القيثار
حين يموت ال�شعراء 

كانت تقطن 
في حيِّ �شعبيّ من بغداد

ولا تعرف �إلا
فتح ال�ساقين و�أكل التين 

كنتُ �أراقبها في منت�صف الليل 
لأق�ضي وطراً منها 
و�أعود �إلى قبري ،
قبل طلوع الفجر 

ولكن ال�شيطان 
كان يراقبني ويراقبها

ويعلمها
كيف بمكر الانثى

ت�سلب مني قوة روحي 
وينابيع النار

لكن الأقدار
�سخرت من �شيطان ال�شعر

ومنها 
ف�أنا �أقوى منه 

ومنها 
ف�إمامي غيث الدين البغدادي في هام�ش مخطوطته » �سحر 

الأنثي ((
�أو�صاني ،

كيف بهذا الفي�ض الإن�ساني 
�أعوم؟

دم�شق 15 / 3 / 1999


