
يخ�ص����ص د.عبدالفت���اح كيليطو مقدمة 
كتابه"الكتاب���ة والتنا�سخ" للحديث عن  
�أهمية ا�سم الم�ؤل���ف وارتباطه بالكتاب، 
و�أي�ضا م���ا عرف في ال�شعري���ة العربية 
والانتح���ال،   بال�سرق���ات  الكلا�سيكي���ة 
الكت���اب  ف�ص���ول  بع����ض  في  متن���اولا 
تنا�س���خ المقطوعات ال�شعري���ة، لا �سيما 
في ال�شع���ر الجاهل���ي، وفي ف�ص���ل �آخر 
ي�ص���ف الباح���ثُ ال�شاع���رَ، ال���ذي ينظم 
ق�صي���دة واح���دة  يمدح به���ا كل الأمراء 
الق�صي���دة  وتل���ك  المتنق���ل،  بالخيّ���اط 
بـ"الق�صي���دة متع���ددة الأزواج"، حي���ث 
ي���زوج ال�شاع���ر ابنته/ق�صيدت���ه لأك�ث�ر 
من �أمير، وهو يجوب �أنحاء المعمورة، 
وبع���د �أن ي�أخ���ذ مهره���ا يل���وذ باله���رب 
ب�صحبتها، وهو م���ا يتعذر على ال�شاعر 
المقي���م في البلاط ، الذي يتحتم عليه �أن 
ينظم ق�صي���دة جدي���دة في كل منا�سبة، 
وفي ف�صل "ال�شع���ر وال�صيرفة" ي�شكك  
الدكتور كيليط���و في �أن تكون المعلقات 
قد نظم���ت في الع�ص���ر الجاهلي، ف�ضلا 
ع���ن �أهمي���ة معرف���ة الم�ؤلف عن���د ت�أويل 
م���ن  انطلاق���اً  ت���درك  لأنه���ا  الق�صي���دة، 
المعرف���ة الم�سبق���ة عن���ه، وح�ي�ن لا تكون 
تبقى مفتر�ضة، وبالت���الي يكون الن�ص 

المنغلق بلا �آفاق.
م���ن الف�ص���ول اللافت���ة الت���ي خ�ص�صها 
الكلا�سيك���ي   العرب���ي  للن�ث�ر  الباح���ث 
ف�صل "النوادر"، الذي ي�ستهله  ب�إ�شارة 
الجاحظ  في كتاب���ة "الحيوان" �إلى �أن 
الخنزي���ر  لم يخلق في الي���وم ال�ساد�س 
م���ن الخل���ق �ش����أن باق���ي الحي���وان، بل 
لم يك���ن ل���ه �أث���ر، ولم ي���ر الن���ور �إلا بعد 
�أن �أذن���ب بع����ض النا����س، فم�سخهم الله  
خنازي���راً عقاب���ا له���م، ول���و �أن القبح " 
تج�س���د لما زاد على قب���ح الخنزير"، لكن 
كيليطو ي���رى �أن الخنزي���ر لم يكن بهذا 
القب���ح، ولم يعاق���ب بم���ا يكف���ي، فهناك 
كائ���ن يفوقه  ب�شاعة؛ ه���ذا الإن�سان هو 
الجاحظ، الذي بل���غ �أعلى درجة للقبح، 

كما و�صفه �أحد النظّامين!  
نعل���م �أن���ه- ولأ�سب���اب ديني���ة- لم يك���ن 
القدم���اء  الع���رب  الم�ؤلف�ي�ن   لوج���وه 
�ص���ورة، له���ذا ي�صع���ب تمث���ل ال�صورة 
الت���ي  كان عليها النا�س قديماً، ويحاول 
ال�ص���ورة  تل���ك  ر�س���م  الي���وم  البع����ض 
الت���ي  القليل���ة  الأخب���ار  م���ن  انطلاق���ا  
تنقلها عنهم الكت���ب، لكنها  تظل �صورة 
تقريبي���ة. �إن قب���ح الجاح���ظ ه���و قب���ح 
ال�شيط���ان، وت�صوي���ر ال�شيطان هو في 
ذات الوق���ت ت�صوي���ر للجاح���ظ. ووفق 
�إحدى النوادر ف�إن ام���ر�أة �أرادت  نحت 
�ص���ورة ال�شيط���ان عل���ى حليه���ا، وحين 
تع���ذر عل���ى ال�صائ���غ �أن يج���د نموذجاً 
يقل���د، فخرجت الم���ر�أة �إلى الطريق، ولما 
وقع���ت عيناه���ا عل���ى الجاح���ظ �أتت به 
�إلى ال�صائ���غ قائل���ة :"مث���ل ه���ذا"، ولم 
تكن تعرف حت���ى ا�سمه، وحين �ستظهر 
حليه���ا لرفيقاتها لن تنطق با�سمه و�إنما 
�ستكتفي ب����أن تظهر �ص���ورة ال�شيطان، 
المنقولة عن كائن ب�شري ي�شبهه، �ستذكر 

ا�سم ال�شيطان مبت�سمة.
وتحت عنوان " �أ�سم���اء الن�سيب" وفي 
نف�س الف�صل، يذك���ر كيليطو �أن ال�شاعر  
جمي���ل خ�ص����ص معظ���م �شع���ره للتغني 
بام���ر�أة واحدة ه���ي بثين���ة، حتى دعي 
جمي���ل بثينة، ويقال �أنه لم يمتلك بثينة 

و�إنما تملك ا�سمه���ا.. ا�سم المر�أة ولي�س 
الم���ر�أة. لق���د كان ا�سمه���ا موقوف���اً علي���ه 
ف����إذا ا�ستعمل���ه �شاع���ر �آخ���ر فم���ن قبيل 
التط���اول، وم���ن �أراد �أن ين�س���ب �أبياتاً 
�إلى جمي���ل لا بد و�أن يذك���ر ا�سم بثينة، 
ولا يمك���ن للمتلق���ي �أن يفط���ن �إلى �أن���ه 

ب�صدد انتحال.
�إن �أ�سماء الت�أنيث لا تقترن بهذا ال�شاعر 
�أو ذاك، فه���ي في المتن���اول، وهي المعين 
ال���ذي ينه���ل من���ه ال�شاعر  الا�س���م الذي 
�أو  ال���وزن  يلائم���ه ح�س���ب مقت�ضي���ات 
القافية، متجنب���اً الأ�سماء  ثقيلة اللفظ، 
ب�أ�سم���اء  �إلا  ال�شع���ر  وهك���ذا لا ي�سم���ح 
معدودة، �أ�شهره���ا : ليلى، فاطمة، هند؛ 
�أ�سماء " تحلو في الأفواه" بتعبير ابن 
ر�شي���ق، وال�شاعر لك���ي يحدث وقعاً في 
نف����س المتلق���ي يح���وّر ا�سم الم���ر�أة التي 
يتغن���ى بها، �إذا لم يك���ن ا�سمها �شاعرياً، 
وي�ص�ي�ر الا�س���م ال�شخ�صي مج���رد ا�سم 
عام، مجرد رمز لا يدل على امر�أة بعينها 
و�إنما على الن�سيب، وربما �أتى ب�أ�سماء 
كث�ي�رة من الن�س���اء في ق�صيدت���ه ت�أكيدًا 
عل���ى تعلقه بالتراث ال�شع���ري، وهو ما 
قد يثير عجب م���ن يعتقدون �أن ق�صيدة 
الغ���زل تخاط���ب ام���ر�أة ولا تخاطب �إلا 
ام���ر�أة بعينه���ا، و�سيت�ساءل���ون عما �إذا 
ال���واردة في  الأ�سم���اء  كان���ت مختل���ف 
الق�صي���دة �ألقاباً لنف�س المر�أة، وما �إذا لم 
يكن ال�شاعر وفياً في حبه، وهو ما  ينم 
ع���ن اعتقاد �ساذج ب����أن ق�صيدة الن�سيب 
تع�ب�ر ع���ن عواط���ف ال�شاع���ر؛ �إن خلف 
المخاطبة ال�صريح���ة للق�صيدة مخاطب 
�آخ���ر/ �ضمني ه���و ه���اوي ال�شعر الذي 

غالباً ما يكون ناقدًا في نف�س الوقت.
ه���و  يك���ون  المتغ���زل  ال�شاع���ر  ولأن 
المتماوت، كما ج���رت العادة عند العرب 
يجعلونه���ا  الذي���ن  العج���م،  بخ�ل�اف 
فال�شاعر/الرج���ل  والراغب���ة،  الطالب���ة 
يب���ادر بالطلب ويتكفل  ب�أن ين�سب �إليها 
الكلام  ال���ذي يلائم و�ضعيته���ا كامر�أة، 
ويك���رر الم�ساع���ي �إغ���راءً له���ا، وت���روي 
في  النهاية ق�صي���دة الن�سيب رغبة غير 

متبادلة، لكن عمر بن �أبي ربيعة �سيخل 
بهذه القاع���دة، ويغير مواق���ع الأدوار، 
مي���دان  �س���وى  يك���ون  ل���ن  والن�سي���ب 
ت�ضليل مقنن، وتلك نتيجة لا محيد عنها 
للوفاء للتراث ال�شعري، ومجمل القول 
�أن ال�شاع���ر عا�شق ل���كل الن�ساء اللواتي 

تغنى بهن من تقدموا عليه.
 ي�سته���ل عب���د الفت���اح كيليط���و  ف�صل " 
الجاحظ وم��سأل���ة التزييف" بالانطلاق 
و�ضع���وا  كثيري���ن  �أن  م�سلّم���ة  م���ن 
م�ؤلف�ي�ن   �إلى  منحولة)ن�سبوه���ا  كتب���اً 
�سابقين(، وكان م���ن ال�صعب ك�شفهم �أو 
افت�ض���اح �أمره���م، ويع�ت�رف  الجاح���ظ  
في �إحدى ر�سائل���ه ب�أنه و�ضع ن�صو�صاً 
منحولة، حيث كان الكتاب يُتداول عبر 
راوي���ة، وكان ه���ذا  ال�شخ����ص ين�سخ���ه 
ب�إم�ل�اء من الم�ؤلف ال���ذي يجيز روايته، 
ول���ن ي�صب���ح الم���رء راوي���ة م���ا لم يرت����أ 
الم�ؤل���ف �أنه �أهل لذلك، وكان عدد الرواة 
يت�ضاع���ف وه���و �ش���رف كان يت�ساب���ق 
علي���ه، وكان عل���ى كل راوي���ة جدي���د �أن 
يذكر �إلى جانب ا�سم الم�ؤلف)الأب( ا�سم 
الأو�صياء الذين قر�أ عليهم الكتاب، ولم 
يكن ن�ش���ر الكتاب يتم دون �أن يجرّ على 
�صاحبه بع����ض الم�ضايقات من الح�ساد، 
فن�شر الكتاب يعر�ض للطعن في مرحلة 
ثاني���ة،  مرحل���ة  لل�سرق���ة في  ث���م  �أولى 
ولتف���ادي هذا الجور ف�أنجع و�سيلة هي 
ن�سبته �إلى م�ؤلف قديم، ويمكن التما�س 
الع���ذر لهفواته، بالإ�ضاف���ة �إلى �إمكانية 
ا�ستن�ساخ���ه وقراءته على راوية مزور، 
تعليم���ه  في  الإج���ازة  وراء  وال�سع���ي 
والتن���ازع حول معن���اه، وبف�ضل �شهرة 
المتقدم�ي�ن ينج���و الكت���اب م���ن الطع���ن 
وال�سرق���ة.. لك���ن الجاح���ظ ل���ن ير�ضى 
ع���ن هذا كام���ل الر�ض���ى، لأن الراوية لا 
يتمت���ع بنف�س منزلة الم�ؤل���ف، �إذ لا ينال 
- كراوية لكتاب من ت�أليفه هو- �إلا جزءً 
�ضئيلا من المج���د، وي�ستمر ذلك الم�ؤلف 
المي���ت في البق���اء بف�ضل م���ا يمت�ص من 
دم الأحي���اء، وبنجاته من نقمة الح�ساد 
الأم���وات، والأم���ر لا  ل�ش���ره  يتعر����ض 

يطاق في كلتا الحالتين.
وارت����أى الجاح���ظ �أن �أه���ون ال�شرور، 
وه���ي عدم ن�سب���ة الكت���اب لم�ؤلف معين، 
�إلى  �إ�ضاف���ة  الا�ستح�س���ان،  ويلق���ى 
�إمكاني���ة تبنيه ب�سهول���ة فيما بعد، بكل 
�سهولة، فالكتاب مجهول الا�سم  م�ؤلَّف 
يتي���م، ويق���رر ادع���اء الكت���اب لنف�س���ه 
وي�سعى لمحو ا�س���م الم�ؤلف الذي كان 
مو�ضع تزوير رغماً عنه، واعترافات 
الجاح���ظ كان���ت ع�ب�رة لكث�ي�ر م���ن 
الم�ؤلفين النا�شئين، الذين ي�ستهلون 
م�سيرته���م بانتحال الزور، فن�سبت 
�إليه كتباً عديدة مازالت مثار جدال 
كيليط���و   ويخل����ص   الباحث�ي�ن، 
�إلى �أن كت���اب البخ�ل�اء للجاح���ظ  
يت�ضم���ن ن�صو�صاً كث�ي�رة ينفرد 
الجاح���ظ بروايته���ا في كتاب���ه، 
وبم���ا �أن���ه لي����س �أه�ل�ا  للثق���ة، 
فيمك���ن اعتب���ار تل���ك الن�صو�ص 

الت���ي لا �سن���د له���ا  من اختراع���ه، وهذا 
كان  ف����إن  م���ا؛"  بمعن���ى  ل���ه  ت�شري���ف 
التزيي���ف ينتق�ص م���ن قيمت���ه كراوية، 

ف�إنه يعلي من ��شأنه ككاتب".
في " ر�سالة من وراء القبر" يروي حادث 
عثور  غ�سّال  على بيتين �شعريين كتبهما  
)اب���ن ناقيا( قب���ل موته، و ق���د ت�ضاربت 
الروايات حول  �إن كان البيتان كتبا على 
كف ي���ده �أو على ورقة، ومن ثم افت�ضاح 
تلك الر�سال���ة التي كانت موجهة �إلى الله 
عز وجل وحده، - فيها يعلن �إعرا�ضه عن 
الفل�سف���ة اليونانية وتوبت���ه �إلى العقائد 
الت���ي تخل���ى عنها  ط���وال حيات���ه- ومن 
الم�ؤرخين  من يذكر �أن  الغ�سال وجد يده 
الي�س���رى م�ضمومة، فاجتهد حتى فتحها 
فوج���د فيها كتاب���ة، مما يط���رح �إ�شكالية 
�أ�صح���اب  �أن  باعتب���ار  يم�ي�ن،  �شم���ال- 
ال�شم���ال من الكفار، والي���د الي�سرى غير 
�شريف���ة ولا طاه���رة، لك���ن كيليطو يبرر 
ذلك بعدم �إمكانية الكتابة باليد الي�سرى، 
وهناك من ذهب �إلى �أن البيتين كتبا على 
كفن���ه، مم���ا �سيجعلن���ا نت�ساءل ه���ل كبتا 
بح���روف ب���ارزة �أم  �صغ�ي�رة،  وينف���ي  

�أن  احتمال  الباح���ث 
يكونا كتبا على ورق���ة، وبعد تمليه 

طوي�ل�ا  في الكف���ن والك���ف ا�ستنت���ج �أن 
بين هاتين الكلمتين تجان�س في الكتابة، 
ويظ���ن �أن اب���ن كث�ي�ر كان �ضحي���ة خط�أ 
نا�س���خ �أو خط�أ مطبعي، مبينا ا�ستعداده 
- كيليط���و- للت�أكي���د  على �أن اب���ن قانيا 

كتب بالفعل البيتين على كف يده.
بح����س �إبداع���ي- كم���ا ه���و �ش����أن �سائ���ر 
كتيبات���ه- يط���رح  الدكت���ور عب���د الفتاح 
كيليط���و في كتاب���ه المات���ع ع���دة ق�ضاي���ا 
تتعل���ق بالت�ألي���ف ومفه���وم الم�ؤلف. فمع 
كل كت���اب يق���دم  قراءة/ق���راءات جديدة 
للثقاف���ة العربي���ة الكلا�سيكي���ة، موا�صلا  
�إبحاره بين نفائ�سه���ا، ناف�ضاً الغبار عن 
تراثن���ا المن�س���ي والمهم���ل، وبلغ���ة �سهلة 
ممتنع���ة، لغ���ة تليغرافي���ة، ولا ب���د م���ن 
الإق���رار ب����أن ه���ذه الورق���ة لا تغن���ي عن 
قراءة الكت���اب، علماً �أنها ث���اني مراجعة 
للكت���اب، و�أي�ض���اً ه���ي ثاني م���رة  �أكتب 
فيه���ا عن كتاب مرتين، وكانت الأولى مع 
"جوع" ال�صديق العزيز، الأ�ستاذ محمد 

الب�ساطي.
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كي���ف تك���ون ال���ذات ن�ص���اً ؟. يتماه���ى  الكات���ب، في تدوي���ن 
�سيرت���ه الذاتية، مع"�أناه"في علاق���ة متداخلة مع مكتوباته، 
ول���و تخلّت هذه الذات ع���ن هذا التداخل، ف�إنه���ا �ستفقد قدراً 
من �صفاتها، م���ا يجعل من توظيف الذات للرمز وال�سرد حلًاًّ 
ممكن���اً لا�سترداد ما �ضاع منه���ا، وهذه خطوة �أولى من ثلاث 
لاكت�ش���اف الذات، في فل�سفة ب���ول ريكور، وهي لحظة تكون 

الذات فيها في مواجهة"�أناها". 
قلي���ل م���ن �أدبائنا مَنْ كتب �سيرت���ه الذاتية، و�أغل���ب مَن كتب 
فيه���ا، خارج الإب���داع، عدد من رج���ال ال�سيا�س���ة والاجتماع 
وال�صحاف���ة مم���ن وج���د في خبرت���ه و�سيرت���ه م���ا تتوج���ب 

كتابته. 
ت�ستهوين���ي ق���راءة ال�س�ي�رة الذاتية،�إنه���ا لا تكتف���ي بحي���اة 
كاتبه���ا، بل تت�سع، ل�ضرورات تتعل���ق بما يرويه، �إلى طبيعة 
ع�ص���ره و�أ�ساتذت���ه ومجايلي���ه مم���ن كان له ت�أث�ي�ر في ثقافة 
تل���ك الحقبة،وبه���ذا تُطلعني هذه ال�سيرة عل���ى م�شهد وا�سع 

للع�صر،ولا تقف عند حياة كاتبها وحده.         
يتجنّ���ب كثير من الكتّ���اب تدوين �سيرته���م الذاتية خ�شية �أو 
توا�ضع���اً �أو ع���دم اكتراث،وغالب���اً ما يكون ذل���ك عند الكتّاب 
الذين يعي�شون في بيئ���ة منغلقة تتباين تقاليدها  و"�أحلامَ"   
الكــات���ب و"ثقافت���ه"، وب�سبب ه���ذه الرقابة الكابح���ة، يلج�أ 
عــدد م���ن الروائيين �إلى اتخاذ"رواية ال�سيرة"معبراً لتفريغ 
م���ا هو"محظ���ور"في ال�شخ�صي���ات الروائي���ة وف�ضائها، ما 
ي�ض���ع المتلقي في حال من الالتبا�س م���ا بين"حقيقة"ال�سيرة 
و"متخيَل"الرواية. وكان اندريه موروا  يحوّل ال�سيرة �إلى 
رواي���ة قبل �أن ي�صبح كاتب �سيرة جاداً، وقد �أدرك،فيما بعد، 
�ض���رورة �أن يُح���دث توازناً ب�ي�ن حرية الروائ���ي في التخيّل 
وبين ح���دود الحقيقة من ال�سيرة، وقد نح���ا الروائي الكبير 
نجي���ب محفوظ في كتاب���ة �سيرته الذاتية نح���و �إدراجها في 
�أ�ش���كال ن�صو�ص اتخ���ذ لكل ن�ص عنواناً خا�ص���اً به، و�أ�صدر 
كتاب���ه بعنوان"�أ�ص���داء ال�س�ي�رة الذاتية"يحم���ل ع���دد م���ن 
ن�صو�صه، عند التلقي، هذا الالتبا�س بين الحقيقة والتخيّل. 
وكان ه�ن�ري جيم����س، وه���و مَ���نْ يخ�ش���ى كتاب���ة ال�س�ي�رة، 
يحذّر الفنان�ي�ن ب�أن يُخل���وا �أدراج منا�ضدهم من محتوياتها 
ويطم�س���وا كلّ ما يت�ص���ل بحياتهم الخا�صة، ف����إن لم يفعلوا 
ذل���ك، فقد يج���د النق���اد وعلم���اء النف����س والثرثارون"بع�ض 
ال�سنابل بعد الح�صاد". وقد �أقدم هنري جيم�س بنف�سه على 
�إحراق مرا�سلاته لكي لا يترك وثيقة خا�صة �أو �شخ�صية تفيد 
النا�شر �أو الناقد، وفي الحوار الذي �أجراه"دي جيوفاني"مع 
بورخ�س في �أثن���اء ترجمة �أعماله �إلى الانكليزية، لم يتطرق 
بورخ�س �إلى كثير من جوانب حياته مثل عزوفه عن الزواج 
حت���ى تج���اوز العق���د ال�ساد����س م���ن عمره، ث���م بع���د زواجه 
مرت�ي�ن، لم يذكر ا�سم زوجتيه، ولا علاقتــــ���ه العاطفية، وهو 
في ال�سابعة ع�شرة من عمره، بفت���اة �أ�سمها"ا�ستيلا كانتو"، 
وهك���ذا حجب بورخ����س الكاتب �أحداث���اً كثيرةً م���ن حياته، 
يُعدّه���ا �أ�سراراً خا�صة يحجم ع���ن كتابتها، تاركاً ما يمكن �أن 

يقوله الآخرون عنه حد�ساً �أو ت�أويلًا. 
غالباً ما ت�ستغرق ال�سيرة الذاتية لدى كتابنا العرب حياتهم، 
ال���ولادة والطفول���ة والمراهقة.. في حين يلتف���ت معظم كتاب 
الغرب �إلى �ـسنوات ن�ضجهم وتحوّلاتهم الفكرية، وهو الأمر 
المهم في �سيرة الكاتب التي جعلت منه مفكراً �أو مبدعاً، ومثل 
هذا ما فعله بول ريك���ور حينما و�ضع عنواناً لبحثه ال�صادر 
باللغ���ة الانكليزية �أ�سماه"ال�سيرة الذاتي���ة الفكرية"المن�شور 
في ال�سل�سل���ة الم�سماة"مكتب���ة الفلا�سف���ة الأحي���اء"، ومع �أن 
بورخ�س في �سيرته الذاتية �أخف���ى بع�ضاً من �أ�سرار حياته، 
ف�إن���ه ا�ستفا����ض، في هذه ال�سيرة، عند عر����ض بع�ض �أفكاره 
ووجهات نظره في الكتابة، وهو الأمر المهم الذي �أ�شرنا �إليه، 
فه���و يرى مثلًا �أن الن�صو�ص الطويل���ة تُفقد ال�شكل تما�سكه، 
و�أنه لم يكمل يوماً قراءة رواية �إلّا بدافع الواجب، و�أنه بعد 
�إ�صابت���ه بالعمى لج�أ �إلى ال�شعر المقفّ���ى لأنه"محمول"يمكن 
للم���رء �أن ينظ���م ويعي���د �صياغة"�سوناتا"وه���و ي�ساف���ر في 
م�ت�رو الأنف���اق، بحــك���م القافي���ة والعرو����ض التي له���ا ميزة 
التذك���ر ب�سرعة، ولعل من الطريف الم�ؤلم �أن ي�شير بورخ�س، 

انت�ش���ار  �إلى  �سيرت���ه،  نهاي���ة  في 
�شهرت���ه بقول���ه �إن ال�شه���رة ق���د 
جاءت���ه كالعم���ى تدريجياً، ولم 
يك���ن ينتظره���ا �أب���داً. ال�س�ي�رة 
ال���ذات  ملف���وظ  �إذن  الذاتي���ة 
و"�أناه���ا"، وق���د و�صفها ليتون 

�سترا�شي ب�أنه���ا �أدقّ و�أرقّ فنون 
الكتابة. وهو ر�أي �شخ�صي 
مح�ض يمثّل اعت���زاراً بهذا 

النوع من الكتابة. 

محمود عبد الوهاب

الذات ن�صاً

اوراق

م����راج����ع����ات

كيليطو: والتنا�سخ" لعبدالفتاح  "الكتابة 

�صورة الم�ؤلف القديم فـي الثقافة العربية الكلا�سيكية
الرباطه�شام بن ال�شاوي

دهوك/ ب�شار عليوي

تع���ود بداي���ات ت�أ�سي�سهِ الى ع���ام 1998 حيث 
�أقُيم���ت ال���دورة الأولى م���ن عم���رهِ , ذاكَ ه���و 
) كال�ي�ري ده���وك ( المعر����ض ال�سن���وي الدائم 
لفناني �إقليم كُرد�ستان الموجود في قلب مدينة 
دهوك ،حيثُ تُعر�ض النتاجات الفنية للفنانين 
الكُرد�ستانيين , �شام�ل�اً �أهم ما �أنتجهُ الت�شكيل 
الكُردي من عر�ض جمالي على م�ستوى التكنيك 
والف���ورم والل���ون وبكاف���ة مج���الات الت�شكيل 
",ليت�سنى  ال�سيرامي���ك  النح���ت/   / " الر�س���م 
لزائ���ر الكاليري الوق���وف على حقيق���ة الم�شهد 
الت�شكيلي في كُرد�ستان العراق.ومنذ ت�أ�سي�س 
الكال�ي�ري ،تحمل �أروقتهُ وب�ش���كل دائم،�أهم ما 

�أنتجت���هُ ر�ؤي���ة الفنان الكرد�ست���اني من خطاب 
في  الم�شارك���ة  قاع���دة  تو�سع���ت  جمالي,وق���د 

عرو����ض الكال�ي�ري لتحت�ض���ن كاف���ة الأ�ساليب 
الت���ي  التا�سع���ة الحالي���ة  الفني���ة. في دورت���هِ 

�أفُتتحت م�ؤخراً , نجد مُ�شاركة وا�سعة من قبل 
الفنان�ي�ن الت�شكيليين الكُرد.حي���ثُ بلغت ن�سبة 
افظات  تل���ف ُحم المُ�شارك�ي�ن 139 فنان���اً من ُخم
الإقليم وكرك���وك بالإ�ضافة الى فناني المو�صل 
وبواقع عمل فني واحد لكُل فنان مُ�شارك منهم 
) �شيرك���و عبا����س / �أنور ب���رواري / �سرب�ست 
�أحم���د / ريب���وار �سعي���د / نزار محم���د / زانا 
ر�س���ول / بي���ان م���اني / ني���ان عثم���ان / �آف���ان 
�صدي���ق / هُدى �أحم���د / �سازان عل���ي / ر�ستم 
�أوغل���و / فار����س تم���ر / دلير زاه���ر / �سوزان 
�صب���اح / برهان �صابر / �ستار علي / هو�شيار 
�سعيد / هبه يون�س / فرمان فاتح / �آرام خالد 
/ دل�ش���اد �إ�سماعيل / بختيار مُ�صطفى / هيفي 
باي���ل / كاوه حُ�سام الدي���ن / �سيروان �شاكر / 
�شيراز عزيز / دلير كامراني / مريوان جلال / 
�ساكار فاروق / ر�شا محمد / �شيلان ابراهيم / 
مان �أحمد / �س���اكار عبد الله / �شيرمين بهجت 
/ كولان محم���د / وغيرهم ( . وخلال تجوالنا 
في �أجنح���ة الكاليري , �إلتقين���ا بالفنان " �ستار 
عل���ي" �أح���د الم�شارك�ي�ن بالمعر�,ضحي���ثُ ق���ال 
للـ) الم���دى ( �أن هذهِ الدورة ق���د �إختلفت ب�شكل 
كبيرع���ن ال���دورات ال�سابقة,م���ن حي���ثُ ن�سبة 

الأعم���ال المعرو�ضة والإ�سالي���ب المخُتلفة التي 
ت�ضمنته���ا تل���ك الأعم���ال والت���ي توزع���ت على 
القاع���ات الأربع الرئي�سية للكال�ي�ري . فالقاعة 
الأعم���ال  لعر����ض  والثانية,خُ�ص�صت���ا  الأُولى 
وكِلا  الحداث���وي  الأ�سل���وب  ذات  المعُا�ص���رة 
القاعتين ت�ضمان الجزء الأكبر من معرو�ضات 
الكاليري,�أم���ا القاع���ات الأخُ���رى فق���د �ضم���ت 
الأعم���ال ال�سريالي���ة والإنطباعية والتجريدية 
وكما نرى ف�إن الإ�سلوب التجريدي كان طاغي 
على هذهِ الأعم���ال . والكاليري في دورتهِ هذهِ 
, �سي�ستم���ر في فتح �أبواب���هِ للزائرين لمدة عام 
كن القول �أن معرو�ضات الكاليري  كامل ل���ذا ُمي
م���ل الحرك���ة الت�شكيلي���ة في �إقلي���م  ث���ل ُجم , ُمت
كُرد�ستان . وقد لاق���ت النتاجات الفنية لفناني 
كُرد�ست���ان المعرو�ض���ة , �إقب���الًا كب�ي�راً من قبل 
فناني ومثقف���ي المدينة بالإ�ضافة الى الزائرين 
الوافدين الى �إقليم كُرد�ستان , وهُناك نية لدى 
القائمين عل���ى �إدارة الكاليري لنقلهِ الى خارج 
الع���راق بُغي���ة التعري���ف بالمنُج���ز الت�شكيل���ي 
الكُرد�ستاني.جدي���ر بالذك���ر�أن" كاليري دهوك 
" يتبع ر�سمياً المدُيرية العامة للثقافة والفنون 

في دهوك.

�إحت�ضن �أعمال �أكثـر من 130 فناناً كُردياً ...

كاليري دهوك فـي دورتهِ التا�سعة ... الألوان تُعانق �أر�ض كُرد�ستان

يوفر كت����اب ) ق�ص�ص قا�سي����ة، وقائع قا�سية(، 
كاث����ي  الأ�سباني����ة  البرفي�س����ورة  تق����ول  كم����ا 
ال����روح  داخ����ل  �إلى  ليون����ارد، لمح����ة مبا�ش����رة 
الأمريكي����ة اللاتينية من خلال كتابات متنوعة 
لم�ؤلفات بارزات، يظهر العديد منهن هنا للمرة 
الأولى في الترجم����ة الانكليزي����ة. و تقدم هذه 
فري����دة  ت�صوي����راتٍ  الق�ص�صي����ة  المخت����ارات 
للتجرب����ة الإن�سانية التي ت�سم����ح للقاريء ب�أن 
ي�شه����د الأوج����ه الكث��ي�رة للق�س����وة مقدم����ةً من 
منظ����ور الم����ر�أة. و هذه،عل����ى كل ح����ال، لي�ست 
ق�ص�ص����اً حول الق�س����وة، و التعذيب، �أو �إ�ساءة 
المعامل����ة �ض����د الن�س����اء، و �إنم����ا ه����ي بالأحرى 
ق�ص�����ص ح����ول الق�س����وة يرتكبها �إن�س����ان �ضد 
�آخر، حكوم����ة �ضد مواطنيها، ق�س����وة متعددة 
الأوج����ه و موج����ودة في كل م����كان. و تق����وم 
ه�ؤلاء الم�ؤلف����ات بالك�شف عن الأخطار المخفية 
و العلني����ة للق�س����وة، مبين����اتٍ لن����ا �أن الق�سوة 
ت��ب�رز م����ن م�ص����ادر كث��ي�رة، متوقع����ة و غ��ي�ر 
متوقع����ة، من م�صادر معروف����ة وغير معروفة، 

و تمتل����ك القدرة على ت�شجي����ع مرتكبيها بتوقٍ 
�شدي����د �إلى قوة زائدة ت�سمح لهم بتخليد دائرة 

الرعب و الإ�ساءة. 
و ج����اء في عر�����ضٍ للكت����اب �أن المجموعة ت�ضم  
18 ق�صة ق�صيرة و اقتبا�ساً واحداً من رواية، 
و م�ؤلف����ات ه����ذه الأعمال م����ن بل����دان �أمريكية 
لاتيني����ة : الأرجنت��ي�ن، و ت�شيل����ي، و بوليفيا، 
و كولومبي����ا، و �إك����وادور، و بيرو. و �أكبرهن 
�سن����اً يولاندا بيدريغ����ال ) 1916 ـ 1999 ( من 
بوليفيا و تُعد واحدة من �أهم كتَّاب هذا البلد. 
�أم����ا �أ�صغرهن �سن����اً فهي �أندري����ا مات�شورانا ) 
المولودة في عام 1969 ( من ت�شيلي . و معظم 
الأعمال الق�ص�صية كُتبت �أو نُ�شرت في الغالب 

في الثمانينات و الت�سعينات.  
و تتعل����ق غالبي����ة الق�ص�����ص بطريق����ةٍ م����ا، كما 
ج����اء �آنفاً، بمو�ضوع����ة الق�س����وة، و تركز على 
تناق�ضاته����ا  كل  في   " الب�شري����ة  المخلوق����ات 
الفظيعة، في ريبتها، و في �إن�سانيتها المكروبة 
و  كالواقعي����ة  الكتاب����ة،  �أن����واع  بمختل����ف   ،"

الفنتازي����ا، و ب�أنم����اط كثيرة م����ن ال�شخ�صيات 
الق�ص�صية، رجالًا و ن�ساءً، �شباناً و �شيوخاً.

و م����ن ب��ي�ن القط����ع المتَّ�سم����ة بالقيم����ة العالي����ة 
ق�صت����ان للكاتبة الأرجنتينية �أن����ا ماريا �شوا ) 
المول����ودة في ع����ام 1951، �إحداهما عبارة عن 
مونول����وج فكاهي على نحوٍ عاب�س يك�شف فيه 
طبيب �أ�سنان لأح����د المر�ضى دوافعه الحقيقية 
الأخ����رى  �أم����ا  الكر�س����ي.  لجعل����ه يجل�����س في 
فترويها ام����ر�أة ت�سرد تجربته����ا في التوليد و 
الإجها�����ض. و هن����اك ق�صة، للكاتب����ة البيروية 
فيفيان����ا ميلي����ت، تتن����اول ال�شع����ور بالأ�سف و 
الآمال المتلا�شية لدى رجلٍ �أكبر �سناً في زواج 
من دون حب، يمل�ؤه الا�ستياء من �أمه اللحوح 

ب�شكلٍ مزعج.
و ق����د انط����وت بع�����ض الق�ص�ص عل����ى عنا�صر 
م����ن الواقعي����ة ال�سحري����ة التي تم����زج الواقع 
بالهلو�س����ة �أو الهذي����ان. فهن����اك، عل����ى �سبي����ل 
المث����ال، في ق�صة �أخ����رى لميليت، رجل ثري في 
الظاه����ر كان عائداً �إلى البيت ف����ر�أى امر�أةً في 

ال�ش����ارع كان����ت ت�شب����ه زوجته. ف����راح يتبعها، 
حالم����اً بعلاقة مع ه����ذه. لكن الق�ص����ة تلمح �إلى 
�أن الم����ر�أة التي ر�آه����ا في ال�شارع كانت زوجته 
الحقيقية و ربما كانت ثروته حلماً و الفقر هو 

واقعه القائم. 
و ت�ستخدم ق�ص�ص �أخرى المبالغة و ال�سُخف. 
�إيني�����س  الارجنتيني����ة  للكاتب����ة  ق�ص����ة  فف����ي 
فيرناندي����ث مورين����و تق����وم �أمٌّ بو�ض����ع قائمة 
ب�أج����زاء متنوعة من ج�سمها يطلبه����ا �أطفالها. 
وتهت����م  ق�ص�ص الكاتب����ة الت�شيلية �سيلفيا ديث 
في��ي�رو برج����لٍ ت����زوج حوري����ة ماء، و خ����دمٍ و 
�أقرب����اء يحاول����ون �أن يُبق����وا وريث����اً عل����ى قيد 

كن، لأ�سبابٍ �أنانية.  الحياة �أطول ما ُمي
و ق����د رويَ����ت ق�ص�����ص �أخ����رى بطريق����ةٍ �أب�سط 
وهي تن�صب على وقائع اجتماعية و �سيا�سية 
قا�سي����ة. �أم����ا المقتب�س م����ن رواي����ة لبيدريغال، 
الح��ي�رة،  و  الخ����وف،  ج����و  عل����ى  فينط����وي 
والعنف حيث يلتقي �أنا�س في معر�ض للجثث 
بع����د �شغ����بٍ ليبحث����وا ع����ن �أحبائه����م. و تقول 

المح����ررة �إنه����ا ت�ص����ف الث����ورة البوليفي����ة عام 
1952. و تب��ي�ن الق�ص����ة الثاني����ة له����ذه الكاتبة 
يا بولد  الفق����ر و الافتقار �إلى الإر�شاد اللذين �أدَّ
فق��ي�ر �إلى ت����رك المدر�سة و الالتح����اق ب�سيرك. 
و ي�ص����ف عم����ل لكاتب����ة بوليفية �أخ����رى، فيليا 
كالفيمونت�س، الظروف القا�سية في �سجنٍ في 

عام 1950، كما يتحدث عنها �أحد الناجين. 
بينم����ا هناك ق�صتان للكولومبي����ة نيلا ت�شيَهيد 
دوران، تجمع����ان بين �أ�سل����وبٍ هذياني خ�صب 
و  اجتماعي����ة  عل����ى مو�ضوع����ات  تركي����زٍ  م����ع 
�سيا�سي����ة. و ق����د ج����رت �أحداث واح����دة منهما 
في مدر�س����ة داخلي����ة ديني����ة و تتعل����ق بافتتان 
طال����ب ب�آن�س����ة هجين����ة و عا�شقه����ا الأ�سود، و 
التقاليد الاجتماعي����ة القا�سية التي لم ت�ستطع 
الآن�س����ة الإف��ل�ات منه����ا. �أم����ا الأخ����رى، فحول 
العن����ف ال����ذي يت�سبب ب����ه رجل يحت����ج بلطفٍ 
عل����ى الحكومة.و قد �أعُدت هاتان الق�صتان في 
جمهورية الدومني����كان، حيث كانت الم�ؤلفة قد 

عا�شت ل�سنوات. 

دوري����������������ات

عاودت مجلة توا�صل ال�صدور بعد توقف دام 3 �أ�شهر لأ�سباب فنية، 
و�إعلام  و�أخبار،  منها،ن�شاطات  متنوعة  �أبواباً  المجلة  حملت  وقد 

وات�صالات وثقافة وفن،�إ�ضافة �إلى �أبواب �أخرى.
العدد الجديد من مجلة توا�صل �صدر برئا�سة تحرير �شاكر الأنباري، 
و�إ�شراف الدكتور برهان �شاوي، وقد احتوى العدد على مو�ضوعات 
مهمة في قطاعي الإعلام والات�صالات. ففي باب �إعلام كتب الدكتور 
في  بالات�صال،  للقائم  المحيطة  البيئة  ع��ن  ال��زوي��ن��ي  دب��ي  ح�ينس 
في  الجماهيري  الات�صال  عن  مقالًا  وادي  جليل  الدكتور  كتب  حين 
العراق- حدود الفاعلية.�أما في باب ات�صالات فقد ن�شر مقال للدكتور 
ثامر كامل محمد تحدث فيه عن ثورة المعلومات والات�صالات وع�صر 
الرقمي  المحتوى  عن  داوي  �صالح  مهدي  الدكتور  وكتب  العولمة، 
يا�ينس  كتب  وف��ن  ثقافة  ب��اب  الم��واك��ب��ة.وفي  �إ�شكالية  ال��ع��رب��ي... 
الن�صير عن ف�ضاءات المدينة العراقية،وترجم عماد عبد الح�ينس عن 

عنوان  حمل  مقالًا  "نازك الملائكة- رحلة الانكليزية 
امر�أة غيرت خارطة 
العربي"  ال�����ش��ع��ر 
�سايمون  ل��ل��ك��ات��ب 

�ستيفن.
كما احتوى العدد 
ع��ل��ى م���ق���ال عن 
ال��ف�����ض��اء تحت 
عنوان "انديفر 
المختبر  يكمل 
ال�����ي�����اب�����اني 
مح���ط���ة  في 
ال����ف���������ض����اء 
 ، لية" و لد ا
ل��ل��دك��ت��ور 
ع���������ب���������د 
الأم����ي����ر 
م����ه����دي 

مطر.

�صدور العدد 38 من مجلة 
تــوا�صـــل

ك��ات��ب��ات لات��ي��ن��ي��ات.. ال��ق���و��س��ة ع��ن��دم��ا ت��كو��ن مو���و��ض��ع��ا

ترجمة: عادل العامل


