
بعد مرور خم�سين عاما،�أ�صبح بيترويل، ال�شخ�صية 
الرئي�سية في رواية )النموذج( للكاتب البرتغالي لأر�س 

�سابي غري�ستون�سيون، واثقا تماما من ماهية فنه 
و�أهمية عمله. فحركات يديه تمثل نتاجا لحياة مليئة 

بالتجارب وم�سكونة بفن الر�سم.

ولطالم���ا اعت���اد عل���ى �إيج���اد ور�شته )الت���ي منع 
زوجته وابنته من دخولها ( م�سكونة بلغز غريب 
وخالية من الأ�شياء التي تعكر �صفو مزاجه، لغز 
يحثه على الت�أمل في عالم يتعذر �سبر �أغواره �أو 

معرفة �إ�سراره �أو و�ضع نهاية لحدوده.      
 وه���ذا الفن���ان بب�ساطة لا ير�سم م���ا ي�شاهده لأنه 
يمتلك نفاد ب�صيرة تعو�ضه عن الب�صر الذي فقده 
في �إحدى �صباحات ت�شري���ن الأول حينما ق�ضى 
�أوق���ات طويل���ة وم�ضني���ة م���ن الوحدة،بعدها لم 
يجد �إمامه �سوى العم���ى وال�سواد. والأمر الذي 
كان ا�ش���د ا�س���ودادا ه���و الي�أ����س ال���ذي جثم على 
روحه حالم���ا �أعلمه الأطباء بفقدانه الب�صر نهائيا 
نتيج���ة �إ�صابت���ه بالته���اب ال�شبكي���ة الخ�ضابي���ة 
المزمن. وبعد مرور ب�ضعة �أ�سابيع على بدء العام 
الجديد، �أ�صبح بيترويل �أعمى تماما. وقد �أف�صح 
عن معاناته ل�صديقه المف�ضل )بين( قائلا: "لم اعد 
اهتم ل�شيء، لقد �أم�سيت عجوزا في اللحظة التي 
لم اع���د �أب�صر بها الن���ور، وفقدت رغبتي في قول 
الن���كات �أو �سرد الحكايات، وبت ا�شعر �أن ثيابي 
لم تعد تلائمني �أو لم تعد تليق بي على الرغم من 

�إنني لا �أرى �شيئا منها". 
في بادئ الأمر، �شعر هذا الر�سام  انه لا ي�ستطيع 
العي�ش م���ن دون ان يب�صر. وتدريجيا، �أدرك انه 
لي����س بحاج���ة �إليها �أو �إلى الطب م���ا دام ما تبقى 
لدي���ه �أف�ض���ل م���ن ذل���ك. لم يك���ن الأف�ض���ل �سوى 
هواج�س���ه الت���ي يلتقيها دائما بهيئ���ة زميل قديم 

له في ال�صف.    
وبمرور الزمن الم�ش���وب بتفا�صيل �صغيرة، عبر 
بي�ت�ر ع���ن لحظ���ات التم���رد والعن���ف �أو مواقف 

ال�ضعف وال�سكون ل�شخ�صية على  حافة الهاوية.
ويت�ضح �أمامن���ا �أن بيترويل �أ�صبح -رغما عنه- 
الوج���ه الآخر لفاو�ست، ال�ش���اب الذي باع روحه 
ال�شيطان تلبية لأمانيه التي لا تتحقق في البهجة 

والمتعة الخالدة. 
 فلطالم���ا �سخر من العل���م الذي لم يمد له يد العون 
والحري���ة الت���ي لم ي�سم���ع عنه���ا �شيئ���ا. و�أ�صبح 
هاج�سه هو الر�ؤية من جديد. وقد حاول �صديق 
المدر�سة �إقناعه مرارا ب�ضرورة ا�ستبدال )القطع 
التالف���ة( �أي علي���ه �أن ي�أخذ بال���ر�أي الذي فر�ضه 
عليه دكتور العائلة �ألا وهو �إجراء عملية جراحية 
تتمخ�ض عنه���ا �إزالة عين المري����ض وا�ستبدالهما 
بعينين زرقاويين ل�صبية �صغيرة  ومعدمة هائمة 
في �شوارع الجمهورية  ال�سوفيتية الا�شتراكية، 

لا احد يعرف بوجودها �أو يهتم لأمرها.
وعلى الرغم من رف�ض بيتر ويل �إلا �أن محاولات 
الإقن���اع ا�ستمرت من قب���ل �صديقه الق���ديم الذي 
ي���رى �إن ج�سد الفنان �شبي���ه بلوحته. فالمرمموّن 
ي�صلح���ون، في قاع���ات المتاحف ال�صغ�ي�رة، �أدق 
التفا�صيل وا�صغ���ر الثغرات ويقفون طويلا عند 
الأماكن ال�صغيرة. كذلك الحال بالن�سبة للأج�ساد 
والرعاي���ة  الدائم���ة  العناي���ة  �إلى  تحت���اج  الت���ي 
المتوا�صل���ة لأنه���ا لا تبل���ى مع الوق���ت فح�سب بل 
تف�س���د وتتعفن �أي�ضا. وخلافا للفن المنطوي على 
لم�س���ات لا تعن���ى بالزمان يتعر�ض ج�س���د الر�سام 
�أياً كان �إلى المر����ض �أو ال�سقم �أو الفقر �أو الموت. 
�إلا �إذا �ص���رخ ب�أعل���ى �صوت���ه كي ي�سمع���ه الآخر 
)الهواج����س( ويعقد معه �صفق���ة رابحة للطرفين 
وهذا ما حدث لبيتر الذي نجح في الو�صول �إلى 
الطبي���ب الج�شع ال���ذي �أراد اقتلاع عين���ا الطفلة 

�إر�ضاءً لجيوب الر�سام المليئة بالنقود.  
في الواق���ع ي���رى البع����ض �إن���ه �شع���ر �أن حيات���ه 
ت�س���اوي �أكثر من �إقران���ه الآخرين بو�صفه رجلا 
غني���ا قادرا على الوفاء بالدين. وكان يقول دائما 
تل���ك الفت���اة لم تحاول من���ح ب�صرها عبث���ا �أو من 
اج���ل لا �شيء. يرى ه���ذا الفنان وعل���ى النقي�ض 
من )�أوديب( انه لا �شيء في العالم �أكثر قيمة من 
امتلاك عينيين مب�صرت�ي�ن، فطالما يرى المرء فهو 

ي�شعر بالحياة ت�سري بين جنبات عروقه. 
و تعد)النموذج( عملًا و�سيطاً لروايتين عملاقتين 
هم���ا )ال�شقيق م���ن الأم( التي ج���رت �أحداثها في 
مدينة )او�سلو( وتحدي���داً في خم�سينيات القرن 
الع�شري���ن حي���ث عا�ش فري���د مع �شقيق���ه من �أمه 

)بارنوم( في كن���ف ن�ساء ثلاث هن: الأم والجدة 
ووالدة الجدة. 

 نجد فيها عائلة ذات تاريخ عريق وم�أ�ساوي، كل 
فرد منها له �أ�س���راره الخا�صة ومواقفه الع�صيبة 
وجراحه التي لا تندمل. �أما الرواية الثانية فهي 
بعن���وان )البيتلز(، الا�سم ال���ذي �أطلق على فرقة 
�إنجليزية لمو�سيق���ى )البوب(. ويتحدث فيها عن 
ثلة م���ن المراهق�ي�ن عا�ش���وا في �ستيني���ات القرن 
الع�شرين ومنهم �أربع���ة متميزين: غيم وغوتارد 
واح���د  م���كان  في  ه����ؤلاء  �أجتم���ع  اولاو�سي���ب. 
تحذوهم غاية واح���دة �ألا وهي �شغفهم ورغبتهم 
الكبيرة في الانتماء �إلى فرقة)البيتلز(. وبمرور 
الوقت نرى ه�ؤلاء يت�أرجحون بين ق�ص�ص الحب 
و�أح�ل�ام ال�شهرة المحاط���ة بالإحباطات اليومية. 
�سردت مغامرات ه�ؤلاء المراهقين من قبل )كيم(، 
البط���ل الأكثر طموحاً والأرق م�شاعراً في الوقت 
ذات���ه. وعبر ه���ذه المغامرات، ي�ص���ف لنا الكاتب، 
�أح���داث فيتن���ام المريع���ة وبنايات باري����س التي 
اندث���رت تحت وط����أة المتاري����س وق�صة النرويج 
الت���ي ترددت طوي�ل�اً قبل الان�ضم���ام �إلى الاتحاد 
يحت���وي  ف�ص���ل  كل  �أن  نن�س���ى  ولا  الأوروب���ي. 
عل���ى عنوان وفك���رة لإحدى �أغاني ه���ذه الفرقة، 
فه���ي باخت�صار �أربعة حي���وات ملحنة على �أنغام 

)البيتلز(... نموذجهم المثالي. وتعد هذه الرواية 
م�صدراً هاماً للأدب النرويجي المعا�صر.

 وعل���ى غرارهات�ي�ن الروايت�ي�ن ال�سابقتين، تعبر 
النموذج ع���ن م�أ�ساة عائلية، فبي�ت�ر ويل الر�سام 
المع���ذب ال���ذي يتهاف���ت  للح�ص���ول عل���ى ب�ص���ر 
جدي���د هو في الوق���ت نف�سه �أب���ا وزوج مدان من 
قب���ل زوجت���ه وابنت���ه. فتخاذله ع���ن م��سؤوليات 
الأب���وة  وت�صرفات���ه غ�ي�ر اللائق���ة ووقاحته غير 
الم�ب�ررة  و�ضعف���ه في كث�ي�ر م���ن الأحي���ان، بدت 
وا�ضحة بمرور الأيام  للأ�شخا�ص الذين  يحبهم 

ويودهم. 
ظه���رت هذه ال�صفات �أك�ث�ر عندما هوجمت ابنته 
)غايا( من كلب حرا�سة �شر�س لدى قيامها بنزهة 
في الغابة. فا�ستاءت كثيرا عندما وجدت والدها 
بقربها ولم يفعل لها �شيئا لا بل ولم يحرك �ساكنا 
وعندم���ا طلبت من���ه زوجته تف�سيرا لم���ا حدث لم 
ينب����س بي�ت�ر بكلم���ة ب���ل راوغ بده���اء وتمل����ص 
بمكر.و�إخف���اءً لتعا�ست���ه كوالد، �آث���ر بيتر البوح 
ببع�ض من الأ�س���رار ال�صغيرة المنفردة والدنيئة 
ب�أنتيك���ون)1(  �شبهه���ا  الت���ي  ال�صغ�ي�رة  لابنت���ه 
المتم���ردة عندم���ا �أخبرت �أباه���ا ب�أنه���ا لا تريد له 

النوم في الظلام. 
�شيئ���ا ف�شيئا، �شعر الأعم���ى �أن ال�ضعف بد�أ يدب 
في �أذني���ه �أي�ضاً وق���ال موا�سيا لنف�سه: "لا اعرف 
َ لْم اعد ا�سمع فقد خمدت فج�أة �ضو�ضاء العالم  لِم
ب�أ�س���ره و�أطرق���ت مفك���را �إن هذا الخم���ود هو ما 
ن�سميه بالوحدة. وو�سط هذه ال�صحراء المخيفة، 

لم �أجد ملاذا �سوى الر�سم من جديد". 
في ه���ذه اللحظة، ودع بي�ت�ر فر�شاته وودع معها 
لحظ���ات الخ���وف الطوي���ل. ثم بل���ل يدي���ه بالماء 
وو�ضعه���ا في لوح���ة الأل���وان واخ���ذ ي�سط���ر ما 

ي�شعر به على قما�ش اللوحة المواجهة له.
هكذا وجد ر�سامنا العبقرية باللم�س والتح�س�س 
للأل���وان  المنهج���ي  غ�ي�ر  الع�شوائ���ي  والخب���ط 
وفي العم���ى �أي�ض���ا. وهكذا لم يبق���ى لديه �سوى 
يديه،اللت���ان ق���ال الم����ؤرخ والباح���ث فو�سيل���ون 
بحقهم���ا: "كيف ا�صف وجه���ان بريئان بلا عيون 
ويتحدث���ان  جي���دا  يري���ان  لكنهم���ا  �ص���وت  ولا 

بطلاقة".          
الآن ب���ات بي�ت�ر يع���رف تمام���ا قيم���ة ه���ذا القول 
وب�أنه لم يحظ���ى بعينيين زرقاوي���ن مثلما تمنى 
ب���ل بر�ؤية �صافي���ة �أدخلته ع���الم ال�شهرة وعرفته 

معنى ال�شعور بالذات.

الثقافية  ل��ل�����ش���ؤون  ال��ع��ام��ة  الأم���ان���ة  �أع��ل��ن��ت 
في اتح���اد الأدب����اء وال��ك��ت��اب ال��ع��راق��ي�ني، عن 
ن�شاطاتها الثقافية لعام 2009 وعن المهرجانات 
المن�صرم  للعام  بها   قامت   التي   والاحتفالات 
بالمبدعين  الاح��ت��ف��اء  م��ن  ال��ك��ث�ري  �شهد  ال���ذي 
الذين  والى  المنافي،  من  القادمين  العراقيين 
لم يغادروا ار�ض الوطن، وقدم الجل�سة الناقد 
علي ح�سن الفواز قائلًا: و�سط هذه ال�صراعات 

وو�سط هذه التجاذبات نبحث 
تت�سع  م�ساحات  عن  كمثقفين 
لنقدنا  لأ�صواتنا  تت�سع  لنا، 
الثقافة  ان  واعتقد  لأ�سئلتنا، 
التي تواجه الأ�سئلة هي ثقافة 
نقاطع  لا  ان  ت��ع��ودن��ا  ح��ي��ة، 
�سنوات  منذ  نحن  الأ���س��ئ��ل��ة، 
ن��ك��ون �صانعي  ب���ان  خ��ام��رن��ا 
�صناعة  ان  واعتقد  الأ�سئلة، 
الأخطر،  المهمة  هي  الأ�سئلة 
نحن  نريد ان نحمي الإن�سان 
وقلقا،  م�ضطربا  ظ��ل  ال���ذي 
وظل �صانعا لتاريخ طويل من 

المركزيات وتاريخ  طويل من الحروب.
وا�ستر�سل الفواز بال�شرح على مفا�صل الحياة 
ان  العراقي  الان�سان  ي��ح��اول  التي  الثقافية 
الحياة  ان  وق��ال:  الإبداعية  ال�ضفة  الى  ي�صل 
حياة  ن�صنع  ،نحن  الفاعلة  والحياة  ال�شاغلة 
نتجاوز  ان   ون��ح��اول  فاعلة  وحياة  من�شغلة 
الذين  يحيون الإرهاب والقتل وكذلك يحبون 
العام  هذا  في  الثقافة  �أيام  ان  الحياة،  تعطيل 

المطالبة  العالية  الأ�صوات  من  الكثير  �شهدت 
بالطيف ال�سيا�سي العراقي، ومطالبة الجهات 
العملية  ت�سند  ب��ان  والتنفيذية  الت�شريعية 
الثقافية، وتعمل على �صناعة كل الإمكانات في 
الثقافي  الجهد  تفعل  ان  يمكن  التي  الاطر  كل 
من  واح��د  ه��و  الثقافي  الملف  ان  ن���ؤم��ن  لاننا 
ال�سيا�سية  الحياة  في  التحول  ملفات  اخطر 
ان  الدول  في  حدثت  التي  التحولات  ،فتاريخ 
لم تقم على �أ�س�س ثقافية بكل ما تعنيه من ر�ؤى 
العميق  بال�شكل  تتحول  ان  يمكن  فلا  عميقة، 
الايجابية  وبالاتجاهات  ال�صحيح  وبال�شكل 
الاجتماعي،  للفعل  مكر�سة  تقاليد  تخلق  التي 
المثقف  ي�صنعه  ال��ذي  ال�صوت  ان  الآن  اعتقد 
ف��ي��ه خليط م��ن الاح��ت��ج��اج ومن  ه��و ���ص��وت 
ان  الأم���ل،  من  وخليط  الطموح  وم��ن  الرغبة 
ما تحقق لهذا العام �ساترك ذكره الى الأ�ستاذ 
الفعاليات  هذه  عن  يعلن  لكي  �سمعان  الفريد 
الأدباء  لاتحاد  العام  الأمين  وقال  والأن�شطة. 
الاتحاد   قيادة  :ان  �سمعان  الفريد  العراقيين 
خلال هذه الفترة قادت الى �أهم ما كان ي�ؤدي 
الى هذا الن�شاط وهو ت�ضامن المكتب التنفيذي 

مع المجل�س المركزي ،�صحيح قد تحدث بع�ض 
ان  الرئي�سي  هو  الهدف  الا�شكلات ولكن كان 
الثقافة الى ابعد نقطة يمكن ان  يقود الاتحاد 
ي�صل اليها، وهذا مك�سب كبير هو ان نختلف 
الثقافة  لخ��دم��ة  عالية  بنتيجة  ن��خ��رج  ول��ك��ن 
منظمة  اك�رب  ا�صبح  الان  والاتح���اد  العراقية 
ثقافية في العراق، ولا يمكن ان يكون هناك �أي 
ن�شاط ثقافي دون م�شاركة الاتحاد وال�شواهد 
تطورت  �أولا  بع�ضها،  نقول  و���س��وف  كثيرة 
ن�شاطات الاتحاد و�أ�صبح يقدم �أربعة ن�شاطات 
ثقافية في الأ�سبوع – في ال�سبت نادي ال�شعر 
– وفي الاثنين نادي نازك الملائكة – الأربعاء 
ن�شاطات  ثقافية – والخمي�س ملتقى الخمي�س 
الإبداعي –والجمعة نادي ال�سينما – وهناك 
نادي الترجمة الذي نحاول ان ن�ضع له منهاجا 
لكي يتوا�صل مع الن�شاطات الأخرى، نحن لم 
نعتمد على اية جهة �سيا�سية او مدنية ونمول 
اتحادنا من �إيراداتنا الخا�صة بنا وهي ب�سيطة 
جدا، علما ان �أي ع�ضو من المكتبين التنفيذي 
�أي راتب وهذه جهودنا  يتقا�ض  والمركزي لم 
من اجل الثقافة العراقية التي نفتخر بها وهو 

نريد من  �سلكناه  ولا  الذي  وال��درب  انتما�ؤنا 
المكتب  ع�ضو  و�أ����ش���ار  علينا.  م��ن��ة  اي���ة  اح���د 
التنفيذي �شوقي كريم الى �أهمية هذه الدورة 
التحزبات  ع��ن  ب��ع��ي��دا  ال��ث��ق��اف��ة  ال��ت��ي خ��دم��ت 
العراقية بعيدة  الثقافة  ان  والطائفيات وقال: 
تت�أثر  لم   التي  التع�صبات  هذه  عن  البعد  كل 
بها الثقافة العراقية، واعتقد اننا �أ�شعلنا منبر 
الثقافة الحقيقية التي �سماها الاخ علي الفواز 
ثقافية  م�ؤ�س�سة  اخطر  ونحن  المدنية،  الثقافة 
الم�ؤ�س�سات  في  يعمل  الجميع  لان  العراق  في 
خلال  من  نقاتل  ،ونحن  والثقافية  الإعلامية 
الإعلام. وقالت القا�صة عالية طالب: من خلال 
من  مجموعة  فيه  لي  ال��ذي  الكبير  المكان  ه��ذا 
الذكريات الجميلة، واعتقد ان حفريات الذاكرة 
لا يمكن ان  تمحى ب�سهولة ،لقد غبت فترة عن 
الاتحاد  ن�شاطات   �أتابع   كنت  ولكني  العراق 
من  حقيقة  اتفاج�أ  –وكنت  –الانترنيت  عبر 
ان هناك ن�شاطات في الاتحاد رغم ال�صعوبات 
من  جمهور  ويح�ضرها  البلاد  بها   تمر  التي 
المثقفين والمعنيين بالثقافة، وهذا هو الإ�صرار 

الحقيقي على موا�صلة الحياة.

م���رةً، ق���ر�أت في كت���اب )نق���د النق���د( لتزفت���ان 
�أق���ل  م���ن  الفرن�س���ي  ال�شع���ب  �أن  ت���ودوروف 
ذل���ك  عل���ى  فعلق���ت  ق���راءة،  �أوروب���ا  �شع���وب 
وكتب���ت: لع���ل ذل���ك ه���و ال�سب���ب في وع���ورة 
�أ�سالي���ب الكت���اب الفرن�سيين، والنق���اد خا�صة 
النق���د الحديث���ة:  بنظري���ات  ج���اءوا  والذي���ن 
البنوي���ة والتفكيكية وك�أنهم يرومون من وراء 
ذلك �إيقاظ هذا القارئ النائم، �إنهم يدقون على 
�صفح���ات الكتب عل ه���ذا الق���ارئ الافترا�ضي 
ي�ستيقظ ويعود الى عالم الحرف، عالم الكتاب 
والمجلة وال�صحيف���ة، مثلما حاول الما�سيدوني 
الك�س���ي زوربا الإن�سان المده����ش المملوء بحب 
الحياة وبهجتها، الن�ساء، بطل رواية )زوربا( 
رائعة الكات���ب اليوناني نيكو����س كازانتزاكي 
)1885-1957( برق�صت���ه ودقه عل���ى الأر�ض 
بكعب حذائه، �إيق���اظ النيام وقول ما عجز عن 
قول���ه ل�سانه، كانت رق�صت���ه رق�صة تحد وعناء 

وتم���رد وغ�ض���ب على واق���ع الحي���اة، وهو ما 
ا�ستلهم���ه الروائ���ي ال�سوري الكب�ي�ر �سناً وفناً 
)حنا مينة( في رائعته )ال�شم�س في يوم غائم( 
حي���ث كان الخي���اط يعلم ال���رواي كل���ي العلم، 
الرق����ص ودق الأر�ض عل ابنة الكلبة ت�ستيقظ، 
�أر�ضنا النائمة ليوقظه���ا و�ست�ستيقظ في ن�ص 
روائي جمي���ل متخوم بالمرم���وزات ال�سيا�سية 
الي�ساري���ة الت���ي يمررها حن���ا مين���ة بان�سياب 

وهدوء.
�أقول: ف�إذا كان الق���ارئ الفرن�سي قارئاً ك�سولًا 
افترا�ضي���اً ف�أين �سنج���د الق���ارئ العراقي وقد 
�سحقته الأزمات ومتطلبات الحياة المت�سارعة؟ 
�أو العربي الذي ت�ضربه الأمية الأبجدية، ف�ضلًا 
عن الأمية الثقافية، فحتى الذي يعرف القراءة 
والكتابة عطل هذه النعمة التي جاد بها الزمن 
علي���ه وتركه���ا تح���ت جلي���د الحي���اة و�صقيعها 
و�صخبه���ا المت�س���ارع المدوم، م���ن دون �أن يفكر 
وقتاً با�ستخراج هذه النعمة، الهبة والنهل من 
�أف�ضاله���ا، وقد طغى العزوف عن القراءة حتى 
على م���ن يمار�سون الكتابة و�أك�ث�ر واحد �أباح 
لي ب�أن���ه ب���ارح زمن الق���راءة، وهذا ه���و زمان 
الكتاب���ة!! فقلت له: كتابة من دون قراءة لي�ست 
كتاب���ة، بل ت�سطير حروف عل���ى رمل �ساف، لا 
بل طال حتى الجامعة، ولا �أق�صد طلابها، فهذا 

�أمر مفروغ منه، بل الكثير من �أ�ساتذتها!!
�أ�ستذك���ر هذا و�أن���ا �أطالع �ش���ذرات موحية من 
حي���اة ال�شع���وب ولق���د التقط���ت �إحداه���ا و�أنا 
�أق���ر�أ الكتاب المه���م )يوميات الق���راءة: ت�أملات 
ق���ارئ �شغ���وف في ع���ام م���ن الق���راءة( للكاتب 
الى  ونقل���ه  مانغوي���ل،  البرت���و  الأرجنتين���ي 
العربي���ة المترج���م العراق���ي المغ�ت�رب عبا����س 
المفرج���ي و�أ�صدرته )دار الم���دى( �سنة 2008، 
ه���ذه ال�شذرة الجميل���ة المحملة بالمع���اني التي 
ترد في �ضمن حديث مانغويل عن عالم القراءة 
والمكتب���ات في دنيا الله، �إذ يذك���ر �أنه ��سأل �أحد 
�أ�صح���اب المكتب���ات في كوفن���ت كاردن بلندن، 
بداف���ع الف�ض���ول والبطر ولي����س بدافع الرغبة 
واللهف���ة عل���ى اقتن���اء كت���اب عنوان���ه )جزيرة 
دكت���ور م���ورو( ف��سأل���ه البائع عن ا�س���م م�ؤلفه 
فذكر له �أ�سمه �أج.جي.ويلز، الكاتب الايرلندي 
ال���ذي �أ�شته���ر بكتابه )طعام الآله���ة( ف��سأله هل 

ه���و حديث ال�صدور ف�أجاب���ه مانغويل، كلا �أنه 
م�ؤل���ف ق���ديم وي�أت���ي الج���واب ال�صاعقة الذي 
يجم���ل �أل���ف معن���ى ومعن���ى وال���ذي ي�ؤكد من 
جان���ب �آخ���ر تخلفن���ا وب�ؤ�سنا المع���رفي وب�أننا 

نحيا خارج حركة التاريخ والجغرافية.
البائع، �صاحب المكتبة يجيب مانغويل، �إذ كان 
م�ضى على الكتاب الذي تطلبه �شهر واحد ف�أنه 
يكون قد نفد من مكتبتنا وهو غير متوفر لدينا 
الآن، لك���ن ب�إمكاننا �أن نطلبه �إليك!!، و�إذ بحث 
عن عن���وان الكتاب في الكومبيوتر ولم يجده، 

�أ�ضاف قائلًا لمانغويل: ربما نفدت ن�سخه!!
بعد �أن يكون قد م�ضى على �صدور الكتاب �شهر 
واح���د ي�صبح الكت���اب قديماً في نظ���ر �صاحب 
ه���ذه المكتب���ة اللندني���ة، فما هو ح���ال مكتباتنا 
الت���ي لا ي���كاد ي�ؤمها �شخ�ص واح���د في اليوم؟ 
وه���ذا الأم���ر لا ينطبق عل���ى الع���راق، بل على 
كل دول المنطق���ة �أو �أغلبه���ا، وي���وم مررت على 
�أح���دى المكتبات العامرة في مدينة حم�ص يوم 
كن���ت �أعي����ش في قرية من قراه���ا في ال�ضاحية 
العمالي���ة قرب م�صف���اة حم����ص النفطية عامي 
بلهج���ة  �صاحبه���ا  لي  ق���ال  و2008،   2007

حم�صية �سورية محيية:
- ما في حدا بيقرا!!

لم���اذا ما في حدا بيق���را في بلادنا العربية وفي 
�أوروبا والغرب ي�صبح الكتاب قديماً بعد �شهر 
م���ن زمان �ص���دوره؟ وتطبع رولين���غ الروائية 
البريطاني���ة ملايين الن�سخ من روايتها )هاري 
بوت���ر(، ولا ت���كاد كتبن���ا تتج���اوز المئ���ات عداً 

على �أ�صابع اليدي���ن �أو اليد الواحدة!! و�أغلب 
المطب���وع �أو كله ينام في المخ���ازن لعدم وجود 
م���ن ي�سوقه بعد �إلغاء ال�شرك���ة العامة للتوزيع 

والإعلان عندنا؟
وب���ودي �أن �أنقل �صورة جميلة من عالم الكتب 
والمكتب���ات الت���ي بق���در م���ا تبهجن���ا وتفرحن���ا 
لو�ص���ول النا�س في دنيا الله الوا�سعة الى هذا 
الم�ست���وى الراقي احترام العلم والكتاب، ف�أنها 
تثير في نفو�سنا الأ�س���ى والألم ونحن نقارنها 

بحالنا.
الدكتور يحي���ى الجمل �أحد الوج���وه الثقافية 
الحقوقية البارزة في م�صر يذهب الى هولندة 
لغر����ض �إكمال درا�سته والح�ص���ول على درجة 
الدكت���وراه في مو�ض���وع )الأع���راف( اعتراف 
ال���دول ببع�ضه���ا بع�ض���اً، يتوج���ه الى مبن���ى 
�أكاديمي���ة القانون الدولي، وه���ي ت�شغل جزءاً 
جانبي���اً م���ن محكم���ة الع���دل الدولي���ة )ق�ص���ر 
ال�س�ل�ام( في لاه���اي وكانت مكتب���ة العدل هي 
مكانه الأثير في البحث عن م�صادره ومراجعه 
الدرا�سي���ة، و�إذ كانت قل���ة المراجع مع�ضلة ف�أن 
كثرته���ا �أ�ش���د �أع�ض���الًا لأنها توق���ع الباحث في 
الح�ي�رة والإرب���اك وماذا ع�س���اه �أن يق���ول �أو 
�أن ي�أتي بجديد م���ن هذه الكثرة من الدرا�سات 

والأبحاث؟
و�إذ كان مو�ضوع الأ�ستاذ يحيى الجمل- وهو 
م���ا ف�صل���ه في كتاب���ه الممت���ع والمفي���د المعن���ون 
)ق�ص���ة حي���اة عادي���ة( ون�ش���ر �ضم���ن �سل�سل���ة 
)كتاب اله�ل�ال( ال�صادر عن دار الهلال في �شهر 
تموز/يولي���و م���ن ع���ام 2000 ويحم���ل الرقم 
595-  الاع�ت�راف، ف�أن���ه يعثر عل���ى مرجع فيه 
درا�سة عن )الاعتراف بثورة الجزائر( فيطلبه 
وي�أتي���ه الج���واب م���ن �سكرتاري���ة المكتب���ة ب�أن 
المرجع غ�ي�ر موجود ف�أعاد الطل���ب بعد يومين 
وج���اء الجواب نف�سه، غ�ي�ر متوفر و�أعاد طلبه 
بعد يوم�ي�ن �آخرين، ف�إذا بمديرة قاعة المطالعة 
وكان���ت �سي���دة كب�ي�رة رقيق���ة الج�س���م مهيب���ة 
الطلعة بي�ضاء ال�شعر ت�أتي �إليه بنف�سها لتقول 

للطالب الم�صري يحيى الجمل:
- يب���دو �أنك بحاجة ما�سة الى هذا المرجع لأنك 

طلبته ثلاث مرات.
ف�أخبرها �أنه يكتب في مو�ضوع الاعتراف و�أنه 

عرب���ي و�أن بحثاً عن الثورة الجزائرية يعنيه، 
فهزت ر�أ�سها موافق���ة لكنها �أجابته ب�أن المرجع 
قد �أع�ي�ر الى �أحد ق�ضاة المحكم���ة الدولية، ولا 
توج���د ن�سخة ثانية من���ه لأنه بحث مكتوب في 
دوري���ة و�أن ه���ذا القا�ضي يم�ض���ي �أجازته في 

بلده، لذا يتعذر عليها تزويده بما يطلب!!
هذا الجواب �أ�شعره بالأ�سى والألم، لكن المديرة 
الح�ضارية الوقور وقد ر�أت �سيماء الأ�سى على 
وجهه، قررت اجتراح م���ا لن ي�ستطيع �أحد في 
بلداننا اجتراحه لقل���ة ال�شعور بالم��سؤولية �أن 
لم �أق���ل انعدامها: �أطرقت بره���ة لتقول: �أ�صبر 
��سأج���د لك حلًا!!، ولم يم�ض غ�ي�ر يومين حتى 
كانت ال�سيدة الوق���ور التي تعرف م��سؤوليتها 
وواجباته���ا وتنفذه���ا على �أح�س���ن وجه، لا بل 
تتج���اوز ال�صلاحي���ات خدم���ة ل�صال���ح النا�س 

والمجتمع.
ت�أتي محكمة العدل الدولية بلاهاي في هولندة 
التي هي �أ�صغر من جانب الكرخ ببغداد والتي 
و�سع���ت م�ساحته���ا بطم���ر �أج���زاء م���ن البح���ر 
المحي���ط به���ا، جاءته هي وم���ا ا�ستدعت���ه اليها 
وفي يده���ا كت���اب قائل���ة مبت�سم���ة، لا متجهمة 
كحال �أكثر موظفينا يت�صنعون الوقار والألفة 

ويت�صاغرون �أمام �أدنى الأ�سعار!!
قال���ت له: هذا المرجع ال���ذي طلبته �أر�سلنا طلباً 
الى جامع���ة لي���دن بهولن���دة كذل���ك وا�ستعرناه 

منها لما علمنا �أو �شعرنا بحاجتك اليه!!
و�إذ و�صلت الى ه���ذه الخاتمة التي تقترب من 
اليوتوبي���ات وحي���اة �أهل الم���دن الفا�ضلة التي 
ب�ش���ر بها الفارابي والفابي���ات ن�سبة الى المفكر 
الا�شتراك���ي الطوب���اوي فابيو����س عل���ق العبد 
الفقير قارئ هذا الن�ص الله �أكبر هل هم ملائكة 

�أم ماذا؟ ولماذا لا ن�صبح مثلهم؟!
في حين عل���ق الدكتور يحيى الجمل كاتب هذا 
الن�ص: يا �سبحان الله الى هذا المدى الإح�سا�س 
بالم��سؤولية والى ه���ذا المدى الجدية والى هذا 

المدى الرغبة في م�ساعدة الجادين؟
والى هن���ا ن�سكت عن الكلام المب���اح كما �سكتت 
جدتن���ا �شهرزاد من قبل، فه���ذا الذي �سقناه من 
واق���ع يخر�س جه�ي�رة كل مقال وم���ا ع�سانا �أن 

نقول �إ�ضافة الى ما ذكر وقيل؟!
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الأولى/
الجن����س الأدبي، تنظيم ع�ض���وي لأنواع �أدبي���ة، وهو �أ�صل 
الن���وع، فال�س���رد مث�ل�اً، جن����س �أدب���ي، والرواي���ة والق�ص���ة 
والق�ص���ة الق�ص�ي�رة �أن���واع م���ن ال�س���رود، تابع���ة للجن����س 
بالانت�س���اب، لأنه���ا �أن�ساليت���ه ومنتجه الذي تَولّ���د على وفق 
قوانين���ه ال�سو�سيولغوي���ة، وال�شع���ر جن����س �أدب���ي كذل���ك، 
والق�صي���دة نوع، ومن هذا الجان���ب ينبغي للكاتب وال�شاعر 
�أن يحفظ���ا للمنجز م�صطلحه �أو ت�سميت���ه، ولي�س من الدقّة، 
في م���ا �أرى،�أن يحم���ل غ�ل�اف مجموع���ة م���ن الق�صائ���د ا�سم 
جن�س���ه الأدبي لا �صفة منجزه، ك�أن تحمل مجموعة الق�صائد 
تجني�س���اً عل���ى غلافها )�شع���ر( لا )ق�صائ���د(، وهن���ا �أت�ساءل: 
�أي�صحّ مثلًا �أن يكتب عل���ى غلاف رواية �أو مجموعة ق�ص�ص 
ق�صيرة )�سرد( بدلًا من )رواية( �أو )ق�ص�ص ق�صيرة(؟، وهل 
ي�ص���حّ �أي�ضاً �أن يكتب على غ�ل�اف )م�سرحية( هذا التجني�س 
)م�س���رح(؟ �إنها م��سألة لا تعدو �أن تك���ون مقترحاً للأجنا�سية 

المن�ضبطة بالنوع.

الثانية/
هل با�ستطاعتنا �أن ن�ضع حدوداً للأجيال الأدبية؟ وكيف؟ هل 
يُحدّد الجيل الأدبي بالعمر �أو ببدايات الكاتب �أو بخ�صائ�ص 
�إبداع���ه؟. ينبغ���ي للدار����س هن���ا �ألّا يتناول الأجي���ال الأدبية 
بو�صفه���ا �أجيالًا بيولوجية �أو فئات عمرية ح�سب، فالأجيال 
الأدبي���ة تمتل���ك �إمتي���ازاً خا�صاً به���ا، �إبداعا و�إنج���ازاً، ومن 
ه���ذا الجانب، يكون الجي���ل الأدبي قاب�ل�اً للح�صر بالم�شترك 
و التميي���ز، عل���ى العك����س من الجي���ل البايولوج���ي الوا�سع 
ال���ذي يُدر�س بح�س���ب فئاته العمرية، غ�ي�ر �أن الجيل الأدبي 
ترتب���ط ح���دوده بم�ش�ت�ركات الخ�صائ�ص الفني���ة، وغالباً ما 
ن���رى ذلك وا�ضحاً في الدرا�سات الت�أريخية للآداب والفنون، 
ك�إطلاق �صفة جي���ل الرومان�سيين والرمزي�ي�ن والبرنا�سيين 
الذي���ن ارتبط���وا بخ�صائ����ص فني���ة معينة، كذل���ك نجد كتاب 
الرواي���ة الجدي���دة في فرن�سا الذين لم تجمعه���م �أعمارهم بل 
خ�صائ�صه���م الم�شتركة في الكتابة الروائية، تلك الخ�صائ�ص 
الت���ي جمعت بين )غريي���ه( ومي�شيل بوت���ور وكلود �سيمون 
ونات���الي �س���اروت، مع الفارق الكب�ي�ر في ال�سنّ بين �ساروت 
وغريي���ه مثلًا، وهذا ما يمكن قول���ه �أي�ضاً عن كتاب الواقعية 
في الخم�سيني���ات لا�شتراكه���م  بالخ�صائ����ص المهيمن���ة على 

ن�صو�صهم �إلى حد كبير.
يرى روبير ا�سكاربت، �أن مفهوم الجيل، على �إغرائه، ي�شوبه 
الغمو�ض ولي�س وا�ضحاً تماماً، مقتِرحاً ا�ستبدال "الفريق" 
ب���ـ "الجي���ل" لأن"الفريق" �أك�ث�ر مرونةً، وه���ذا الا�ستبدال لا 
يعني �إلغاء مفهوم الجي���ل الأدبي الذي ي�شترك بخ�صائ�صه، 
لك���ن ه���ذا الا�ستب���دال يتوجّه مبا�ش���رةً �إلى الم�صطل���ح لا �إلى 

المفهوم.

الثالثة/
����ص الكات���ب و الروائ���ي  في كتاب���هِ "دف���اع ع���ن الأدب" خ�صّ
الفرن�سي جورج ديهامب���ل، )ترجمة الدكتور محمد مندور(، 
ف�ص�ل�اً عن فن الق�صّ، تن���اول فيه واقعي���ة اللغة في الحوار، 
م�ؤكّ���داً �أن ا�ستعم���ال اللهجة العامية في ح���وار ال�شخ�صيات 
الروائي���ة والق�ص�صي���ة بق�ص���د مح���اكاة الواق���ع اليومي، ما 
هو �إلّا نظرة �صبياني���ة، و�أن الكاتب الماهر هو الذي يرى �أن 
الواقعي���ة في الحوار لي�س���ت في �إ�ستعمال اللهج���ة العامية، 
ولي�س���ت في �إ�ستعم���ال اللغ���ة الف�صيحة، �إنما ه���و في الآراء 
التي تمثّل الم�ستوى الفك���ري والثقافي والبيئي لل�شخ�صية، 
و�أن على الكاتب �أن يعمل على تطعيم لغة حواره بخ�صائ�ص 
لغ���ة الأفراد والبيئات، و�أن يُدخلها في روح اللهجة العامية، 
�أي �أن تتزيّ���ا لغة الحوار ب���زيّ اللهجة لا اللهجة ذاتها، و في 

محمولها �أي�ضاً الذي يمثّل م�ستوى 
ال�شخ�صية الروائية والق�ص�صية 
الفك���ري والثقافي، وفي محاكاة 
ي�س���ر اللهجة و�سهول���ة تداولها، 
فلي����س م���ن الواقعي���ة �أن يتكل���م 
فل�سفي���ة في  ب�أن�س���اق  الح���وذي 

لهج���ة عامي���ة، هنا يفق���د الحوار 
محمول���ه  م���ادام  �صدقيت���ه، 
الفل�سف���ي  لا ينا�سب واقعياً 

�أفكار حوذي ب�سيط.

محمود عبد الوهاب

3- �إ�شارات

اوراق

فليحة ح�سن

ايمان قا�سم

�شكيب كاظم

من ظواهر القراءة فـي بلادنا وفـي الغرب

ه���ذه النغمة/ المعادلة جزء م���ن نغمة �أكبر �صدى 
ي�س���ري بعنف �أحيانا وبه���دوء �أحيانا  �أخرى في 
والو�س���ط العراق���ي ال�سيا�سي قب���ل الثقافي، ف�إن 
بع����ض الجه���ات ال�سيا�سية طرح���ت  مقولة عراق 
الخ���ارج وع���راق الداخ���ل، في ال�سي���اق �إ �ش���ارة 
م�ؤك���دة و�صريح���ة �إلى  �أن  ه���ذا التق�سي���م مدعاة 
نظ���ر في مقايي�س التفا�ض���ل والمراتب في المواقع 
ال�سيا�سية والوظيفية في ج�سم الدولة العراقية، 
وقد طرح���ت تنظيرات �شب���ه  �أديولجية لمثل هذه 
ل�ضم�ي�ر  ب�صراح���ة  والم�ؤذي���ة  المربك���ة  المعادل���ة 
الوطنية  في ال�صميم .  والغريب �أن ينعك�س هذا 
ال�سيا�س���ي على الثقافي، فتنح���ر الثقافة العراقية  
على مذبح التق�سيم المذكور، وك�أن الثقافة ب�ضاعة 
�أو ج�س���م م���ادي يمك���ن �أن ن�شط���ره بال�سكين �إلى 
ن�صفين �أو  �إلى �أربعة �أرباع، وهذا  التق�سيم يمكن 
�أن  ي�ستمر  �إلى ما لانهاية، لأن �آلية  التق�سيم وهي 
تنتمي �إلى الخ���ارج والداخل، ف�إن الخارج كثير، 
والداخ���ل �أي�ض���اً كثير،ت���رى ه���ل �س���وف ن�شه���د 
م�صطل���ح )مثقفي العراق الخ���ارج/ فرن�سا( مثلا  
في مقاب���ل مثقفي العراق  في الخارج الموجودين 

في بريطانيا؟
فه���ي لعب���ة خا�س���رة �إذن، لأنها ا�ستعمل���ت معياراً 
�سائب���ا، يمك���ن �أن ي�شق���ق مو�ضوع���ه الى �ش���ذر 
مذر، وفيه تجن���ي موجع للثقافة كممار�سة فكرية 
وروحية لا تخ�ضع لمثل هذا التق�سيم، فهل يراهن 
ه���ذا التق�سيم م���ن �إن مو�ضوعا ثقافي���ا كان محل 
ح�ص���ر على م�ست���وى �أدباء الخ���ارج ؟ و�إن هناك 
مو�ضوع���ا ثقافي���ا كان مح���ل ح�ص���ر �أب���دي عل���ى 

م�ستوى �أدباء الداخل؟
�إن مثل هذا التق�سيم اعت�سافي بارد، يتجاهل �أو لم 
يفهم مغزى الإنتاج الفكري والثقافي والروحي، 

وه���ل ه���و �إلا عملي���ة تت�ضاد م���ع ال���ذات الكونية 
للمثقف؟ وهل هو �إلا عملية تت�ضاد مع كون الفكر 

لا يعرف الحدود الجغرافية و المكانية؟
�إن مث���ل هذه التق�سيم���ات تخل  بر�سال���ة الثقافة، 
وت�ستنج���د بالم�ساط���ر الخ�شبي���ة لتقي����س معاني 
الجمال والخير وال���روح والإبداع، وهي  عملية 
الفك���ر  مفاهي���م  وتدخ���ل  مرتبك���ة،  ت�شطيري���ة  
والإب���داع في دهالي���ز �سيا�سي���ة واديولجي���ة من 

�ش�أنها قتل ا لعقل، وتبليد العاطفة.
مثقفو الخ���ارج العراقي ومثقفو الداخل العراقي 
�أم���ران، الع���راق والثقاف���ة، والداخ���ل  يجمعه���م 
والخ���ارج �أمكن���ة تعي����ش خ���ارج ال���روح، ولي�س  
داخل الروح، ولي�س من �شك �إن الإن�سان العراقي 
مهم���ا تغ���رّب يبق���ى �سلي���ل تل���ك البيئ���ة والط�ي�ن 
واله���واء والم���اء ال���ذي ترب���ى علي���ه، وعا����ش به، 
ونما بف�ضله وكرم���ه، وحتى لو مرت عليه �أجيال 
يبقى �أ�سير ا�سمه و�سمرته ولقبه، فالوطن وراثة 
جينية، ت�ضرب بعروقها في �أعماق الذات، تت�سلل 

عبرها �إ لى الذوات المتمخ�ضة عنها.
كذلك قال �أر�سطو..

�إن ال�سيا�س���ة تقتل الفكر �إذا �أقحمت �أنفها المزكوم 
في ج�س���د الح���رف والكلم���ة واللوح���ة والثيم���ة 
والن����ص والن�صب والكت���اب وال�شع���ر، بل تف�سد  
حتى الريا�ضيات الت���ي هي �أجمل مخلوق نظري 
في نظ���ر الكثير م���ن المفكري���ن والكت���اب وعلماء 

العلم وتاريخه.
ب���دل �أدباء الداخ���ل ا لعراقي والخ���ارج ا لعراقي 
هن���اك م�صطل���ح الأدب العراقي، الفك���ر العراقي، 
الإب���داع  العراقي، الإنتاج العراقي، والعراق هو 
ال���روح التي ت�سري في العمل كله، �سواء جاء من  
عراق���ي يعي����ش في �أهوار الجباي����ش الجميلة �أو 

في جبال الألب الباردة.
ال�سا�س���ة،  فر�سانه���ا   ديماغوغي���ة،  دع���وة  ه���ي 
وميدانه���ا التناف����س عل���ى حط���ام الدني���ا، وربما 
ت�ساهم في تمزيق الاجتماع العراقي المقد�س لدى 

كل عراقي نبيل.

مثقفو الداخل والخارج.. 
لعبة خا�سرة

ن�شاطات اتحاد الأدباء الثقافية لعام -2009-

الــثــقـــافــة ُ تــخــلـــقُ الــدهــ�شــة فَــي الأ�ســئــلــة 

عبقرية العمى..  الــــوجــــه الاخــــر لـــفــــاو�ســــت


