
ع���ادة ما تع���رف الحقوق الملكي���ة الفكرية بانها 
)تل���ك الحق���وق التي ترد عل���ى كل عمل �إبداعي 
مبتكر �أنتجه العقل الب�ش���ري في حقول الآداب 
والفنون والعلوم وال�ص���ناعة والتجارة وهي 
حقوق ا�ستئثار لمالكها الا�ستئثار بها قبل الغير 
مدة من الزم���ن لقاء الجه���د الإبداعي والمبتكر 

الذي مكنه من التو�صل الى هذا الحق(.
وبح�س���ب الأق�س���ام المتع���ارف عليه���ا لحق���وق 
الملكية الفكرية بتنوع تخ�ص�ص���اتها وتفرعاتها 
العدي���دة كح���ق الملكي���ة ال�ص���ناعية والتجارية 
وح���ق الملكي���ة الأدبي���ة والت���ي تت�ض���من ه���ذه 
الأخ�ي�رة ح���ق الم�ص���نفات الأدبي���ة العائدة الى 
�أ�ص���حابها/م�ؤلفيها والمتفرع���ة ه���ي الأخ���رى 

وال�ش���عر  كالرواي���ة  �أدبي���ة  تخ�ص�ص���ات  الى 
والق�ص���ة الق�صيرة ف�ضلا عن الم�ؤلفات الأخرى 
م���ن الكتب و الدرا�س���ات والبحوث المن�ش���ورة 
والت���ي  ن�ش���رها  بجه���ات  ر�س���ميا  والمع�ت�رف 
تتعر����ض للقراءة والاقتبا�س من قبل الكثيرين 
من القراء والباحثين بح�سب طبيعة الاقتبا�س 
ونوعه اذا كان اقتبا�س���ا مبا�شرا ام غير مبا�شر  
مع الاحتفاظ بحق الإ�ش���ارة البحثية المنهجية 
الى الم�ص���در الأ�ص���ل الذي ا�س���تل منه الباحث 
ذلك الاقتبا�س، وبدون تلك الإ�شارة في هام�ش 
الورقة يو�ص���ف ه���ذا الاقتبا�س بال�س���طو على 
الاع�ت�راف بحقوقه���م  الآخري���ن وع���دم  جه���د 
وبذلك نجد �أنف�س���نا �أمام ق�ضية �سرقة يحا�سب 

عليها القانون.
لك���ن ال���ذي ح�ص���ل بع���د الانفج���ار المعرفي في 
ع�ص���رنا هذا والهيمن���ة الالكتروني���ة العملاقة 
الت���ي اخذت من���ه الكثير حت���ى اللحظة لدرجة 
انها جعلت من جملة )العالم بين يديك( التي كنا 
نرددها مجازا تعبيريا لم تعد كذلك، بل تحولت 
هذه الجملة �إلى واقع حال نعي�ش لحظاته �أولا 
ب�أول عبر ا�ستخدامنا )الانترنت( الذي بف�ضله 
تحول عالمن���ا الكب�ي�ر �إلى مجرد �شا�ش���ة زرقاء 
نقب����ض عليه���ا في غرفتن���ا ال�ص���غيرة ونتحكم 
في التنقل خلالها م���ن مكان �إلى �آخر مخترقين 
بذل���ك كل نظريات الزمان والمكان ومتجاوزين 

كل و�س���ائل الات�ص���الات القديمة.. ونحن على 
قناع���ة تام���ة ب����أن الانترنت �أ�س���بغ عل���ى عالمنا 
�ص���فة )الرقمية( في كل �ش���يء و�أ�ص���بحت هي 
الو�س���يلة المهيمنة على �ش���بكة الات�ص���الات بين 
�أف���راد الك���ون قاطب���ة، ممن ارتبط���وا بعلاقات 
)خا�ص���ة وعامة( كلا بح�سب اهتمامه، ف�أ�صبح 
الجمي���ع يعرفون كل �ش���يء عن بع�ض���هم ولكن 
دونم���ا لق���اء م���ادي حقيق���ي.. فعلا لق���د احدث 
الانترنت - وبح�سب تنظيرات ماك لوهان في 
مجال علم الات�ص���الات وتحدي���دا في كتابه فهم 
الإعلام – احدث في �س���بعينيات القرن الما�ضي 
حالة توحيد للجهاز الع�ص���بي لدى الإن�س���انية 
جمع���اء فيق���ول: )كان خط���ر هتلر او �س���تالين 
بمثابة تهديد خارج���ي، اما خطر التكنولوجيا 
الالكترونية فهو في كونها تمثل تهديدا داخليا 
مبطنا...وعلى �أي حال لم يحن الوقت لاقتراح 
التدب�ي�ر المنا�س���ب لذل���ك م���ادام التهدي���د غ�ي�ر 

�شاخ�ص وغير محدد(.
والآن وبع���د ان �أ�ص���بح هذا التهديد �شاخ�ص���ا 
ومح���ددا لما ي���زل الف���راغ قائما بع���دم ) وجود 
الرقمي���ة  البيئ���ة  تحك���م  قانوني���ة  ت�ش���ريعات 
ب�ص���ريح الن�ص( ل�ت�ردع العدد غ�ي�ر القليل من 
الم�س���يئين للف�ض���اء ال�ش���بكي كـ )الجوا�س���ي�س 
والاباحيين و�أ�صحاب الافكار المنحرفة الهدامة 

والقرا�صنة ول�صو�ص الأموال(.. وغيرهم.

تتعر�ض البحوث العلمية والمقالات المن�ش���ورة 
الى   ) الرقمي���ة  الم�ؤلف���ات   ( الانترن���ت  عل���ى 
ال�س���رقة مثلما كانت تتعر�ض قبلها المن�شورات 
الورقية.. جريمة ال�س���طو ذاتها لان م�صداقية 
الباح���ث العلمي���ة حتمية التوف���ر في الحالتين 
واذا م���ا اختفت هذه الم�ص���داقية يكون الباحث 
عنده���ا ل�ص���ا م���ع �س���بق الإ�ص���رار والتر�ص���د 

بتعبير الحقوقيين .
ويمكنن���ا �إجم���ال ع���دد م���ن النقاط الت���ي نرى 
الخل���ل  له���ذا  اليه���ا تحوط���ا  الإ�ش���ارة  جدي���ة 
المعرفي العلمي منه���ا : وعي الباحث بالتعامل 
بمعن���ى  العرب���ي  الع���الم  في  الانترن���ت  م���ع 
الإيم���ان ب�أه���داف الانترن���ت العلمي���ة الثقافية 
وا�س���تخداماته البعيدة عن �أغرا�ض الدرد�ش���ة 
والعلاقات الم�ؤقتة والعاب الكيمز والت�س���ليات 
الأخ���رى وه���ي كث�ي�رة، كذل���ك تجدر الإ�ش���ارة 
الى �إ�ش���كالية وع���ي )الأ�س���تاذ الجامع���ي( قبل 
الطال���ب الباحث/  ماب�ي�ن التوجيه والمنع، لان 
جه���ل التعامل م���ع الانترن���ت اذا ما غ���اب عند 
الأول ف�س���يحرم الثاني منه بل ويمنع بالإكراه 
ويحرم من هذا الف�ض���اء العلمي ال�ش���بكي المهم 
الذي وج���د لخدمة البحث العلم���ي والثقافة لا 

غير.
هذه ال�س���رقات تجعل م���ن الكثيرين يتخوفون 
م���ن ن�ش���ر ابحاثه���م ومقالاته���م ع�ب�ر ال�ش���بكة 

لل�س���طو  تعر�ض���ها  م���ن  خوف���ا  الالكتروني���ة 
وال�سرقة .. كذلك ومن خلال تتبعنا واهتمامنا 
به���ذا المو�ض���وع لخطورت���ه وح�سا�س���يته على 
م�س���تقبل بحوثن���ا العلمي���ة الجامعي���ة وعلاقة 
ذل���ك بم�ص���داقية الباحث التي يج���ب فلم نعثر 
او نتف���ق عل���ى ن����ص م���ا توجيه���ي او تعليمي 
ي�س���اعد الباحث على طريقة اقتبا�س وا�ض���حة 
ومنهج���ه قانونيا وعلميا حول كيفية الإ�ش���ارة 
لا  اجته���ادات  مج���رد  الآن  ..الى  الم�ص���در  الى 
�أكثر.. الامر ال���ذي ي�ؤدي بالتالي الى الارتباك 
في تق���ديم الأدلة التي تدين الباحث/ ال�س���ارق 
مثل حذف او غياب الموقع او رفعه من ال�شبكة 
لأ�س���باب كث�ي�رة وه���ذا معم���ول به فع�ل�ا، هذا 
الى جان���ب ع���دم توف���ر التقني���ات اللازم���ة في 
الم�ؤ�س�س���ات البحثي���ة وفي قاع���ات المناق�ش���ات 
لر�س���ائل الماج�س���تير واطاري���ح الدكتوراه في 

جامعاتنا العراقية.
في �ض���وء ما تق���دم نرى �ض���رورة ن�ش���ر ثقافة 
وت�أ�س���ي�س  الجامع���ي  الو�س���ط  في  رقمي���ة 
المنتدي���ات والجمعي���ات الخا�ص���ة بذلك الهدف 
العلم���ي المه���م، والمه���م الذي ي���راه كات���ب هذه 
ال�س���طور ه���و: �إدخ���ال م���ادة الثقاف���ة الرقمية 
�ض���من المناهج المقررة في الدرا�سات الجامعية 
ومراحله���ا  تخ�ص�ص���اتها  كاف���ة  في  العراقي���ة 

الدرا�سية .
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عربياً  مو�ضعاً  العري�ض،  ب���إط��اره  الح��داث��ة،  مفهوم  زال  ما 
فكرة  واختلاط  تداخل  من  القادم  الالتبا�س  بل   ، للم�ساءلة 
و�أحياناً  ال��ت��ق��ن��يّ،   )modernisation )ال��ت��ح��دي��ث 
 .)modernité )الحداثة  ومرجعيات  ب�سياق  ال�شكلانّي، 
م�صطلحان يتناوبان الأدوار في الا�ستخدام العربيّ ويثيران 
دخول  يعتبر  عندما  خا�صة  الفرعية،  الإ�شكاليات  من  جملة 
الأ�سا�س  دون  م��ن  �أي  للحداثة،  ردي��ف��اً  الج��دي��دة  التقنيات 
اثنان  يختلف  لن  للمفهوم.  والتاريخيّ  والمفهوميّ  ال�سياقيّ 
الذي  الأم��ر  الأولى،  بالدرجة  �أورب���يّ  ال�سياق  ه��ذا  �أن  على 
لهذه  حلول  ثلاثة  هناك  لعل  الم�شكلات.  م��ن  الم��زي��د  ي�ضيف 
بطريقة  المفهوم  ت�ستخدم  العربية  الثقافة  �أن  �أما  الإ�شكالية: 
محلية خا�صة، نازعة عنه �أ�سا�ساته وم�صادر انبثاقه، و�أما �أنها 
ره تحويراً جذرياً لتكييفه مع حاجاتها، و�أما �أنها تتناوله  تحوِّ
تقريباً مثلما �صدر في الفكر الأوربيّ. في الحالة الأولى نقع 
غالباً على نفي للمفهوم نف�سه واقتراب من التحديث ال�شكلي 
والتجديد الذي لا يم�سُّ البنى المفهومية، وفي الثانية نقع على 
حالة تعريبٍ ذي م�صادر �أيديولوجية للمفهوم يت�ضمن �شيئا، 
قليلًا �أو كثيراً، من التلفيقية مثل جميع المفاهيم الم�ستعارة من 
ثقافةٍ ما ثم المطُبَّقة على ثقافةٍ �أخرى، وفي الحالة التقريبية 
الثالثة نفتقد الإجماع على تحديد ممكن للمفهوم بحيث �أننا 
معارفه  من  انطلاقاً  منا  ك��لٌّ  فهمه  ال��ذي  بالمعنى  ن�ستخدمه 
وقراءاته في اللغات الأجنبية. وحتى في هذه الحالة الأخيرة 
قد نجد اختلافاً في الدرجات والظلال بين معنى الحداثة في 

الثقافة الفرن�سية ومثيلتها الأنجلو�سك�سونية.
فمنذ  الح��ل��ول.  ل��ه��ذه  دام���غ  بع�ضها  ���ش��واه��د،  �إي��ج��اد  يمكن 
عبد  بن  محمد  عمل  وليكن  العربية،  ال��رح�الت  �أوائ���ل  مثلًا 
الأ�سير" 1690  افتكاك  في  الوزير  "رحلة  الغ�ساني  الوهاب 
البون  من  كبير  باندها�ش  ب��دء  ذي  ب��ادئ  نلتقي  1691م،   -
والحياة  الم�شاطئة  �إ�سبانيا  في  )الحديثة(  الحياة  ن�سق  بين 
بالغربة  �شعور  هنا  ثمة  الإ�سلامية.  العربية  )التقليدية( 
في  التركيز  يقع  لكي  المُ�شاهَد  الحديث  العالم  عن  والتغرُّب 
التي  البرانية  الخ��ارج��ي��ة،  التحديثات  على  الأوح���د  الم��ق��ام 
وعي  امتلاك  دون  من  الأوربية،  الحياة  مرافق  جميع  م�سّتْ 
�أحيانا  العنيفة  البنيوية والفل�سفية وال�صراعات  بالتحوّلات 
التي كانت ال�سبب الم�ؤدي �إلى نمط اجتماعيّ وثقافّي حديث، 
جميع  في  ون�شاطاً.  فكراً  التقليدية،  للنزعات  مناهِ�ض  �أي 
الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر لم  القرنين  الرحلات اللاحقة في 
يطر�أ على بال الرحالة �أن ما ي�شاهدونه هو، بب�ساطة، نتيجة 
لقطيعة فكرية مع الما�ضي )رحلة الطهطاوي �أو رحلة �إدري�س 
بن الوزير العمراوي "تحفة الملك العزيز بمملكة باريز" �سنة 

1860م �إلى فرن�سا(.
فرن�سا  �إلى  الم�سافرون  �أولئك  توقف  الت�شكيلي  ال�صعيد  على 
وقد  نحتاً.  ر�سماً  الأورب���ي،  الت�شكيلي  الفن  �أم��ام  و�إنكلترا 
من  بعده  ما  بذهول  القارة  ومتاحف  �ساحات  في  واجهوه 
ذهول لجهة طبيعته )الواقعية( التي لم يعرفوا مثيلًا لها ولم 

يكن يوجد لديهم مثال ي�ضاهيها.
جنينية  تنويرية  لح��ظ��ات  في  �إلا  العربي  ال��ع��الم  ي�شهد  لم 
ق�صيرة تحولاتٌ راديكالية و�سجال جذريّ ب�إمكانه �أن يتفتق 
الانف�صال  ف��ك��رة  والح��ي��اة.  ال��وع��ي  في  �أ�سا�سي  ج��دي��د  ع��ن 
في  يبدو  ما  على  محبّذة  غير  الرا�سخة  التقاليد  عن  العارف 
الثقافة العربية. ومن بين هذه اللحظات الثمينة �أفكار بع�ض 
)كالإمام  والنحت  الت�صوير  فنّيْ  مديح  في  التنوير  �شيوخ 
وفيه  الع�شرين،  القرن  �أعتاب  على  الآن  �إننا  عبده(.  محمد 
ا�ستعاراته،  تقع  م��ا  وتكييف  الآخ���ر،  م��ن  الا�ستعارة  ظلت 
متلب�سةً بادعاء �أخذ ال�صالح ونبذ الطالح وفق معايير غام�ضة 
�إذا لم تكن م�شحونة بقيم الما�ضي التي ت�سعى للحاق بالحا�ضر 
بطريقة توليفية �صعبة. منذ نهاية القرن التا�سع ع�شر برزت 
الم�ساعي التي نعرفها، في م�صر ولبنان ب�شكل خا�ص ول�سببين 
دثة(  )ُحم ت�شكيلية  فنون  تكوين  في  مختلفين،  تاريخيين 
تهجر، من بين �أ�شياء �أخرى، فن المنمنمة الت�شخي�صيّ �صوب 
للنموذج  رٍ  مبا�شِ بتقليدٍ  بقيَ محكوماً  )واقعيّ(  فن منظوريّ 
الأوربيّ )داود قرم وحبيب �سرور وفيليب موراني في لبنان، 
محمد ناجي ومحمود �سعيد ومحمود مختار ويو�سف كامل 

في م�صر(. 
انت�شرت  العربي  العالم  في  البطيئة  التحولات  �سياق  وفي 
مدار�س و�أكاديميات الفنون الجميلة )مدر�سة الفنون الجميلة 
بالقاهرة 1908، مدر�سة الفنون الجميلة في تون�س1922، 
معهد الفنون الجميلة في العراق 1936، الأكاديمية اللبنانية 
معهد  بت�أ�سي�س  يتحقق  لم  مر�سوم   ،1943 الجميلة  للفنون 
�أعمال  من  تنتجه  ما  وكان   ،)1944 عام  �سورية  في  للفنون 
الأوربي  الحداثيّ  الم�شروع  مدار�س  عن  كثيراً  مت�أخر  فنية 
فيه  ت�أ�س�ست  ال��ذي  الوقت  ففي  و�أ�سبابه.  لأ�صوله  المُ���دْرِك 
بيكا�سو  كان  عام 1908  للفنون في م�صر  �أول مدر�سة  للتو 
التكعيبي،  الاتج��اه  معلناً  �أفينيون(  )�آن�سات  لوحته  ير�سم 
والقيروان  تون�س  ي��زور  كليه  ب��ول  ك��ان  ال��ذي  الوقت  وفي 
العمارة  فنون  من  وي�ستخرج  الأولى  العالمية  الحرب  ع�شية 
تكن  لم  حديثة  جديدة،  جمالية  درو�ساً  المحليين  والن�سيج 
هناك ممار�سة ت�شكيلية في جلّ البلاد التون�سية. منذ نهاية 
الحرب الأولى وحتى �سنوات الخم�سينيات لم يكن مو�ضوع 
هاج�س  لكن  الت�شكيلي،  الفن  في  �أ�صلًا  مطروحاً  )الحداثة( 
ي�شغلان  كانا  وحدهما  الغائمين  و)الع�صريّ(  )التجديد( 
�أ�سباب مو�ضوعية لا يتوجب  رة. ولذلك طبعا  المتنوِّ النخب 
وعيٌ  ب��رز  ال�ستينيات  �سنوات  �أواخ���ر  �ش�أنها،  من  التقليل 
توليفيّ ت�شكيليّ �أكثر تعقيداً ي�ستهدف تعريب المُ�ستعار، عبر 
وا�ستخدام  العربية  والتاريخية  المحلية  الرموز  �إلى  العودة 
�سليم  )ج��واد  الإ�سلامية  العمارة  و�أقوا�س  العربي  الح��رف 
العربي  الخ��ط  ف��ن  نفي  ب��ل  م��ث�اًل(،  ال�سعيد  ح�سن  و�شاكر 
الت�شكيليّ  الوعي  هذا  كان  الم�سندية.  القما�ش  لوحة  ل�صالح 
التحرّر  حركات  مع  بالتوازي  الحقيقة،  في  يتقدّم،  الجديد 
نعرف  الذي  القومي  ال�سيا�سي  الوعي  ومن  الا�ستعمار  من 
�أهمّ حججه من الوعي القومي  �أي�ضاً بع�ضاً من  �أنه ا�ستعار 
لإ�شكالية  المُ��ق�ترَح  ال��ث��اني  الح��ل  �أم���ام  هنا  نحن  الأورب����ي. 
�أنتاج  وتعيد  تنتج  لم  وه��ذه  العربي،  ال�سياق  في  الحداثة 
الم�أزق على ال�صعيد المعرفي والجمالي فح�سب لكنها �أنجزت 
�أعمالًا ت�شكيلية مثيرة، بل طرحتْ ب�شكلٍ غير مبا�شر الأ�سئلة 
المريرة عن مقادير الم�ساهمة العربية في حركة الحداثة العالمية 
وم�ستوى الوعي بالمفهوم، رغم �أن ا�ستخدام المفردة على كل 
ل�سان، في هذا الوقت عينه، لم يكن مو�صولًا بدر�س فل�سفي 
اللاحقة  ال�سبعينيات  �سنوات  منذ  عليه.  متفق  وتاريخي 
ومع ت�سارع وتيرة التعليم والترجمة والرغبة بالتدقيق من 
جهة، ومع تف�شي الم�شكلات وف�شل الأيديولوجيات و�صعود 
لدينا  �أخرى،  العربية من جهة  المجتمع الا�ستهلاكي بطبعته 
ثقافياً،  مة  مُعمَّ )بداهة(  �صار  الحداثة  مفهوم  �أن  الانطباع 
بالفعل.  ذل��ك  ح���دوث  دون  م��ن  عليها  واق���ع  الإج��م��اع  ك����أن 
والا�ستخدام  الالتبا�س  على  مثالًا  الحداثة  مفارقة  لت�صير 

قلة  حيث  ومعانيها،  للم�صطلحات  المرتبك 
المفهوم  في  يدقق  من  النخب  من  قليلة 

وقراءاته،  مرجعياته  ح�سب  دوم���اً 
بطريقة  ت�ستخدمه  كثيرة  وك�رثة 
�شة، وقد ا�ستخدم على نطاق  م�شوَّ

التقنيّ،  للتحديث  رديفاً  وا�سع 
ي�ستوي بذلك �إدخال الأجهزة 
الح��ي��اة  في  الإل���ك�ت�رون���ي���ة 
مفهوم  و�إدخ������ال  ال��ي��وم��ي��ة 
 instalation التن�صيبة 

في الفن الت�شكيلي.

�شاكر لعيبي

�أقنعة الحداثة 
المخُادِعة

تلويحة المدى

د. محمد ح�سين حبيب
جامعة بابل

كيف كان البابليون يفهمون الزمن؟ هل 
تبدل ت�ص���ورهم عن الزمن خلال �ألفي 
�سنة من عمر الح�ض���ارة البابلية؟ هل 
كان يوجد اخت�ل�اف في مفهوم الزمن 
لدى الأفراد �أنف�س���هم؟‏ ق�سم البابليون 
ال�س���نة �إلى 360 يوم���اً، موزع���ة على 
12 �ش���هراً قمري���اً، يتطاب���ق اليوم مع 
الاعت���دال الربيع���ي. ويب���د�أ اليوم في 
بابل مع غروب ال�ش���م�س. ويق�س���م كل 
م���ن الليل والنه���ار �إلى ثلاث���ة �أجزاء، 
كل ج���زء يق�س���م ب���دوره �إلى جزءين، 
ويطل���ق الفلكي���ون على ه���ذه الوحدة 

الزمنية م�صطلح )ال�ساعة المزدوجة(، 
)�س���اعة  البابلي���ون  ع���رف  ه���ل  لك���ن 
الج���واب  كان  �إذا  �أخ���رى؟  حقيقي���ة( 
بنع���م فهل كانت �ش���ائعة الا�س���تعمال؟ 
مم���ا لا �ش���ك في���ه �أن البابلي�ي�ن عرفوا 
ال�س���اعة المائية، وهي عب���ارة عن �إناء 
ذي ثق���ب �ص���غير يت�س���رب من���ه الماء، 
ويعتقد �أنهم عرفوا ال�ساعة ال�شم�سية 
�أي�ض���اً، غير �أن ا�ستخدام تلك الأدوات 
كان مقت�ص���راً عل���ى فئ���ة �ض���يقة م���ن 
النا�س، هم علماء الفلك والريا�ضيات، 
�أم���ا الغالبية في�س���تخدمون الوحدات 
ال�س���نة،  الزم���ن،  لقيا����س  الطبيعي���ة 
الي���وم، ال�س���اعة المزدوج���ة، فالزم���ن 
المج���رد لم يك���ن م���دركاً في الق�ص���ور 
البابلية، ويمكن القول ب�ش���كل عام �أن 
المف���ردات اللغوية المتعلق���ة بالظواهر 
الملمو����س  بطابعه���ا  تمت���از  الزمني���ة 

وب�شكل يدعو �إلى الده�شة. 
ب�ل�اد  في  الملك���ي  الحك���م  وحاف���ظ 
الرافدي���ن، وحت���ى مرحل���ة مت�أخ���رة، 
على طابعه القد�سي، مع كل ما يترتب 
عل���ى ذلك م���ن نتائ���ج. فعلى ال�س���مات 
الذاتي���ة للمل���ك وح�س���ناته و�س���يئاته 
وا�ص���طلاحاته كان يتوقف كل �شيء، 
في الوق���ت نف�س���ه �س���اعد ذل���ك على لم 
�ش���مل ال�ش���عب حول العاه���ل الحاكم، 
وربط الن�ش���اط اليومي للرعية بحياة 

حاكمها.‏ �أما الما�ض���ي، كزمن، فيق�سمه 
البابلي���ون �إلى ثلاث���ة �أق�س���ام، الزمن 
التاريخ���ي والزم���ن المحيطي والزمن 
الأ�س���طوري، والزم���ن التاريخ���ي هو 
الما�ضي الموثق ن�سبياً، �سمع عنه الب�شر 
�أو ق���ر�أوه عيان���اً، والزم���ن المحيطي، 
هو الواقع على م�شارف المحيط، زمن 
المعجزات الخارقة وغير الم�ألوفة، زمن 
�أبطال الملاحم والح�ض���ارات. في حين 
�أن الزمن الأ�س���طوري هو زمن الآلهة، 
لم يك���ن للزمن بح���د ذات���ه �أهمية لدى 
�س���كان ب�ل�اد الرافدين، فكرة الم�ص�ي�ر 

ه���ي التي تكمن في �أ�س���ا�س الت�ص���ور 
البابل���ي عن الحياة وعن كل ما يحدث 
ل���كل �ش���يء م�ص�ي�ره في ه���ذا  فيه���ا. 
الكون، للآلهة والب�ش���ر، وم�صير الإله 
يقرر دوره وعظمته ووقعه في مجمع 
�أن الم�ص�ي�ر يتق���رر  الآله���ة، ويت�ض���ح 
في لحظة ن�ش���وء الظاه���رة: لقد تقرر 
م�صير المدينة عند ت�أ�سي�سها، وم�صير 
ت���رد في  الإن�س���ان عن���د ولادت���ه، ولا 
الن�صو�ص �إ�ش���ارات لذلك، لكن تتوفر 
معطيات ل�ص���الح هذه الفكرة، ويبدو 
�أن ق���رارات الآلهة وكلمتهم والم�ص�ي�ر 

المقرر من قبلهم تكون )نهائية(.
وتقرير الم�ص�ي�ر للإن�س���ان عند ولادته 
لا ب���د �أن ي����ؤدي �إلى تقري���ر م�س���تقبله 
ب�ش���كل ت���ام، ولا ب���د م���ن �أن يقود في 

النهاية، �إلى القدرية المطلقة. 
وبعي���داً ع���ن الم�ص�ي�ر والزم���ن، كر�س 
للملكي���ة الخا�ص���ة في ب�ل�اد الرافدين 
درا�س���ات كث�ي�رة، لم���ا له���ا م���ن ت�أث�ي�ر 
اليوم���ي  و�س���لوكه  الف���رد  حي���اة  في 
وعلاقت���ه بالآخرين، �إذ كان���ت معياراً 
الف���رد  الاجتماع���ي و�ص���حة  للموق���ع 
�أن الجان���ب  غ�ي�ر  بالآله���ة،  وعلاقت���ه 
النف�س���اني(، في مو�ض���وع الملكية، لم 
ين���ل من الباحث�ي�ن الاهتمام المطلوب، 
�إلى �أي مدى بلغ الإح�س���ا�س بالملكية، 
وهل كان ثمة �ش���يء ممي���ز وبعيد كل 

البع���د ع���ن موقف الإن�س���ان المعا�ص���ر 
م���ن الملكية؟ من المعروف �أن ال�س���مات 
الذاتية للإن�س���ان تتج�س���د في الثروة 
التي في حوزت���ه، ففيها يكمن نجاحه 
و�سعادته، وفقدانه لهذه الأ�شياء يعني 
الم���وت، �أو يعني نقي�ص���ة م���ن اكتماله 
الذات���ي. وفي الن�ص���و�ص التاريخي���ة 
المكر�س���ة للحم�ل�ات الع�س���كرية تكون 
التفا�ص���يل ح���ول الغنائ���م �أك�ث�ر غنى 
الع���دو  فيه���ا  لاذ  الت���ي  الح���الات  في 
بالفرار للت�أكيد على فداحة الخ�س���ارة 
لحق���ت  الت���ي  الأ�ض���رار  وج�س���امة 

ب�شخ�ص���ية اله���ارب، بع���د �أن جرد من 
ممتلكات���ه. ولم تكن النتائ���ج المترتبة 
عل���ى نق���ل الغنائم م���ن ال���دول والمدن 
المحتل���ة �إلى بلاد الرافدين، مقت�ص���رة 
على الجوانب الاقت�ص���ادية الملمو�سة، 
فالثروة المفقودة، �أو الم�ستولى عليها، 
ت�ؤث���ر على م�ص�ي�ر المدينة وم�س���تقبل 

الملك والبلاد �أيما ت�أثير.‏
ولعل المعتق���دات الأخلاقية في الوعي 
البابلي، ه���ي الأكثر تجان�س���اً مقارنة 
مما هي عليه عند الإن�س���ان المعا�ص���ر، 
على الرغ���م من �أنها كانت مت�ش���ابكة- 
الديني���ة  المعتق���دات  م���ع  مترابط���ة 
وه���ي  والاجتماعي���ة،  والت�ش���ريعية 
بمجموعه���ا تكون ت�ص���ورات موحدة 
ع���ن الوج���ود الب�ش���ري، لم تك���ن عند 
البابليين عادة تخليد الموتى بوا�سطة 
الأ�ض���رحة،  في  التذكاري���ة  النقو����ش 
الأم���ر ال���ذي جع���ل م���ن ه���ذا الم�ص���در 
الحيوي فاقداً للفائدة، �إن العدد الكبير 
م���ن التراتي���ل والأدعي���ة والتعاوي���ذ 
والن�صو�ص الملكية، يمكن �أن تعو�ض 
جزئي���اً ع���ن المعلوم���ات الت���ي تقدمها 
نقو����ش الأ�ض���رحة. لكن من ال�ص���عب 
الجزم �إن كانت هذه الن�صو�ص تعبيرا 
بالفع���ل ع���ن �آراء النا����س الب�س���طاء، 
�أق���ل  منه���ا  الم�ستخل�ص���ة  فالمعلوم���ات 
�أهمي���ة م���ن المعلوم���ات الت���ي تقدمه���ا 

نقو�ش الأ�ضرحة الفردية والجماعية، 
كما هو حال الأ�ض���رحة الرومانية، �إن 
المع�ض���لة المرافق���ة للن�ص���و�ص هي �أن 
الكثير منها لم تكن موجهة �إلى الجيل 
المعا�ص���ر، خا�صة الن�ص���و�ص الملكية، 
بل �إلى الأجي���ال القادمة والآلهة، �أجل 
كانت ثمة كتابات موجهة للمعا�صرين 
�أي�ض���اً، لك���ن الجه���ة الأ�سا�س���ية التي 
خاطبته���ا تلك الن�ص���و�ص ه���ي الآلهة 
�أث���ره  الأم���ر  له���ذا  وكان  والأحف���اد. 
ن�ب�رة ومحت���وى ه���ذه  الكب�ي�ر عل���ى 
اكت�س���ت  �أنه���ا  بحي���ث  الن�ص���و�ص، 

طابعاً ملحمياً خا�صاً، وتبدو الوثائق 
البابلي���ة من  الت�ش���ريعية والحياتي���ة 
الناحي���ة العملية قليل���ة الجدوى لأنها 
تعك����س �أخلاقيات الدوائر العليا، �إنها 
ت�شكل مادة �ضرورية هي والن�صو�ص 
الحي���اة  �ص���ورة  ر�س���م  عن���د  الملكي���ة 

الواقعية للمجتمع. 
علينا �أن نت�ص���ور م���دى الأهمية التي 
يقدمه���ا )�أدب الحكم���ة( البابل���ي لفهم 
الحي���اة الروحية لهذا ال�ش���عب،  وهو 
الأخلاقي���ة  الن�ص���ائح  عل���ى  ي�ش���تمل 
والمواع���ظ  الأمث���ال  ومجموع���ات 
والتراتي���ل والح���وارات العلمية، من 
خ�ل�ال ق�ص���يدة )اللاهوت���ي البابل���ي( 
المكتوبة في الأل���ف الأول قبل الميلاد، 
ويعتق���د �أن م�ؤلفها �شخ�ص���ية متعلمة 
الت���ي  المتن���ورة  الفئ���ة  �إلى  ينتم���ي 
تنحدر م���ن الطبقات الو�س���طى، نجد 
�أن مو�ض���وعة المع���ذب ال�ب�ريء كانت 
ال�ش���عرية،  الن�ص���و�ص  في  �ش���ائعة 
الإن�س���ان يتذم���ر من المح���ن التي �ألمت 
ب���ه، م�ؤك���داً �أن���ه يجهل الذن���وب التي 
اقترفه���ا، فالخطيئ���ة حتمي���ة لدى كل 
الب�ش���ر، وما على الإن�سان المخطئ �إلا 
تقديم ال�ص���لوات والاعتراف���ات للإله 
كي يغفر له ذنوبه، وتت�ساءل الق�صيدة 
عن �سبب انت�صار الظالمين والأ�شرار، 
بينم���ا تك���ون الخيب���ة والإحب���اط من 

ن�صيب ال�صالحين الطيبين.
 كان ت�أث�ي�ر م�ؤلف���ات ب�ل�اد الرافدي���ن 
الأدب  عل���ى  الأبري���اء  ع���ذاب  ح���ول 
التوراتي وخا�ص���ة كتاب �سفر �أيوب، 
ي�ش���كل مو�ض���وعاً في غاي���ة التعقي���د، 
ويبدو �أن الأدب البابلي �أعطى الدفعة 
الأولى لم�ؤل���ف )العه���د الق���ديم(، وق���د 
�س���اعدت الظ���روف الاجتماعي���ة التي 
�سادت ال�سبي وفي المرحلة التي تلت، 
على تركي���ز اهتمام اليه���ود نحو مثل 
هذه الق�ض���ية.‏ �أما حكمة البابليين فلم 
تكت�س���ب طابعاً منطقياً مجرداً، وظلت 

حت���ى �آخ���ر �أيامه���ا في مج���رى البناء 
الأ�سطوري التقليدي الملمو�س، وهذا 
لا يعني �أن البابلي�ي�ن لم يفكروا جدياً 
بالق�ض���ايا الحياتي���ة العميق���ة، �أو �أن 
حكمته���م كان���ت �س���طحية بدائية غير 
نا�ض���جة، نحن هنا �إزاء نمط �آخر من 

التفكير. 
لم يكن التعليم مقت�ص���راً على النخبة، 
رغم الإ�ش���كالات المتعلق���ة بعملية تعلم 
الكتابة، حيث دلت التقنيات �أن الألواح 
الطينية كانت موجودة في الكثير من 
البيوت المتوا�ضعة، وتتوفر معطيات 
على �أن التعليم �ش���مل الن�س���اء �أي�ض���اً، 
وكان يوجد الكثير من كتبة ال�شوارع 
الوثائ���ق  ب�ص���ياغة  يقوم���ون  الذي���ن 
والعناوي���ن والر�س���ائل للأمي�ي�ن لذلك 
من الخط�أ عزل الح�ض���ارة )الكتابية( 
ع���ن الح�ض���ارة )ال�ش���عبية( في ب�ل�اد 
الرافدي���ن والعناوين واعتب���ار الآثار 
الكتابية القديمة مقت�صرة على النخبة 

ال�سيا�سية والاقت�صادية فقط.
�أما م�س����ألة الم���وت والموقف من���ه فلها 
دور بالغ الأهمي���ة في بلورة منظومة 
القيم وتحديد �سلوك الفرد، كان الفرد 
بمثاب���ة الوح���دة الأ�سا�س���ية للمجتمع 
ولي�س العائل���ة �أو القبيل���ة، وارتباطاً 
بذلك احتل ال��سؤال عن الموت وم�صير 
الإن�سان بعد الموت مركز ال�صدارة في 

�إن المعتق���دات  البابلي�ي�ن.‏  اهتمام���ات 
البابلية عن العالم ال�سفلي غير �سارة، 
هن���ا يتلظى الم���وت ب���دون �أي �أمل في 
ولم  الجدي���دة.  ال���ولادة  �أو  البع���ث 
تتبلور فكرة الح�س���اب بو�ضوح �شيء 
واح���د ينتظر ال�ص���الحين والأ�ش���رار 
عل���ى ح���د �س���واء، الك�آب���ة والخمول، 
لم���ن  ن�س���بياً  �أف�ض���ل  الحال���ة  وتك���ون 
خل���ف �أولاداً بعده وهي �أ�س���و�أ لمن لم 
ي�س���لم جثمانه للدف���ن، و�آفاق الوجود 
لذل���ك  واللح���د،  المه���د  ب�ي�ن  تنح�ص���ر 
الم�س���افة  لإطال���ة  تترك���ز كل الجه���ود 
بينهما ق���در الم�س���تطاع، والموت الذي 
هو نقي�ض الحياة، ي�ص���بح في الوقت 
نف�س���ه نقي�ض الخير، ال�ش���ر هو الموت 

والخير هو الحياة.
‏ �إن الآله���ة البابلي���ة لم تخ����ص الب�ش���ر 
بالعم���ل والم���وت فق���ط �إنم���ا بالأفراح 
والم�س���رات، فكانت المعابد والأ�سواق 
محطات للاحتفالات والرق�ص و�شرب 
الخم���رة التي كانت مباح���ة اجتماعياً 
للف���رد.‏ وكان لدى البابلي�ي�ن كثير من 
الم�ص���طلحات للتعب�ي�ر ع���ن الخطيئة، 
ومفه���وم  الذن���ب،  الإث���م،  الجريم���ة، 
الخطيئة كان يعني الدن�س الطقو�سي 
الذي يكفر عنه بالمرا�سيم والابتهالات 
وال�ص���لوات. والخطيئة عن���د البابلي 
لا تخل���و م���ن طاب���ع م���ادي، ن���وع من 
النجا�سة الخا�ص���ة التي يمكن غ�سلها 
ونقلها �أو تحويلها من حاملها �إلى �أي 

�شيء �آخر.
وت�ش���كل الآثام والخطايا ذات الطابع 
الدين���ي حي���زاً كب�ي�راً من حي���اة الفرد 
البابل���ي. وهن���اك قائمة طويل���ة بتلك 
المحرم���ة  الأغذي���ة  ك�أكل  الخطاي���ا 
�ش���خ�ص  م���ع  المبا�ش���ر  والتلام����س 
غ�ي�ر طاهر م���ن الناحي���ة الطقو�س���ية 
والمحاولات الخائب���ة للاحتكاك بعالم 
تليه���ا  ث���م  ال���خ،  الخا����ص...  الآله���ة 
التج���اوزات الاجتماعي���ة التي تحمل 
طابع���اً �أدبي���اً معنوي���اً: �ش���هادة الزور 
و�إراقة الدماء وعدم احترام الوالدين 
والفج���ور والغ�ش والعن���ف والنميمة 
والو�ش���اية، �أم���ا القي���م الخ�ي�رة عن���د 
الف���رد البابل���ي فه���ي ال�ص���حة والعمر 
المديد، بينما يحت���ل الأطفال، الورثة، 
الموقع التالي في درجات القيم، وثمن 
�سكان بلاد الرافدين تثميناً ا�ستثنائياً 

عالياً الملك والثروة.
�إن ال�ث�روة تفت���ح الطري���ق �إلى الرفاه 
خدم���ة  جان���ب  �إلى  وه���ي  والنعي���م، 
الآله���ة من ن�ص���يب الإن�س���ان، الثروة 
لم تكن و�س���يلة فقط ب���ل غاية، وكانت 
الحكم���ة من القي���م الروحي���ة الأخرى 
التي ينظر �إليه���ا البابليون باحترام. 
�إنه���ا تعني الخ�ب�رة الدنيوي���ة والعلم 
والمعرفة، كما مجد البابليون الحقيقة 
والإن�ص���اف والعدالة والوفاء بالعهد، 
غير �أنهم لم يمجدوا القوة والج�سارة 
والروح الع�س���كرية، وغالب���اً ما يدور 
ال���كلام عن الوداع���ة والم�س���المة وعدم 
الته���ور ورباطة الج�أ����ش، ويمكن من 
حيث الظاهر و�صف الأخلاق البابلية 
ونظرته���م �إلى الع���الم بالتفا�ؤل وحب 
الحياة، ولكن هذا التف���ا�ؤل الظاهري 
كان م�ص���حوباً بخل���ل خف���ي، ووع���ي 

ديني متزمت �شيئاً ما.‏

الم�ؤلف: كلي�شكوف
ترجمة: عدنان عاكف حمودي 

والن�ش���ر  للثقاف���ة  الم���دى  دار  النا�ش���ر: 
176/1995 �صفحة‏ 

�شاكر الأنباري

الحياة الروحية فـي بابل:
الإنــ�ســان، الـمـ�صـيـــر، الـزمـــن

�أهمية هذا الكتاب، رغم ترجمته قبل 
عقد ون�صف تقريبا، و�أ�صدرته دار 

المدى، تكمن في راهنية المعلومات التي 
ي�ضمها حول ح�ضارة بابل و�إن�سانها. ومن 

يربط الطقو�س القديمة، والمعتقدات، 
والحكم، مع الحا�ضر �سوف يجد م�شتركات 

كثيرة. تمتد الفترة الزمنية التي 
در�ست في هذا الكتاب خلال الألف الثاني 

ومنت�صف الألف الأول قبل الميلاد من 
حياة البابليين، واعتمدت على الن�صو�ص 

القديمة لح�ضارة وادي الرافدين.

الم���ل���ك���ي���ة ال����ف����ك����ري����ة وال����ب����ح����ث ال���ع���ل���م���ي

ك�شف كتاب �صدر م�ؤخراعن الروائي 
الاي���ام  ق�صة  ك��ام��و  ال��ب�ري  الفرن�سي 
ينظر  كان  وكيف  حياته  في  الاخ�رية 
اليه معا�صروه �سيما 
ب���ع���د ن��ي��ل��ه ج���ائ���زة 
ل��ل���آداب عام  ن��وب��ل 
1957التي او�صلته 
متاعبه  ذروة  الى 
بغيرة  لم��ح��ا���ص��رت��ه 
و�سخرية  وح���ق���د 
ال���ب���ع�������ض..وب���ع���د 
الجائزة  ا���س��ت�الم��ه 

كامو  ت��وفي  �سنوات،  ث�الث  من  ب�أقل 
في  �سير  ح��ادث  في  )الغريب(  م�ؤلف 

الرابع من كانون الثاني عام 1960.
احيط نيل كامولجائزة نوبل بالكثير 
من اللغط لدرجة ان �سارتر اي�ضا علق 
على المو�ضوع ب�شكل �ساخر في الوقت 
والمجلات  ال�صحف  فيه  �ضمت  ال��ذي 
اعتبار  ع��ل��ى  ق�����س��وة  اك�ث�ر  تعليقات 
والاربعين  الرابعة  في  ك��ان  كامو  ان 
الاكثر  الكاتب  بذلك  وك��ان  عمره  من 
نوبل،  بجائزة  الفائزين  بين  �شبابا 
البلدان  ب��ان  قيل  كومبا  مجلة  ففي 

لجنة  الى  –بالا�شارة  ال�����ص��غ�رية 
بالمفكرين  –تعجب  ال�سويدية  نوبل 
ال�صدامات..  عن  البعيدين  ال�صغار 
عدة  لينزيني  ج��وزي��ه  ال��ك��ات��ب  ال���ف 
خ�ص�ص  لكنه  ك��ام��و  ال��ب�ري  ع��ن  كتب 
الاي���ام الاخيرة  ع��ن  كتابا  الم��رة  ه��ذه 
اهتم  لأنه  )المقد�س(،  كاتبه  حياة  في 
اعماله  ادخلته  كاتب  �صورة  باي�ضاح 
الخالدين  �سجل  في  ن��وب��ل  وج��ائ��زة 
وترحيب  تاييد  على  يح�صل  ان  دون 
ان�����داده. يم���زج ج��وزي��ه ل��ي��ن��زني في 
ك��ت��اب��ه الج��دي��د )الاي����ام الاخ��ي�رة من 

حياة البير كامو( قليلا من الخيال مع 
م�شيرا  الواقعية  التاريخية  الاح��داث 
الى معاناة م�ؤلف)ا�سطورة �سيزيف( 
والدته  �سلوك  �سوء  ازاء  �صمته  من 
ذلك.. ب�سبب  باري�س  في  وماواجهه 

كان كاموقد قال ذات مرة : "تعلمت من 
تجربتي انك لاتتلقى الر�صا�صة غالبا 
تتوقعها..وافادتني  التي  الجهة  من 
هذه التجربة خ�صو�صا في العا�صمة 
احد  لايوجد  حيث  باري�س  ال�صاخبة 
الجر�أة  او  الكافية  ال�صراحة  يمتلك 
الاخير،  �شتائه  في  بحرية.  ليت�صرف 

لق�ضية  ومتحم�سا  ث��ائ��را  ك��ام��و  ك��ان 
الجزائر وكان لموقفه ذاك تاثير كبير 
من  وزم�الئ��ه  با�صدقائه  علاقته  على 
المقاطع  والم��ف��ك��ري��ن..وم��ن  ال��ك��ت��اب 
ليزيني  م��اذك��ره  الكتاب  في  الم���ؤث��رة 
عن احتمال تجنب كامو للحادث الذي 
كما  القطار  ا�ستقل  لو  بحياته  اودى 
كان ينوي..و�ضم الكتاب اي�ضا �شيئا 
�سئل  ف��ق��د  بالتمثيل  ك��ام��و  ول���ع  ع��ن 
يمنحه  ان  ي�ستحق  ع��م��ن  م���رة  ذات 
الروح  لأنه  :الممثل  ر�ضاه الاكبرفقال 

المج�سدة للعر�ض.

ق�صة الايام الاخيرة في حياة البير كامو ..في كتاب جديد ..

هل كان كامو ي�ستحق نيل جائزة نوبل للآداب ؟..
ترجمة: عدوية الهلالي


