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 د.على جواد الطاهر

ثم تمر على وفاة �شوقي �ست وع�شرون 
�سنة، وتفكر م�صر في تخليد ذكراه، 

وتطلب الّي الم�شاركة ويحدد للتح�ضير في 
�ساعات محدودة، لاتكاد تكفي لمحكومة 

علىه لان يدافع عن نف�سه، ذلك اننا لم 
نخبر بالم�شاركة الا قبل المهرجان ب�أقل من 

ا�سبوع وكان علىنا ان نهيئ في هذه المدة 
الوجيزة الف �شيء و�شيء، 

وفي زحمة هذه الا�شياء. 
وزحمة ذلك الوقت. 
عاودتي خاطرتي 

القديمة.. فعدت الى 
ال�شوقيات، ور�أيت – 

فيما ر�أيت:
ان غير قليل من �صور 

�شوقي قد اوهنته 
الايام، وافقدته �شيئا 

من روائه، وان �شوقي 
كان ي�ستعين بالمبالغة 

التي يتذوقها ع�صره، 
فت�شغله عن ال�صور 

نف�سها، او لاب�أ�س- 
بعد ذلك لديه ان تكون 

نتيجة للتعجب الارادي الق�صدي، وان من 
هذه ال�صور ما اكتنفته النثرية، فتقطع في 

�سلك كلماتها تيار الوحي ال�صادق، وان 
و�صف الطبيعة ان احتل مكانا من الديوان 
فانه لي�س على درجة عالية فقد غلب علىه 

الجفاف.. و�ساورته النثرية، وان كثيرا 
من لوحاته التي حاول ان يجمع على 

�سطحها اكثر من منظر واحد، اقرب الى 
الكلي�شة والفوتوغراف منها باللوحة، اي 

انها لم تعن كثيرا بالاختيار، وتراكمت 
فيها الاح�صاءات، ولم يميز فيها ما ي�ؤخذ 
وما يترك في التف�صيلات، هذا مابدا لي، 
ولكن الكلام علىه يخرج قليلا عن مجال 
المهرجانات، ثم انه – ان كان �صحيحا- 

لايحول دون درا�سة ال�صورة عند �شوقي 
ولايحول دون العثور على �صور ت�ستجاد 

وت�ستلمح مما يبرر الدرا�سة، ويقف الناقد 
والقارئ على �آثار نبيلة، فيها براعة، وفيها 

قوة.. وجدة وابتكار.. وتطرب الحا�سة 
الفنية، وتبعثها على الاعجاب بالاثر، 

وعلى الاعجاب بال�شاعر.
اجل، ان ال�صفة الغالبة في ع�شر �شوقي 

هي الت�صوير وكان هم النقاد القدامى 
ينح�صر بالجزء ال�صغير من ال�صورة 

مما ينطوي علىه البيت الواحد، وكان 
اثر ه�ؤلاء النقاد ظل قائما في درا�ستنا 

الحديثة، فما ر�أينا عناية كافية بال�صورة 
وباللوحة- وهما او�سع من الت�شبيه 

والا�ستعارة، ولايعدم البلاغي ان يجد عند 
�شوقي امثلة كثيرة، على مفردات بحثه، بل 

انه لي�ستطيع ان يجد امثلة ناجحة واكثر 
من ناجحة، الم يكن �شوقي هو القائل:

لله انت فما ر�أيت على ال�صفا
هذا الجلال ولا على الاوتاد

والقائل:
هذا ف�ضاء تلم الريح خا�شعة

به ويغ�شى علىه الدهر محت�شما
والقائل:

فاعر�ض عن قواده الجند �شاردا
وعلمه قواده كيف يهرب

يكاد الثرى من تحتهم يلج الثرى
ويق�ضم بع�ض الار�ض بع�ضا ويق�ضب

والقال:
اقام على ال�شفاه بها غريبا

ومر على القلوب فما اقاما
والقال:

جرى و�صفق يلقاك بها بردى
كما تلقاك دون الخلد ر�ضوان

والقائل:
وطني لو �شغلت بالخلد عنه

نازعتني اليه بالخلد نف�سي
والقائل:

وللحرية الحمراء باب
بكل يد م�ضرجة يدق

لقد قال �شوقي كل هذه الروائع، ونترك 
للبلاغيين من اهل البيان والمعاني.. امر 

العناية بها.. ون�سير، فما كانت غر�ضنا 
الاول، مهما تدل هذه الجزئيات على 

المخيلة.
ان غر�ضنا الاول هو البحث عن اللوحة 

او بمعنى ادق، عن اللوحة المختارة، اي 
ال�صورة التي لاتقف عند الجزء، وانما 
ت�ستق�صي الاطراف وتلتفت الى دقائق 

التف�صيلات، عار�ضة وحدة- او وحدات 
�صغيرة- ر�آها ال�شاعر حقيقة ناب�ضة في 
مخيلته، ويراها القارئ وحدة م�ستكملة 

الاع�ضاء، من�سجمة التلاوين، فتثير 
فيه �شعورا ي�شبه ال�شعور الذي يبعث 

)الر�سام( على النظام والتجويد، وتوحي 
اليه ا�شياء اخرى ي�ضيفها علىها من نف�سه 
ومن ظروفه، ويتقرب الاثنان كلما اقتربت 

المخيلة، وكلما تقاربت الظروف النف�سية.
ون�ستعر�ض حياة ال�شاعر، ون�ستعر�ض 

�شعره، ونبحث عن اطوار النعيم، و�آثار 
حفلات الرق�ص والق�صف، وانعكا�سات 

البلاط، ونبحث في الذي نظمه لي�سجل 
هذا الطور في حينه، فلا نجده موفقا، 

وت�سير في معرفه، فلا ي�ستوقفك منه �شيء 
ذو بال، لانك لاترى رواء ولاتح�س ريا، 

انما هو و�صف، وو�ضع الا�سود الى جانب 
الابي�ض، فتمر مر الكرام وت�سير، فتجتذبك 

�صور اخرى هي غير تلك ال�صور، او 
انها تلك، او �شيء منها، عندما ا�صبحت 

ما�ضيا،، وباتت ذكريات فحفظ منها الزمن 

الاقوى الذي ادخر عاطفة زادها الموت 
حياة وجعل لها نفاذا من وراء اللفظ 
ا�شعاعا من خلف الالوان وظلالا لدى 

الاطار.
وكلنا يعلم ان �شوقي عا�ش مدة في 

باري�س، وكانت له فيها اوطار واوطار، 
وكان غاب بولونيا من م�سارح تلك 

الاطوار ولكن �شوقي لم يحدثنا عن الغاب 
ايام الغاب، ولم ي�صور لنا الاوطا ايام 

الاوطار وال�شباب، عهد ال�شباب، والهوى،، 
عهد الهوى.. لا، فقد مر الزمان، ولاذت 

الاحداث في زاوية من زوايا الن�سيان.. ثم 
)يرى( ال�شاعر الغاب، في�ستيقظ الوجدان، 

ويخفق القلب، ولولا ذاك، لما بلغتنا عن 
ذلك الغاب على ل�سانه رواية، ولما عرفنا ان 

له من قلبه مكانا- هذا المكان الذي يجلوه 
بقوله:

هلا ذكرت زمان كنا
والزمان كما نريد

نطوي اليك دجى الليالي،
 والدجى عنا يذود

فنقول عندك مانقول
ولي�س غيرك من يعيد

في كل ركن وقفة
وبكل زاوية قعود

ن�سقي ون�سقي والهوى
موا بين اعيننا وليد

فمن القلوب تمائم

محاولة لدرا�سة اللوحة
في (ال�شوقيات)

لم تكن الدرا�سات التي �صدرت عن �شوقي قليلة، وقد �ساد هذه الدرا�سات الطابع التاريخي فهنا حياته بين ميلاده ووفاته وهنا 
بيئته ودمه، و�صلته ب�سا�سة زمانه، وهنا مقابلة بينه وبين حافظ، ومقابلة بينه وبين المتنبي، وهناك وطنيته، وعقيدته، 

وهناك اغرا�ضه في الرثاء والغزل والو�صف والمديح، الى �آخره..
وقد الممت ب�شيء من هذا وذاك، والممت ب�شيء من �شعر �شوقي، وكلما بعد عهدي به.. قويت في نف�سي خاطرة، خاطرة خلا�صتها ان 

التاريخ في الدرا�سات ال�شوقية غلب الفن وان ما حول الن�ص منها اغرق الن�ص.. ولي�س التاريخ فنا ولي�س ال�شعر تاريخا..
ويتباعد العهد، وتقوى الخاطرة، وتتو�ضح وتتبين: ان �صفة �شوقي الغالبة هي الت�صوير، فهو ر�سام، وهو يعمل بالري�شة اكثر مما 

يكتب بالقلم، ولا يقف هذا عند غر�ض الو�صف، ولو كان ذلك، لما كان �صفة غالبة، انما هو ��شأنه في اغلب اغرا�ضه..
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ومن الجنوب له مهود
حتى اذا دعت النوى

فتبدد ال�شمل الن�ضيد
بتنا ومما بيننا

بحر ودون البحر بيد
ايام حلوة، �صافية، زاهية، م�ؤاتية، 

تتخللها خطوط عنيفة من الهوى، وهادئة 
من الر�ضى، ولكنها لم ت�صل الينا كما هي، 

وكما كانت انما و�صلت ذكرى، ذكرى 
يكتنفها �سواد الح�سرات فيقلل من روائها 

وبهائها، وقد يكون هذا اكثر ت�أثيرا في 
نفو�سنا..

ونعود من جديد، ونعيد النظر بعين 
الممتحن المتفح�ص اكثر من عين المت�أثر 

الم�أخوذ، فنرى الر�سام، انما نجح اول من 
نجح، فيما �صور من اوطار قلب، محب، 

كانت له في الغاب ايام �سعد و�سعادة، 
ومازالت هذه الم�شاهد عميقة في نف�سه.. 
ولكنه عر�ضها عر�ض �شاعر عربي لايبدو 

انه ت�أثر بال�شعر الغربي وبالر�سام 
الغربي، اما حبيبته فلم نعرف عنها �شيئا، 
ولم نتبين �سماتها، وانك لا ت�ستطيع حتى 

ان تقول انها فرن�سية..
ويحاول ان يعني )بالو�سط( الذي 

كانت تجري فيه مثل هذه الاحداث، فلا 
يطاوعه تيار الوحي كثيرا، ولاي�سايره 

في خطوطه، وقد يفارقه في منت�صف 
الخط، فيظل الن�صف الثاني )مظلما( مثل 
)والرياح به هجود( ومثل والنا�س نامت 

والوجود.. او يفارقه في الخط كله في�أتي 
نا�شزا ومثل:

فنبيت في الاينا�س يغبطنا
بها النجم الوحيد

والغ�صن ي�سجد في الف�ضاء
وحبذا منه ال�سجود

ولي�ست هذه الاحيائية التي �سكبها على 
الطبيعة، احيائية الرومانتيكيين انما هي 
احيائية البلاغيين العرب في امثلتهم في 

الا�ستعارة المكنية- و�شتان.
ولو �سار �شوقي في احيائيته على نهج: 
نطوي فنقول.. لكان للوحة �ش�أن �آخر.. 

لان المهم في اللوحة، ما وراء خطوطها من 
قوة وحياة..

ثم ان الاطار الذي تعر�ض داخله مهم 
اي�ضا، وي�شترط في هذا الاطار ان يكون 

جزءا لايتجز�أ من ال�صورة، وان يكون 
له من الحياة مالها، وعلىه من الظلال 

ماعلىها، ولكن، اين غاب بولونيا، وهو 
م�سرح تلك الاوطار وم�سراها؟، تبحث 

عنه.. فلا تجد له اثر البتة.. 
تلك وقفته في غاب بولونيا وله وقفة 

اخرى.. في زحلة ويت�ساءل المرء، هذه 
هي زحلة؟ ويجيب كل من ر�آها: لا.. ثم 

اين هو �شوقي وراء الكلمات وال�سطور؟ 
لاتجد منه �شيئا، انما هي مبالغات تكاد 

تكون تعلىمية، فهي او�صاف عامة، 
جاهزة، فان كان ال�شاعر قد و�صف 

الوادي قبل ان يراه.. فان الابيات مقبولة 
في مكانها.. وان كان قد اراد ان ير�سم 

مايرى ماثلا امامه.. ففي الابيات م�صداق 
لما قلناه من انه لايجيد ر�سم المناظر 

الطبيعية التي تقع علىها عينه، وانه 
لاي�ستطيع ان ير�سم الحا�ضر..

ولكن الذي ي�ستوقف الم�شاهد من )زحلة( 
�شيء غير زحلة، ت�ستوقفه ذكريات 

ال�شاعر، اي حا�ضره الذي كان ما�ضيا..
�شيعت احلامي بقلب باكي

ولممت من طرق الملاح �شباكي
ورجعت ادراج ال�شباب وورده

ام�شي مكانهما على الا�شواك
وبجانبي واه ك�أن خفوقه

لما تلفت جه�شه المتباكي
�شاكي ال�سلاح اذا خلا ب�ضلوعه

فاذا اهيب به فلي�س ب�شاكي
قد راعه اني طويت حبائلي

من بعد طول تناول وفكاك
ويح ابن جنبي: كل غاية لذة 

بعد ال�شباب عزيزة الادراك
لم تبق منا ياف�ؤاد بقية

لفتوة او ف�ضلة لعراك
كنا اذا �صفقت ن�ستبق الهوى 

ون�شد �شد الع�صبة الفتاك
واليوم تبعث في حين تهزني

ما يبعث الناقو�س في الن�ساك
هذه لوحة، ولوحة جيدة، تمثل �شيخا، 

كان ل�شبابه في الغرام �صولات وجولات، 
ولقلبه معارك وانت�صارات، وقد تكون 
مبالغا فيها، ولكنها هكذا تبدو، وهكذا 

يح�سها ربها.
وت�سير في الق�صيدة فترى لوحة اخرى، 

هي لوحة جارة الوادي،، وفيها جودة دون 
ان تكون ذات �صلة مبا�شرة بزحلة، ولكن، 
لها ال�صلة كلها فيما نحن فيه من ان �شوقي 

يجيد ا�ستعادة الما�ضي وا�ستح�ضاره 
واحيائه:

لم ادر ماطيب العناق على الهوى
حتى ترفق �ساعدي فطواك

وتعطلت لغة الكلام وخاطبت
عينيّ في لغة الهوى عيناك

ومحوت كل لبانة من خاطري 
ون�سيت كل تعاتب وت�شاكي

لا ام�س من عمر الزمان ولا غد
جمع الزمان فكان يوم لقاك
ولم ت�صل الينا هذه اللوحة ب�ألوانها الحمر 
ال�شديدة الحمرة، ال�سود ال�شديدة ال�سواد، 

انما جاءت في ظلال الح�سرات، واطلت 
من وراء الا�سى.

و�صحيح ان الذكريات مهمة في 
دنيا الر�سامين وغير الر�سامين، 

والرومانتيكيين خا�صة، وانها ر�صيد 
غزير ي�أخذ طريقه الى حا�ضرهم من 

حيث لاي�شعرون ولكن من الر�سامين، من 
اذا وقف لير�سم منظرا، �شغله الحا�ضر، 

فعر�ضه ب�شكل يقرب من ال�شكل الذي تراه 
انت، دون ان ت�ستطيع الاعراب عن ر�ؤيتك، 

ولم يكن �شوقي- كما ر�أينا- من ه�ؤلاء، 
انه لا ير�سم حا�ضره، او بمعنى ادق، انه 

لايجيد ر�سم حا�ضره الا عندما ي�صبح 
ما�ضيا، او عندما يكون ذا �صلة بالما�ضي..

ولاتقف هذه الظاهرة – ظاهرة �سيادة 
الما�ضي عند حياة �شوقي ال�شخ�صية، 

انما تتعداها الى حياة م�صر كلها، فقد 
قال كثيرا في حا�ضرها الذي عا�شه، على 
اختلاف القول، وعلى اختلاف الاحداث 

والاعلام، ولكن اللولحات القيمة التي 
بقيت ماثلة، هي لوحات من الما�ضي، 
ولعلك �شهدت لوحة )ان�س الوجود(..

ايها المنتحي )ب�أ�سوان( دارا
كالثريا تريد ان تنق�ضا

اخلع النعل واخف�ض الطرف واخ�شع
لاتحاول من اية الدهر غ�ضا

قف بتلك الق�صور في اليم غرقى
مم�سكا بع�ضها من الذعر بع�ضا

كعذارى اخفين في الماء ب�ضا
�سابحات به، وابدين ب�ضا

م�شرفات على الزوال وكانت 
م�شرفات على الكواكب نه�ضا

�شاب من حولها الزمان و�شابت
و�شباب الفنون مازال غ�ضا..

وال�شاعر في ان�س الوجود ر�سام يحاول 
ان ير�سم ما يرى، او ان يظهر للم�شاهد 

بانه ير�سم مايرى فلقد احتوت اللوحة تلك 
الق�صور من مخلفات عهود �سالفة بعيدة، 
ولكنها لم تحوها كما يبدو لعامة النا�س: 

ق�صورا متقاربة، متلا�صقة، اغرقها النيل، 
وقد اختفى جزء وظهر جزء لان ذلك اغراق 
في الواقع، ولي�س من الفن في �شيء، وهو 

تعلىم وجغرافية وتاريخ، والر�سام غير 
المعلم..

وما كان بين �شوقي وبين النجاح التام 
في كل اجزاء اللوحة الا ال�سيطرة التامة 

على ا�صباغه، فلقد اند�س بينها ما يمكن ان 
يكدر الان�سجام، ولا ادري لم اختار �شوقي 

ال�ضاد قافية؟ واكبر الظن انه اختارها 
ا�صطناعا، ليدل على روزفلت بلغة ال�ضاد، 

ومع هذا تظل ان�س الوجود رائعة يرى 
القارئ فيها على البعد ما راى �شوقي 

ويت�أثر بما ت�أثر به �شوقي..
هذا الما�ضي – الما�ضي الم�صري- يظهره 

اكثر ما يظهر ويبدو او�ضح مايبدو، عندما 
يقف �شوقي لي�صور ابا الهول. 

ابا الهول ويحك لايت�سقل 
مع الدهر �شيء ولايحتقر

تهز�أت دهرا بديك ال�صباح
فنقر عينيك فيما نقر

ا��سأل البيا�ض و�سل ال�سواد

واوغل منقاره في الحفر
فعدت ك�أنك ذو المحب�سين

قطيع القيام، �سليب الب�صر
ك�أن الرمال على جانبيك

وبين يديك، ذنوب الب�شر
فعر�ض �صورة لذلك الجبار المت�شامخ الذي 

�سخر من الزمن، و�سخر من الهر ثم لم 
يلبث ان ا�ست�سلم ف�شاهت خلقته، وغارت 

قوته، وم�سخ عنفوانه. ان �شوقي ير�سم ما 
في نف�سه، وما يوحيه فيها ابو الهول، وما 

ي�سكبه هو علىه..
ولاغرو فهو �شاعر يطاوع مقت�ضيات 

ال�شعر الغنائي في فطرته الاولى، واثر 
موحيات ابي الهول في نف�س ال�شاعر 

متنوعة ال�صفحات، ففي كل لحظة �صورة 
لاتت�صل كثيرا بال�صورة ال�سابقة.

ب�سطت ذراعيك من �آدم
ووليت وجهك �شطر الزمر

تطل على عالم يهلل
وتوفي على عالم يحت�ضر
فعين الى من بدا للوجود
واخرى م�شبعة من عبر

فحدث فقد يهتدي بالحديث
وخبر قد ي�ؤت�سي بالخبر..

وهكذا ي�سكب �شوقي ما في نف�سه على 
التمثال، دون ان يحاول ان يجلو له �صورة 
واقعية، والملاحظ ان �شوقي لايجيد كثيرا 

اذا اراد ان ير�سم ال�شيء كما هو امامه، 
واذا اجاد، فلا يطول نف�سه، واذا طال مع 

الاجادة فاعلم انه لاير�سم ا�شياء وقعت، 
وانما ا�شياء ت�صورها فلي�ست اللوحة 
عنده عر�ضا للعر�ض، انما هي عاطفة 

�شوقي التي تطل من وراء المرئيات، او قل 
حزنه من الدهر، والمه من فعلاته..

وعلى هذا لاي�صح ان يتخذ �شوقي في 
الجيد من �شعره م�صدرا للتاريخ، لانه انما 

يتحدث عن بنات تخيله، او عن الما�ضي 
كما �صورته اليه كلمة واحدة وردت في 
تاريخ، امّا ما تعلق منها بما�ضي م�صر 
فب�أمكان المرء ان يرده الى ماهو �شائع 

ذائع من ظروف �شوقي، �شوقي الذي ن�ش�أ 
بلاطيا وظلت البلاطية جزءا من �شخ�صيته 

ونف�سه مهما تختلف به �ش�ؤون الحياة 
و�شوقي الذي عا�ش في م�صر في زمن 

بد�أت تكون فيه لل�شعب كلمة.. وكلمة ذات 
بال.. يريد ال�شاعر ان ير�ضي هذا ويريد 
ان ير�ضي ذاك، والتوفيق امر غير ممكن 
لرجل لم تتعدد �شخ�صيته ولم تزدوج في 

مثل هذه المواقف في الاقل..
ولهذا فانه حين ي�صف البلاط يعلم في 

نف�سه انه يغ�ضب الطرف الاخر وحينما 
ي�صف ال�شعب يحذر من وقوع العك�س فلا 
ي�ستطيع ان ين�صرف كله الى طرف ويهبه 

كل ذاته..
اما الما�ضي فهو جنة، وهو �سند ين�صرف 

اليه وهو يعلم انه ير�ضي بذلك كبرياء 
ال�شعب، وكبرياء البلاط كما ير�ضي نف�سه 
اي�ضا، لان الما�ضي الذي عر�ضه �شوقي في 

عر�ضه هو امر ذاتي، لايكاد يزيد ن�صيبه 
من المو�ضوعية على عدد قليل من المواد 

الخام..
وعلى هذا، يمكن القول انه لو مد الله 

في عمر �شوقي او لو انه عا�ش في ع�صر 
جمهوري، توحدت فيه حاجات ال�شعب 

وحاجات الحكومة وتوحدت فيه اهداف 
ال�شعب واهداف الحكومة، وتوحدت 
فيه امجاد ال�شعب وامجاد الحكومة.. 

اقول لو عا�ش �شوقي مثل هذا 
العهد المبارك لكان ممكنا ان 

يجلوه في لوحات جياد 
لايعوق ري�شته- وهي 
تخط وتلون وتظلل- 

خوف من امر خارج 
عن طبيعة ال�صورة..

ان هذا يومك يا�شوقي، 
وب�أمتنا حاجة الى 
موهبتك ولغتك.. 

ولوحاتك.. ورحمة 
الله عليك..

القي في مهرجان 
�شوقي بالقاهرة 

مجلة الآداب/ 1958

وكلنا يعلم ان �شوقي 
عا�ش مدة في باري�س، 
وكانت له فيها اوطار 

واوطار، وكان غاب 
بولونيا من م�سارح 
تلك الاطوار ولكن 
�شوقي لم يحدثنا 

عن الغاب ايام 
الغاب، ولم ي�صور لنا 

الاوطا ايام الاوطار 
وال�شباب، عهد 

ال�شباب، والهوى،، 
عهد الهوى.. لا، فقد 

مر الزمان، ولاذت 
الاحداث في زاوية من 

زوايا الن�سيان..
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كان الكاظمي �شاعرا فح�سب فلم 
يكن يح�سن مهنة ولا عملا ولم 

تكن له وظيفة ولا عقار يعي�ش 
من ورائها ولذلك فقد عا�ش طوال 

حياته فقيرا مدقعا حتى جاء 
وقت لم يملك فيه ثمن ما ي�شتريه 

من اللبن ل�صغيرته رباب فقد 
�ساءت حالته كثيرا بعد ان توفي 

الا�ستاذ الامام ففقد الكاظمي به 
اكبر �سند له في م�صر.

وقد تولى الامام �شاعرنا برعايته 
وعطفه وكان ير�سل له في �آخر كل 

�شهر مظروفا به ع�شرة جنيهات 
اعانة له وبقي هذا الامر �سرا 

لايعرف به احد، 

د. مح�سن غيا�ض

ولما توفي الامام �صرح به الكاظمي لهذا 
النفر من ا�صدقائه المقربين اليه كال�شيخ 
عبدالقادر المغربي و�سليم �سركي�س وقد 
ا�ضطر الكاظمي بعد وفاة ال�شيخ محمد 

عبده الى ا�ستعطاف الخديوي عبا�س 
ليجعل له راتبا مقطوعا وو�سط لذلك 

�صديقه ال�شيخ على يو�سف �صاحب الم�ؤيد 
ويروي المغربي انه راجع 

ال�شيخ على بهذا ال�ش�أن 
فاخبره انه ا�ستطاع 

اقناع الخديوي 
لتخ�صي�ص راتب 

لل�شيخ عبدالمح�سن 
)الا ان بع�ض النا�س 

دخل علىه بعد 
خروجي منه ولما 

علم بما قرره ب�ش�أن 
الكاظمي قال له: 

ان�سيت انه �شاعر المفتي 
وقد قال فيه من ال�شعر 

كذا وعرّ�ض فيك بكذا 
وكذا(.. فتراجع 

الخديوي عن وعده 

ذاك ويقول ال�شيخ المغربي انه لما اخبر 
الكاظمي بذلك ��سأله: اتعرف من هو بع�ض 

النا�س ولما اجاب المغربي بالنفي قال 
الكاظمي: هو احمد �شوقي..

ونحن لانعتقد ذلك فلا ي�ضير احمد �شوقي 
ان يخ�ص�ص الخديوي راتبا للكاظمي 

وانما هو ظن ظنه الكاظمي فح�سب خا�صة 
وان ال�شيخ على يو�سف لم يذكر ا�سم ذلك 

الرجل الذي غير ر�أي الخديوي وانما 
قال انه بع�ض النا�س ونحن لاندري من 
اين علم ال�شيخ على يو�سف بما دار بين 

الخديوي وذلك الرجل وهو يذكر لنا 
انه غادر غرفة الخديويع قبل دخول ذلك 

الرجل علىه وف�ضلا عن ذلك فان الخديوي 
عبا�س كان يعلم كما يعلم الجميع ب�أن 

الكاظمي كان �شاعر الا�ستاذ الامام واكبر 
م�ؤيديه فقد مدحه وقال فيه ق�صائد عدة 

ن�شرت في وقتها وا�شتهرت في البلاد فلم 
يكن الخديوي اذن يجهل ذلك فيذكره به 

احمد �شوقي ونحن نعتقد ان ال�شيخ على 
يو�سف ف�شل في مهمته تلك ولم ي�ستطع 
اقناع الخديوي بما يريد فعز علىه ان 
يعترف بف�شله ذاك فاختلق هذه الق�صة 

التي ت�ؤكد نجاحه لولا دخول ذلك البع�ض 
من النا�س والذي لم يذكر ال�شيخ على ا�سمه 

�صراحة وانما تركه لغزا دون اي�ضاح مما 
جعل الكاظمي يظن انه احمد �شوقي دون 

�سواه وعلى كل حال فهو كما قلنا ظن 
لاي�صل مرتبة اليقين ولي�س للكاظمي حجة 

ولابرهان علىه.
ونحن ننزه المرحوم �شوقي عن ذلك ونرى 
انه لم يكن لي�ضره ان يخ�ص�ص الخديوي 

راتبا لل�شيخ عبدالمح�سن وهناك مقال 
ن�شرته الر�سالة بقلم )الجاحظ( جاء فيه 
)وق�ص علىنا حافظ ابراهيم كيف جاء 

المرحوم عبدالمح�سن الكاظمي الى م�صر 
غريبا طريدا فاحب ان يكون له في رحاب 

الخديوي مت�سعا ولكن �شوقي خ�شي 
مناف�سة ال�شاعر العراقي ف�سد علىه الباب 

وقطع علىه كل رجاء وكفر في هذا ب�أخوة 
الادب واخوة العرب وبالواجب نحو رجل 

�شطت به الدار ووجد ال�سيد عبدالمح�سن 
في الا�ستاذ الامام حمى ولكن الحمام لم 
يمهل الا�ستاذ الامام وهناك تهدج �صوت 
حافظ ودمعت عيناه ولم ي�ستطع ان يتم 

الحديث.. واعتقد ان من الخير لنا ان 
لانت�سرع بقبول هذا القول والجزم ب�صحته 

ونحن لانعتقد اولا بتوفر ح�سن النية عند 
حافظ وهو يتحدث عن �شوقي ويجب 

الا ننزهه عن التحامل علىه خا�صة وان 
حافظا لم يكن من محبي الكاظمي ولم يكن 
اكثر عطفا علىه من �شوقي كما �سنبين ذلك 

في الف�صل القادم.
وقد لايكون المرحوم �شوقي من الذين 

يكثرون التردد على الكاظمي ومن الذين 
يحر�صون على �صداقته الّا اننا لانعتقد انه 

كان كارها له الى الدرجة التي ي�سعى فيها 
الى محاربته في رزقه.

وقد ذكر لنا المرحوم ابراهيم عبدالقادر 
المازني كيف ان احمد �شوقي زار الكاظمي 

في بيته في احدى المرات وكان قد ا�شتد 
علىه المر�ض وكيف د�س له تحت و�سادته 
مظروفا فيه مبلغ من المال الا ان المرحوم 

الكاظمي رف�ض اخذه وا�صر على ذلك..
اما المرحوم احمد �شوقي فلم تكن علاقته 

بالكاظمي وثيقة جدا ولا نح�سبه كان 
من ه�ؤلاء الذين يحر�صون على �صداقة 

الكاظمي وك�سب وده، فقد كان في �شوقي 
رحمه �شيء من كبر وتعال، وهو من هو 

�آنذاك �شاعر البلاد الاول و�صاحب الكلمة 
النافذة فلم يكن يكترث للكاظمي كثيرا وان 
كنا لانعتقد انه كان كارها له والذي نلاحظه 

هو ان الكاظمي حاول التقرب ل�شوقي 
وك�سب �صداقته الا ان هذه المحاولة لم 

تجد �صدى كبيرا في نف�س �شوقي فكان ان 
اعتقد الكاظمي ب�أن �شوقيا ينا�صبه العداء 
ويحمل له ح�سدا كبيرا ويخ�شى مناف�سته 

له. وكان ان حمله م��سؤولية اخفاقه في نيل 
عطف الخديوي وك�سب ر�ضاه، متنا�سيا ان 
ق�صائده الم�شهورة في الا�ستاذ الامام كانت 

وحدها خليقة ب�أن تحدث نحوه فتورا 
كبيرا في نف�س الخديوي فتبعده عما ي�أمله 

منه ومتنا�سيا المقال الذي كتبه �شوقي في 
مدحه والثناء علىه والاعجاب ب�شاعريته 

في جريدة الم�ؤيد.
وقد ار�سل الكاظمي ق�صيدة لاحمد �شوقي 

يمدحه فيها وي�شيد ب�شاعريته ونبوغه 
محاولا بذلك ك�سب �صداقته ووده ومما 

قاله فيه:
قدت القري�ض فا�ضحت

قلوب قحطان جندك
وقد تنب�أت لما

هزت يد ال�شعر مهدك
غذاك رب بلاد

غذّى اباك وجدك
فذقت �شعرك �شهدا 

وذاق �شعرك �شهدك
ورحت تك�ساه بردا

وراح تك�سوه بردك
وجزت حد ظنوني

وما تجاوزت حدك
وعاد يا�شاعر النيل

�شاعر النيل ندك
لقد تبناك لكن 

اق�صى اباك وجدك
امر الف�صاحة ابقى

�صك الامارة عندك
ولما لم يجد الكاظمي �صدى لق�صيدته هذه 

في نف�س �شوقي وكان ما اعتقد من عداوته 
له و�سعايته به لدى الخديوي كتب له 

ق�صيدة ثانية مدحه في اولها بقوله:

ف�آيات �سناك اليوم
لاتح�صى ولا تح�صر

اعرني فهمك الوقاد
كي افقه ما ي�سطر

وعلمني �ضروب القول 
كي انظم او انثر

وار�شدني الى ال�سكر
اذا ما �شئت ان ا�سكر

ثم عاتبه وبين له ماكان يرجوه من خير 
على يديه وماكان ي�أمله منه:

فلهفي لك من هاد
غواه الدهر فا�ستكبر

و�آواه لمن ا�سلم 
ثم ارتد فا�ستن�صر

لقد كنت ارجيه 
ليوم في الورى يذكر

وبعد ان ينتهي من عتابه يختم ق�صيدته 
محذرا �شوقي من غ�ضبه متوعدا اياه 

فيقول:
ال�ست ال�شاعر الفذ 

وقد ا�صبحت لات�شعر
الا يا ايها المغرور 

بالاو�شاب لاتغتر
لئن لم تنته اليوم 

وتخ�شاني كما ت�ؤمر
تجد في قلمي الادهم

ما في الذابل الا�سمر
اطعني تح�سه حلوا

او اع�ص ت�شربنه مر
وراقب �صولة الليث 

اذا همهم او زمجهر
فواعجبا من المعروف 

للفح�شاء والمنكر
فتب وا�ستغفر الله 

فان الله قد يغفر
واعتقد انه ربما كان قد ار�سل هذه 

الق�صيدة ل�شوقي بعد �سماعه حديث 
ال�شيخ على يو�سف عن ف�شل و�ساطته 

لدى الخديوي ومع ذلك، ومع ما يعتقده 
الكاظمي من ظلم �شوقي له وتجنيه 

علىه، فانه لم يكن ليبخ�سه حقه من الثناء 
والاعجاب ب�شاعريته وقد ذكر لنا الا�ستاذ 

الطناحي ر�أي الكاظمي ب�شوقي فقال: )اما 
�شوقي فعنده خير من البارودي ويعتقد 

انه امير ال�شعراء ما عداه هو..

العلاقة بين �شوقي والكاظمي

77عاماً على رحيل »�أمير ال�شعراء« ... 
�أحمد �شوقي تقليدي �أم مجدد؟ 

قد لايكون المرحوم �شوقي من الذين يكثرون التردد على 
الكاظمي ومن الذين يحر�صون على �صداقته الّا اننا لانعتقد 

انه كان كارها له الى الدرجة التي ي�سعى فيها الى محاربته في 
رزقه.

مع عبد الوهاب
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مرت�ضى محيي الدين

»�صغار في الذهاب وفي الإياب 
�أهذا كل �ش�أنك يا عرابي؟«. 

�أما المنظور الموجب )الذي �أميل �إلى النظر من خلاله من 
دون تجاهل المنظور ال�سالب( فيمكن تلخي�صه في النقاط 

الموجزة التالية:
1- كان ال�شعر العربي في نهاية القرن التا�سع ع�شر 

وبداية القرن الع�شرين في حاجة �ضاغطة الى نوع من 
الإيحاء �أو البعث، ينت�شله من هبوط مرحلة الانحطاط 

التي غرق فيها طوال القرون ال�سابقة، وقد نه�ض �شعراء 
هذا البعث والإحياء بمهمتهم خير قيام، بدءاً من محمود 
�سامي البارودي، ومروراً ب�أحمد �شوقي وجميل �صدقي 

الزهاوي و�إ�سماعيل �صبري ومعروف الر�صافي وحافظ 
�إبراهيم وخليل مردم وخليل مطران وغيرهم.

�أعاد هذا الرهط من �شعراء الإحياء والبعث �إلى الق�صيدة 
العربية ديباجتها المتينة ومتانتها الكلا�سيكية التي كانت 
فقدتها طوال فترات الركاكة وال�ضعف )و�إن كانت م��سألة 
ركاكة الأدب في ع�صور الانحطاط تحتاج �إلى �إعادة نظر 

جذرية(. 
وعندي �أن ذلك الإحياء كان مرحلة �ضرورية باعتباره 

»قنطرة« تاريخية يعبر علىها ال�شعر �إلى التجديد 
والتطور والتقدم، وهو ما حدث بالفعل في �أواخر 

الع�شرينات وبداية الثلاثينات، حينما اندلعت في الحياة 
ال�شعرية العربية ثلاث مدار�س رومانتيكية كبرى انتقلت 

بال�شعر نقلات جلية معروفة، وهي: 
مدر�سة »الديوان« ومدر�سة »المهجر« ومدر�سة »ابو للو« 

)التي ر�أ�سها �شوقي نف�سه في ال�سنة الأولى من قيامها 
رئا�سة �شرفية( ووا�ضح �أن هذه الأر�ضية التقليدية التي 
جهزها ه�ؤلاء الاحيائيون كانت لازمة من �أجل �أن تن�ش�أ 

علىها )بها و�ضدها( التحولات التجديدية اللاحقة. 
قد يقول قائل �إن ال�شعر العربي لم يكن محتاجاً لهذه 
»القنطرة« وكان علىه �أن يقفز من مرحلة الانحطاط 

)العثمانية المملوكية( الى مرحلة التجديد الرومانتيكية 
مبا�شرة، على طريقة »حرق المراحل« وربما كان ذلك 

�صحيحاً من الناحية النظرية، لكنه لم يحدث ل�سببين: 
الأول هو �أن ثقل وط�أة ال�شعر العربي القديم وتر�سخه 

في بنية )وذهنية( الثقافة العربية لا يتيح نجاح نظرية 
»حرق المراحل« �أو القفزات الجذرية الوا�سعة، و�إنما 

يتيح - فح�سب - التدرج المتمهل في التطور وفي 
ت�سل�سل الخطوات، 

والثاني هو �أن بع�ض »الانحرافات« عن المتن التقليدي 

الرا�سخ كانت واقعة بالفعل، لكنها لم تكن ظاهرة في 
ب�ؤرة الم�شهد ال�شعري الرئي�س واق�صد محاولات التمرد 

ال�شعري التي مار�سها خليل �شيبوب ومحمد فريد �أبو 
حديد وجبران ونعيمة وباكثير ودومط وغيرهم، 

على �أن هذه الانحرافات ظلت »هام�شاً« للمتن الرئي�س 
للق�صيدة العربية التقليدية التي تطورت �إلى الق�صيدة 

الرومانتيكية العمودية )مع تعديلات طفيفة �أجرتها 
المدار�س الثلاث المذكورة(.

2- �صحيح �أن �شوقي اتخذ موقفاً �سلبياً من ثورة 
عرابي، لكن ذلك مردود علىه ثلاثة ردود: 

*الأول: �أن الموقف من ثورة عرابي لم يكن المعيار 
الوحيد للوطنية �أو عدمها، فقد اختلف في تقييم ثورة 
عرابي وطنيون عديدون، منطلقين من ان هذه الثورة 

لم تح�سب بدقة النتائج الفادحة، وهي النتائج التي 
جرت على م�صر الاحتلال الإنكليزي )1882( وتكرر 

هذا اللب�س مع ت�أميم عبدالنا�صر لقناة ال�سوي�س، 
الت�أميم الذي نتج عنه العدوان الثلاثي على م�صر، ومع 

ا�سر حزب الله جنوداً �إ�سرائيليين ما نتج عنه عدوان 
ا�سرائيلي وتدمير لبنان. 

*الثاني: �إن �سيرة �شوقي )على رغم موقفه من عرابي( 
لم تخلُ من بع�ض المواقف الوطنية مثل ق�صيدته عن 
دن�شواي )1906( ومثل تعاطفه مع الخديوي عبا�س 

حلمي الثاني الذي �شكل �آنذاك بريق �أمل لقطاعات من 
الحركة الوطنية الم�صرية، ب�سبب ت�أييده تركياً �ضد 

الانكليز في الحرب العالمية الثانية )1914 - 1918( 
وكان من نتيجة هذا التعاطف �أن �أبعد �شوقي �إلى 

ا�سبانيا منفياً، حيث قال ق�صيدته ال�شهيرة التي يعار�ض 
فيها �سينية البحتري هاتفاً: 

»اختلاف النهار والليل ين�سى
اذكرا لي ال�صبا و�أيام �أن�سى«

وهي التي تحتوي على البيت الذي �صار �شعاراً من 
�شعارات محبة الوطن:

 »وطني لو �شغلت في الخلد عنه
 نازعتني الىه في الخلد نف�سي«.

الثالث: �أن احياء ال�شعور »القومي« كان واحداً من 
�إنجازات �شوقي ال�سيا�سية في �شعره، �إذ تعامل مع 
الوطن العربي كوحدة �سيا�سية واحدة، في مرحلة 

حرجة كان فيها العالم العربي يخ�ضع لاحتلالات ثلاثية 
كبيرة: الإنكليزي والفرن�سي والإيطالي، ومثالنا ال�شهير 

على ذلك ق�صيدته عن »دم�شق« التي يقول فيها: 
»�سلام من �صبا بردى �أرق 

ودمع لا يكفكف يا دم�شق
ومعذرة اليراعة والقوافي

 جلال الرزء عن و�صف يدق«.
وهي الق�صيدة التي احتوت البيت الذي �صار- كذلك 

- �شعاراً من �شعارات التحرر والا�ستقلال والتمرد: 
»وللحرية الحمراء باب

 بكل يد م�ضرجة يدق«.
3- �إن �شعـــر �شوقـــي لم يكن كلــه �شعر »خارج« لا �شعر 

»داخل« ولم يكن كله �شعر »مو�ضوع« لا �شعر »ذات«. 
ف�أن�ش�أ �شوقي العديد من الق�صائد الذاتية والعاطفية 

�شديدة العذوبة والليونة والرواء.
4- لا يمكن �أن ننكر م�ساهمة �شوقي الريادية التحديثية 

المتمثلة في م�سرحياته ال�شعرية، كتب �شوقي عدداً من 
الم�سرحيات ال�شعرية منها: »على بك الكبير، م�صرع 

كيلوباترا، مجنون ليلى، قمبيز، عنترة، �أميرة الأندل�س، 
ال�ست هدى«، وهي م�سرحيات يلاحظ على غالبيتها 

بعثُ الح�س القومي التاريخي التراثي، الذي �أظن �أن 
الجماعة الم�صرية )والعربية( كانت في حاجة الى بعثه 

في مواجهة الا�ستعمار الإنكليزي والفرن�سي والإيطالي، 
وحتى في مواجهة ال�سيادة التركية.

و�صحيح �أن هذه الم�سرحيات كانت ذات نزوع تقليدي 
ولا يعدها نقاد عديدون �أكثر من ق�صائد �شعرية م�ستقلة 

متفرقة تلقى على خ�شبة الم�سرح، لا يربطها درامياً �سوى 
خيط م�سرحي طفيف، لكن ال�صحيح، كذلك، �أن �إدخال 

هذا الفن الم�سرحي الى ثقافتنا العربية كان اجتراءً 
تجديدياً مرموقاً، تابعه عديدون طوروا ملامح هذا 

الفن الجديد »الم�سرح ال�شعري« مثل �صلاح عبدال�صبور 
ومعين ب�سي�سو ونجيب �سرور وممدوح عدوان و�سميح 
القا�سم وغيرهم من �شعراء الم�سرح. كان �شوقي – �إذن - 

�ضرورة، �أكثر من زاوية.
فمن زاوية �أولى: كان �ضرورة لكي يعود المعمار المتين 

لل�شعر العربي القديم قبل �أن ينحدر في ع�صور ما ي�سمى 
بالانحطاط، 

ومن زاوية ثانية: كان �ضرورة لكي ين�شق الثوار 
اللاحقون على هذا المعمار المتين المكين. فلا بد من �أن 

يوجد ما تريد �أن تهدمه..
ومن زاوية ثالثة: كان �ضرورة لكي يلقنه العقاد 

)ومدر�سة الديوان( درو�ساً في �أهمية �أن يكون »ال�شعر 
من ال�شعور« وفي �أن ال�شاعر الحق »لي�س هو من ي�صفُ 

لك ال�شيء ك�أنك تراه، بل هو الذي ي�صف اثر ال�شيء على 
نف�سه«، وهذا هو جوهر المدر�سة الرومانتيكية، 

ومن زاوية رابعة كان �ضرورة لكي يتطور الم�سرح 
ال�شعري، بعد �أن خلقه �شوقي ب�سيطاً بدائياً، �إلى �أطوار 
حديثة على �أيدي ال�شعراء المجددين في العقود التالية، 

ومن زاوية خام�سة: كان �ضرورة لكي يتطور مفهوم 
»الوطن، من المعنى الب�سيط الذي قدمه �شوقي »وطني لو 

�شغلتُ...« الى معنى �أكثر عمقاً قدمه ال�سياب بقوله: 
»�إني لاعجبُ كيف يمكن �أن يخون الخائنون

�أيخون �إن�سان بلاده؟ 
�إن خان معنى �أن يكون فكيف يمكن �أن يكون؟ 

ال�شم�س �أجمل في بلادي من �سواها
والظلام  

حتى الظلام هناك �أجمل فهو يحت�ضن العراق«،
ثم �إلى معنى �أكثر تعقيداً وانزياحاً مع �شعراء ما بعد 

الحداثة العربية الراهنة. �إن هذا المنظور الموجب الى 
مكانة �شوقي )من دون تغافل عن بع�ض حقائق المنظور 

ال�سالب( هو المنظور الذي ينبغي �أن تتبناه الأجيال 
ال�شعرية الجديدة، لأنه المنظور الذي ي�ضع �شوقي في 
�سياقه التاريخي )في بدايات القرن الع�شرين( ويرى 

منجزه على �ضوء مرحلته التي ظهر فيها، فلا يطلب منه 
ما ينبغي �أن يطلب من الأجيال ال�شعرية التالية له. 
وهو المنظور الذي يقدم نموذجاً �صحيحاً و�صحياً 

»لقتل الأب« يبتعد عن المعنى المراهق الذي ي�سعى الى 
»القتل لمجرد القتل« نموذج يت�أ�س�س على �إدراك عمل الأب 

)معرفته(، ثم تمثله وه�ضمه، ثم تجاوزه فنياً و�إبداعياً 
الى �إ�ضافة �شعرية جديدة..

ولعل هذا المغزى هو ما لمحت الىه 
ق�صيدة محمود ح�سن �إ�سماعيل التي 

�أن�ش�أها في رثاء �شوقي، ومحمود 
ح�سن �إ�سماعيل واحد من �أبناء 

مدر�سة »�أبوللو« التي �ساهمت )مع 
المهجر والديوان( في نقل ال�شعر 

بعد �شوقي نقلة كبيرة.. لقد انتحب 
�إ�سماعيل )ب�أبيات تعد من البدايات 

المبكرة لل�شعر الحر - 1932( قائلًا: 
»لم يمت �شوقي

وفي ال�شرق �شعاع من �سناء 
�سائلوا الأيام والأحلام والدنيا

دولة قامت على عر�ش الحياة 
من �شعور، وجهاد، ودماء

�شاعر في الأر�ض لم يلق مناه

77عاماً على رحيل »�أمير ال�شعراء« ... 
�أحمد �شوقي تقليدي �أم مجدد؟ 

تحتفل الأو�ساط الأدبية الم�صرية والعربية، هذه الايام، بمرور خم�سة و�سبعين عاماً على رحيل �أحمد �شوقي »�أمير 
ال�شعراء« كما لقّب، وكان رحل عام 1932. والواقع �أن تقييم �شوقي في حياتنا الثقافية تم عبر منظورين مختلفين: �أحدهما: 

منظور �سالب، وثانيهما: منظور موجب. المنظور ال�سالب يرى �أن �شوقي كان ربيب الق�صر، و�أنه »ولد وفي فمه ملعقة من 
ذهب« و�أنه �شاعر الجموع، لا �شاعر الفرد، �شاعر الخارج لا �شاعر الداخل، �شاعر المو�ضوع لا �شاعر الذات، ولذلك هو �شاعر 

تقليدي يعيد ترجيع �أ�صداء ال�شعر العربي القديم، ولم ي�صنع �سوى محاكاة الق�صيدة العربية في ع�صورها الزاهرة الغابرة، 
كما �أن الجميع لم ين�س له موقفه ال�سلبي من ثورة عرابي )1881( وهو الموقف الذي جعله ي�ستقبل عرابي عند عودته من 

المنفي بق�صيدته �سيئة ال�سمعة التي يقول مطلعها:



العدد )1679( ال�سنة ال�سابعة ال�سبت )19( كانون الاول 62009

كتب امير ال�شعراء
الحمد لله الذي علم البيان. وجعله اثرا من 

روحه عند الان�سان. وال�صلاة و ال�سلام على 
نبي الامة. القائل ان من ال�شعر لحكمة، )اما 

بعد( فما زال لواء ال�شعر معقودا لامراء العرب 
وا�شرافهم. وما برح نظمه حبيبا الى علمائهم 

وحكمائهم. 
يمار�سونه حق المر�أ�س. ويبنون كل بيت منه 

على �أمتن ا�سا�س. موفين اجلاله حافظين خلاله. 
مدنين الى الاذهان خياله.

قاله امر�ؤ القي�س وا�صفا وحاكيا. و�ضاحكا 
وباكيا ونا�سبا وغازلا. وجدا وهازلا. وجمع 

�شمله بحيث تعد المنظومة الواحدة له اثرا في 
البيان م�ستقلا وبنيانا قائما بر�أ�سه. 

ونظمه ابو فرا�س فخرا عاليا. ون�سيبا غاليا. 
وحكما باهرة. وامثالا �سائرة. لكنه لم يقله 

فو�ضى ولا قرب في نظمه الخلط فان ق�صيدته 
الم�شهورة التي يقول في مطلعها: 
اراك ع�صى الدمع �شيمتك ال�صبر

اما للهوى نهى علىك ولا امر
لي�ست الا عقدا توحد �سلكه وت�شابهت جواهره 
ودق نظامه. تعاونت فيه ملكة العربي و�سليقة 

ال�شاعر على ح�سن الحكاية. فاذا فرغت من 
قراءتها فك�أنك قد قر�أت اح�سن رواية. وهذا 

كونها ا�شبه �شيء بال�شعر في �شعور الانف�س هما 
�سر بقائها متلوة الى الابد. 

وكان ابو العلاء ي�صوغ الحقائق في �شعره 
ويوعى تجارب الحياة في منظومه وي�شرح 

حالات النف�س ويكاد ينال �سريرتها ومن ت�أمل 
قوله من ق�صيدة:

فلا هطلت على ولا ب�أر�ضي 
�سحائب لي�س تنتظم البلادا

وقابل بين هذا البيت، وبين قول ابي فرا�س:
معللتي بالو�صل والموت دونه

اذا مت ظم�آنا فلا نزل القطر
ثم نظر الى الاول كيف �شرع �سنة الايثار وبالغ 
في اظهار رقة النف�س للنف�س وانعطاف الجن�س 

نحو الجن�س والى الثاني كيف و�ضع مبد�أ 
الاثرة وغالى بالنف�س ور�أى لها الاخت�صا�ص 
بالمنفعة في هذه الدنيا، تعي�ش فيها جافية ثم 
تخرج منها  غير �آ�سية. علم ان �شعراء العرب 

حكماء لم تغرب عنهم الحقائق الكبرى ولم يفتهم 
تقرير المبادئ الاجتماعية العالية و�أنهم اقدر 
الامم على تقريبها من الاذهان واظهارها في 

اجلى واجمل �صور البيان. 
وكان ابو العتاهية ين�شئ ال�شعر عبرة وموعظة. 

وحكمة بالغة موقظة و كان امير الم�ؤمنين على 
بن ابي طالب ر�ضي الله عنه يرجع اليه كذلك 

في الوعظ والار�شاد والتحذير من الرذائل. 
والاغراء بالف�ضائل

وكان ال�شافعي رحمه الله وهو القائل:
ولولا ال�شعر بالعلماء يزرى

لكنت اليوم ا�شعر من لبيد 

تجرى الفاظه بال�شعر وله مقاطيع مختارة. 
وحكم في النا�س �سيارة. 

وح�سك ان الطب جميعه لو جمع لما خرج عن 
البيتين المن�سوبين اليه وهما:

ثلاث هن مهلكة الانام
وداعية ال�صحيح من ال�سقام

دوام مدامة ودوام وطء
وادخال الطعام على الطعام

ولو انف�سخ له�ؤلاء وامثالهم المجال من الزمان 
والمكان و�شهدوا ع�صر البخار كما ن�شاهده. 

وكابدوا الدهر في الهرم مثلما نكابده. لامتلأت 
ال�صدور من محفوظ ا�شعارهم ول�ضاقت المطابع 

على تناف�سها عن ن�شر �آثارهم.
قدمنا هذا ليعلم به فريق يحتقرون ال�شعر 

و�آخرون منا مع�شر ال�شبان ي�ضمرون للعربي 
منه عداوة من جهل ال�شعر ويرون بينه وبين 

ال�شعر الافرنجي بُعدا بين الم�شرق والمغرب 
نا�سين ان العرب امة قد خلت ودولة تولت فلا 

ينبغي ان ي�ؤخذوا الا بما تركوا وان الم��سؤول 
عن خروجه بعدهم انما هو الخلف المفرط 

والوارث المتلاف. 
ا�شتغل بال�شعر فريق من فحول ال�شعراء جنوا 

علىه وظلموا قرائحهم النادرة وحرموا الاقوام 
من بعدهم. فمنهم من خرج من ق�ضاء الفكر 

والخيال ودخل في م�ضيق اللفظ وال�صناعة. 
وبع�ضهم �آثر ظلمات الكلفة والتعقيد على نور 

الابانة وال�سهولة. ووقف �آخرون بالقري�ض 
عند القول الم�أثور "القديم على قدمه" فو�صفوا 

النوق على غير ما عهدها العرب علىه و�أتوا 
المنازل من غير ابوابها ودخلوا البيداء على 

�سراب. وانغم�س فريق في بحار الت�شابيه حتى 
ت�شابهت علىهم اللجج ثم  خرجوا منها بالبلل. 
وزعمت ع�صبة ان اح�سن ال�شعر ما كان في واد 
والحقيقة في واد، فكلما كان بعيدا عن المواقع. 
مننحرفا  عن المح�سو�س. مجانبا للمحتمل. كان 
ادنى في اعتقادهم الى الخيال. واجمع للجلال 

والجمال. حتى ن�ش�أ عن ذلك الاغراق الثقيل على 
النفو�س والغلو البغي�ض الى العقول ال�سليمة. 

على ان الكل قد مار�سوا ال�شعر على حدة. 
واتخذوه حرفة وتعاطوه تجارة اذا �شاء 

الملوك ربحت واذا �شاءوا خ�سرت. ثم لم يكفهم 
ذلك حتى هجوا ال�شعر وذموه بكل ل�سان 

فزعموه مجلبة ال�شقاء وقالوا انه مح�سوب 
على ال�شعراء يفي�ض من ارزاقهم وينحت من 

قلوبهم ويعر�ضهم لاراقة ماء الوجوه ولقد والله 
زعموا �صدقا وقالوا حقا وان هذا لجزاء قوم 
يتوقعون ارزاقهم من ملوك كرام يخلقهم الله 
لرواج حرفتهم فاذا لم يخلقوا ك�سدت الحرفة 
واخط�أت الارزاق على انه ي�ستثنى من ه�ؤلاء 

قليل لا يذكر في جنب الفائدة ال�ضائعة ب�ضياع 
ال�شعر مديحا في الملوك والامراء. وثناء على 

الر�ؤ�ساء والكبراء. والا فمن دواوينهم ما 
يخلق ان يكون المثال المحتذى في �شعر الامم. 

ك�أبن الاحنف مر�سل ال�شعر كتبا في الهواء 
ور�سائل ومتخذه ر�سلا في الغرام وو�سائل 

وكابن خفاجة �شاعر الطبيعة ومجنون ليلاها. 
ووا�صف بدائعها وحلاها. وكالبهاء زهير �سيد 

من �ضحك في القول وبكى. واف�صح من عتب 
على الاحبة وا�شتكى. وح�سبك انه لو اجتمع 

الف �شاعر يعززهم الف نائر على ان يحلوا �شعر 
البهاء او ي�أتوا بنثر في �سهولته لان�صرفوا عنه 

وهو كما هو. 
ولا ارى بدا من ا�ستثناء المتنبي مع علمي انه 

المداح الهجاء. لان معجزه لا يزال يرفع ال�شعر 
ويعلىه. ويغري النا�س به فيجدده ويحييه. 

وح�سبك ان الم�شتغلين بالقري�ض عموما 
والمطبوعين منهم خ�صو�صا لا يتطلعون الا الى 

غباره ولا يجدون الهدى الا على مناره. ويتمنى 
احدهم لو �أتيح له ممدوح كممدوحه ليمدحه 
مثل مديحه او لو وقع له كافور مثل كافوره 

ليهجوه مثل هجائه فمثل ابي الطيب في ت�شبه 
ال�شعراء به و�سعيهم لبلوغ �ش�أوه في المدح او 

الهجو كمثل قائد م�شهور الايام. معروف بالحزم 
والاقدام. قد ا�ضربته قلوب الجند وملئت 

نفو�سهم ثقة منه فلو قذف بهم في مهاوي الهلاك 
وهم يعلمون لما جبنوا ولا احجموا. هذا مع 

اعترافي بان المتنبي �صاحب اللواء. وال�سماء 
التي ما طاولتها في البيان �سماء. ولو �سلم من 
الغرور و�سلم النا�س من ل�سانه لأجللته اجلال 

الانبياء. 
والحا�صل ان انزال ال�شعر منزلة حرفة تقوم 

بالمدح ولا تقوم بغيره تجزئة بجل عنها ويتبر�أ 
ال�شعراء منها. الا ان هناك ملكا كبيرا ما خلقوا 

الا ليتغنوا بمدحه ويتفننوا بو�صفه ذاهبين فيه 
كل مذهب �آخذين منه بكل ن�صيب وهذا الملك هو 

الكون، فال�شاعر من وقف بين الثريا والثرى. 
يقلب احدى عينيه في الذرا ويجيل اخرى في 

الذرى. ي�أ�سر الطير ويطلقه. ويكلم الجماد 
وينطقه. ويقف على النبات وقفة الطل. ويمر 
بالعراء مرور الوبل. فهنالك ينف�سح له مجال 

التخيل ويت�سع له مكان القول وي�ستفيد من جهة 
علما لا تحويه الكتب ولا توعيه �صدور العلماء 

ومن جهة اخرى يجد من ال�شعر م�سليا في 
الهم. ومنجيا من الغم. و�شاغلا اذا امل الفراغ 

وم�ؤن�سا اذا تملكت الوح�شة. ومن جهة ثالثة 
لا يلبث ان يفتح الله علىه فاذا الخاطر ا�سرع 

والقول �سهل والقلم اجرى والمادة  اغزر بحيث 
لا تم�ضي ال�سنون حتى تتداول الايدي م�ؤلفاته. 

واذا مات اكبر النا�س من بعده مخلفاته. او لم 
يكن من الغبن على ال�شعر والامة العربية ان 

يحيا المتنبي مثلا حياته العالية التي بلغ فيها 
الى اق�صى ال�شباب ثم يموت عن نحو مئتي 

�صحيفة من ال�شعر ت�سعة اع�شارها لممدوحيه 
والع�شر الباقي وهو الحكمة والو�صف للنا�س. 
هنا ي��سأل �سائل وما بالك تنهى عن خلق وت�أتي 

مثله؟ ف�أجبت اني قرعت ابواب ال�شعر وانا لا 

�شوقي بقلم �شوقي
تن�شر ) منارات ( مقدمة امير ال�شعراء احمد �شوقي لاول طبعة 

من طبعات ال�شوقيات، وقد نقلناهم عن طبعة ال�شوقيات 
الثانية التي �صدرت عام 1911، بعد �أن وجدنا ان هذه الطبعة 

قد نفدت تماما وان الطبعة التي تلتها، حذفت مقدمة �شوقي، 
وو�ضعت مقدمة الدكتور محمد ح�سين هيكل. ولما كانت 

لمقدمة �شوقي اهمية خا�صة، يلقى ال�ضوء فيها على 
حياته و�آرائه في مطلع حياته، وكانت المقدمة قد نفدت 

مع طبعتها، ر�أينا ان نعيد ن�شرها ليطلع عليها القارئ 
المعا�صر

المحتفلون بمبايعة �شوقي في القاهرة
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اعلم من حقيقته ما اعلمه اليوم ولا اجد امامي 
غير دواوين للموتى لا مظهر لل�شعر فيها. 

وق�صائد للاحياء يحذون فيها حذو القدماء. 
والقوم في م�صر لا يعرفون من ال�شعر الا ما 
كان مدحا في مقام عال ولا يرون غير �شاعر 
الخديوي �صاحب المقام الا�سمى في البلاد. 

فما زلت اتمنى هذه المنزلة وا�سمو اليها على 
درج الاخلا�ص في حب �صناعتي واتقانها 

بقدر الامكان و�صونها عن الابتذال حتى وفقت 
بف�ضل الله اليها ثم طلبت العلم في اووربا 

فوجدت فيها نور ال�سبيل من اول يوم وعلمت 
اني م��سؤول من تلك الهبة ا لتي ي�ؤتيها الله 

ولا ي�ؤتيها �سواه واني لا ا�ؤدي �شكرها حتى 
ا�شاطر النا�س خيراتها التي لا تحد ولا تنفد 

واذ كنت اعتقد ان الاوهام اذا تمكنت من امة 
كانت لباغي ابادتها كالافعوان. لا يطاق لقا�ؤها 

واوخذ من خلف ب�أطراف البنان جعلت ابعث 
بق�صائد المديح من اووربا مملوءة من جديد 

المعاني وحديث الا�ساليب بقدر الامكان الى ان 
رفعت الى الخديوي ال�سابق ق�صيدتي التي اقول 

في مطلعها: 
خدعوها بقولهم ح�سناء 

والغواني يغرهن الثناء
والتي غزلها في اول هذا الديوان. وكانت 
المدائح الخديوية تنثر يومئذ في الجريدة 

الر�سمية وكان يحررها يومئذ ا�ستاذي ال�شيخ 
عبد الكريم �سلمان فدفعت الق�صيدة اليه وطلب 

منه ان ي�سقط الغزل وين�شر المدح فود ال�شيخ لو 
ا�سقط المديح ون�شر الغزل ثم كانت النتيجة ان 
الق�صيدة برمتها لم تن�شر فلما بلغني الخبر لم 

يزدني علما بان احترا�سي من المفاج�أة بال�شعر 
الجديد دفعة واحدة انما كان في محله وان 

الزلل معي اذا انا ا�ستعجلت.
ثم نظمت روايتي "على بك او فيما هي دولة 

المماليك" معتمدا في و�ضع حوادثها على اقوال 
الثقاة الم�ؤرخين الذين ر�أوا ثم كتبوا وبعثت بها 

قبل التمثيل بالطبع الى المرحوم ر�شدي با�شا 
ليعر�ضها على الخديوي ال�سابق فوردني منه 

كتاب باللغة الفرن�ساوية يقول في خلاله: 
بقراءتها  العالي  الجناب  تفكه  فقد  روايتك  "اما 
وناق�شني في مو�ضع منها وناق�شته وهو يدعو 
لك بالمزيد من النجاح ويحب الا ت�شغلك درو�س 

الحقوق التي يمكنك تح�صيلها وانت في بيتك 
بم�صر عن التمنع من معالم المدينة القائمة 

امامك وان ت�أتينا من مدينة النور )باريز( بقب�س 
ت�ست�ضئ به الاداب العربية" ف�صادفت هذه 

الن�صيحة العالية من امير ذكي حكيم هوى في 
ف�ؤاد مطوى  على طاعته نازل على حكم ال�شعر  
والادب فترجمت الق�صيدة الم�سماة "بالبحيرة" 

من نظم )لمرتين( وهي من �آيات الف�صاحة 
الفرن�ساوية. ثم ار�سلتها الى البا�شا الم�شار 

اليه في كرا�س وبع�ض كرا�س ليطلع الجناب 
الخديوي علىها واذا كنت لا اتخذ ل�شعري 

م�سودات رجوت اني اجدها عنده بعد العودة 
الى م�صر ثم عدت دون ذلك عواد.

وجرت خاطري في نظم الحكايات على ا�سلوب 
)لافونتين( ال�شهير وفي هذه المجموعة �شيء 
من ذلك فكنت اذا فرغت من و�ضع ا�سطورتين 

او ثلاث اجتمع باحداث الم�صريين واقر�أ علىهم 
�شيئا منها فيفهمونه لاول وهلة وي�أن�سون 

اليه وي�ضحكون من اكثره وانا ا�ستب�شر لذلك 
واتمنى لو وفقني الله لاجعل لاطفال الم�صريين 
مثلما جعل ال�شعراء للاطفال في البلاد المتمدنة 

منظومات قريبة المتناول ي�أخذون الحكمة 
والادب من خلالها على قدر عقولهم. 

والخلا�صة اني كنت ولا ازال الوي في ال�شعر 
على كل مطلب. واذهب من قائله الوا�سع في كل 

مذهب. والم�ؤلف بين ا�سلوب الافرنج في نظم 
ال�شعر وبين نهج العرب والم�أمول اننا نتعاون 

على ايجاد �شعر للاطفال والن�ساء وان ي�ساعدنا 
�سائر الادباء وال�شعراء على ادراك هذه الامنية. 

على اني لا ا�ست�صعب في م�صر اليوم �صعبا 
بعدما علمت ان كثيرا من المخدرات في  العا�صمة 

ا�صبحن يرقبن �ساعة ظهور الجرائد ب�صبر نافد 
وان احداهن طردت خادما لها ار�سلته ي�شتري 
ن�سخة من جريدة ف�أبط�أ مع علمه ب�أن مولاته لا 

ت�ستطيع �صبرا عن اخبار الحرب الترن�سفالية. 
اذا فالواجب على الكتاب ورجال ال�صحافة 

في اولهم ان يهيئوا ا�سباب النجاح لهذا الميل 
الحادث وعلى الادباء وال�شعراء ان يعر�ضوا 
فاكهتهم على الن�ساء مثل الرجال حتى ت�صبح 

جنات قرائحهم فيها من كل فاكهة زوجان. 
بقي ا�ستدراك لابد من ايراده وذلك ان بع�ضهم 

ي�ستنتج من كون النائر لا ينظم ان ال�شاعر لا 
ينثر كذلك ولا ينبغي له وهذا وهم يداني اليقين 
عندهم وقد جاوز ال�شعراء في الانخداع به حدا 

ا�ضر بهم مع انه يكفي للخروج منه ان نعلم 
ان اكثر ما اعجز به ادباء الافرنج اليوم في 

الق�ص�ص والان�شاء وما يمثل على اكبر ملاعبهم 
وتتداوله ال�سنتهم من مر�سل الكلم ومنثور 

الحكم وما كتب في هذا القرن والذي قبله في 
الفل�سفة العلىا وال�سيا�سة الكبرى انما هو من 

قلم م�شاهير ال�شعراء حتى لت�سمع عن احدهم انه 
مات عن ع�شرات من الم�ؤلفات ثم ترى المنظوم 
منها اقل بل ان بع�ضهم يقدم "الا�شقياء" وهو 
كتاب لفكتور هوغو على �سائر م�ؤلفاته وفيها 

ال�شعر كما يرون "اعتراف ابن الع�صر" لالفريد 
دي مو�سيه اجل اثر له بين كثير من الاثار وفيها 

الروايات المنظومة والا�شعار وكلا ال�شاعرين 
مطبوع لم يختلف في �سليقته اثنان. 

على اني كنت اول من انقاد ب�أزمة هذا الوهم 
وطالما ا وذيت به فكنت اذا عر�ضت لي كتابة 

ا�شفق منها واجفل عنها ف�صرت مثلي مثل  
ال�شاعر الفرن�سوي الذي يحكى عنه انه لما ر�أى 

اهل باريز يبالغون في الحفاوة به ويكثرون 
من دعوته الى موائدهم ومجال�سهم لي�سمعوا 

حديثه على ظن انه يقول ما لا يقوله النا�س بلغ 
به الاحترا�س منهم الى ان كان اذا دعى  الى 

وليمة ح�ضر والقوم على المائدة ف�أكل �صامتا 
ثم ان�صرف والقوم لم يفرغوا من الطعام فقيل 
له في ذلك. فقال له انا على المائدة ك�أحدكم فاذا 

جل�ست ازاء مكتبي فت�صوروني كيف �شئتم. 
اما كون الناثر لا ينظم الا اذا كان حا�صلا على 

هذه الملكة الموهوبة فحقيقة لا م�شاحة فيها وان 
لم يكن بذلك عار على الكاتب بل الغبن الفاح�ش 

والخ�سران المبين ان ت�ضيع حياة الكثيرين 
من الكتاب والعلماء ولي�ست بقليلة الثمن في 

محاولة المحال والتمادي في مثل هذا ال�ضلال 
على ان ال�شعر لي�س من حاجيات العمران 

المادي الذي تتوقف علىه �سعادة الان�سان في 
هذه الحياة الدنيا ولكنه من كماليات العمران 

الادبي الذي ت��سأم النف�س عنده الحقيقة 
المج�سدة. والمادة المجردة. وتميل في بع�ض 

اوقاتها الى التنقل ب�شعورها من عالم الى اخر 
ومن ف�ضاء الى �سواه ولعل هذه هي الحكمة 
في كون ال�شعراء قليلا عديدهم في كل زمان 
ومكان لا تعطى الامم منهم الا بقدر حاجتها 

اليهم ومما يجمل ايراده في هذا المقام انه بدا 
لأحد الانكليز ان تكون عنده مجموعة فيها من 
كل �شاعر ع�صري �شيء من نظمه بخطه فجمع 

ليطوف بها على م�شاهير ال�شعراء حتى وفد 
على جول �سيمون فقيد فرن�سا وفيل�سوفها 

الم�شهور فطلب منه ان يكتب �شيئا من نظمه 
فاعتذر الرجل بكونه ما نظم قط ولا يملك 

قول ال�شعر فما زال الانكليزي يلح علىه حتى 
احرجه وكان جول �سيمون يحفظ ابياتا لل�شاعر 

ال�شهير لمارتين وكانت اح�سن ما في منظومته 
التي �سماها )البحيرة( ف�أخذ المجموعة وكتب 
الابيات ثم جعل ا�سمه تحتها واتفق بعد ذلك 

ان المجموعة وقعت في يد منتقد ادبي لبع�ض 
ال�صحف ال�سيارة في باريز وكان لا يعرف 

ال�شعر ولا يدري لمن هو فلم يكن منه الا ان ملأ 
اعمدة الجريدة من انتقادها ورمى جول �سيمون 

بالدخول فيما لا يعنيه والتطفل على موائد 
ال�شعراء ثم ن�صح له ان يبقى فيل�سوفا كما كان 

ومن الفل�سفة الا يحاول الان�سان ما لي�س في 
الامكان. 

يعلم مما تقدم جميعه انني ارى للم�شتغلين 
بال�شعر من ابناء "الوطن العربي" ان يجمعوا 

في م�سيرهم على الدرب بين ازواد ثلاثة لا 
و�صول بدونها مجتمعه "الاول" ثقة الان�سان 

من كون ال�شعر في طباعه وهذا هو ال�شرط 
الاوجب وانه لامر يعني الاباء والا�ساتذة 

اكثر من �سواهم ولا ينبغي لهم ان يت�صرفوا 
في م�ستقبل الاطفال الذين هم امانة الله في 

ايديهم بمقت�ضى اميالهم ال�شخ�صية وافكارهم 
الخ�صو�صية بل علىهم اذا �آن�سوا هذه الهبة 

عند الطفل ان ي�أخذوا بيده ويعينوه علىها ولو 
كانوا ممن ينظرون الى ال�شعر بعين ال�سخط لان 
الله �سبحانه وتعالى وهو الواهب قد ر�أى له ذلك 
وما يرى الله اف�ضل واذا وجدوه دعيا في ال�شعر 

دخيلا منذ الطفولة وجب علىهم تبغي�ضه اليه 
وممانعته عن نظمه ولو كانوا من محبي ال�شعر 

ون�صرائه. 
لان  التجارب  وتناول  العلوم  "والثاني" اخذ 
ال�شعر لا يخرج عن كونه اخبارا وحكمة وهما 

لا يكونان الا من علىم مجرب. 
من  عطل  على  حلية  ال�شعر  يتخذ  "الثالث" الا 

�سائر امور الدنيا وا�شغالها فان كان ولابد 
من التفرغ للادب حبا به او طلبا للك�سب 

فليكن ال�شعر هو اليتيمة القع�ساء في عقد 
علومه و�صاحب العلم في موكب فنونه لا 

ينافي تعاطيه الكتابة نثرا في جميع المطالب  
و�ضروب الموا�ضع ف�أنك لا تجد ال�شعر 

و�سلطانه عندئذ الا مر�شدين 
امينين وذخرين ثمينين. 

فمن جمع بين هذه الامور 
الثلاثة وكان عاملا متقنا 

لعلمه حري�صا علىه 
مترقبا فيه يخاف الله 

في الغرور ويخ�شاه في 
ايذاء خلقه فقد انك�شف له 
�سر النجاح واحرز ق�صب 

ال�سبق في حلبة الكتاب 
وال�شعراء. 

مقدمة ديوان 
ال�شوقيات ال�صادر 
عام 1911

هنا ي��سأل �سائل وما 
بالك تنهى عن خلق 
وت�أتي مثله؟ ف�أجبت 

اني قرعت ابواب 
ال�شعر وانا لا اعلم من 

حقيقته ما اعلمه اليوم 
ولا اجد امامي غير 

دواوين للموتى لا مظهر 
لل�شعر فيها. وق�صائد 
للاحياء يحذون فيها 

حذو القدماء. والقوم 
في م�صر لا يعرفون من 
ال�شعر الا ما كان مدحا 
في مقام عال ولا يرون 

غير �شاعر الخديوي 
�صاحب المقام الا�سمى في 

البلاد.

مع خليل مطران وعدد من ادباء لبنان في بيروت
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عبد الجبار داوود الب�صري

ال�سبيل  نور  فيها  فوجدت  اوروبا  في  العلم  طلبت  "ثم 
من اول يوم وعلمت اني م��سؤول عن تلك الهبة التي 
ي�ؤتيها الله ولا ي�ؤتيها �سواه، واني لا ا�ؤدي �شكرها 

حتى ا�شاطر النا�س خيراتها التي تحمد لا تنفد، وان كنت 
اعتقد ان الاوهام اذا تمكنت من امة كانت لباغي ابادتها 

كالافعوان، لا يطاق لقا�ؤه، وي�ؤخذ من خلف باطراف 
البنان، جعلت ابعث بق�صائد المديح من اوروبا مملوءة 
من جديد المعاني وحديث الا�ساليب، بقدر الامكان، الى 

ان رفعت الى الخديوي ال�سابق ق�صيدتي التي اقول في 
مطلعها: 

خدعوها بقولهم ح�سناء
والغواني يغرهن الثناء

وكانت المدائح تن�شر يومئذ في الجريدة الر�سمية، وكان 
يحررها يومئذ ا�ستاذي ال�شيخ عبد الكريم �سلمان، فدفعت 

الق�صيدة اليه وطلب منه ان ي�سقط الغزل وين�شر 
المدح فود ال�شيخ لو ا�سقط المديح ون�شر 

الغزل ثم كانت النتيجة ان الق�صيدة 
برمتها لم تن�شر فلما بلغني الخبر لم 

يزدني علما بان احترا�سي من المفاج�أة 
بال�شعر الجديد دفعة واحدة انما 

كان في محله وان الزلل معي اذا �أنا 
ا�ستعجلت..

وفي باري�س در�س الحقوق 
والادب بالتفاتة 

من الخديوي، 
وات�صل 

ببع�ض الكبار من الادباء الفرن�سيين، وفي ذلك العهد، 
وغنى الم�سارح الكبرى، في مدينة الفن والنور، وراعه 

الى  البحيرة  ق�صيدة  يترجم  ان  "لامارتين" فحاول 
العربية، كذلك اطلع �شوقي على ما نظمه "لافونتين" من 
حكايات على ال�سنة الحيوان والطير واعجب به، واعلن 

ذلك في كثير من المنا�سبات وقرر ان يكون لاطفالنا في 
الادب العربي مثل ما للاطفال في اداب الفرن�سيين وغيرهم 

من ق�صائد ومقطوعات تلف "العبرة بالفكاهة ويختفي 
فيها الجد" وراء الهزل وفي باري�س قر�أ لفيكتور هيغو، ما 

كتب من �شعر ونثر، وكان ا�سمه لا يزال مدويا وجنازته 
التي احاطها القوم بالتكريم اعظم التكريم، لاتزال حديث 

النا�س هناك لان �شوقي و�صل الى باري�س قبل اقل من 
عامين من وفاة �شاعر فرن�سا الكبير.

وكانت كتبه وكتب �شراحه ونقاده لا تزال تترى على �سوق 
الكتب، وال�صحف لاتزال تتحدث عنه، بلهجة، دونها ما 
تتحدث به عن الاباطرة والملوك، وملأ ديوانه "ا�ساطير 

الع�صور"نف�س �شوقي، حتى رووا انه كان يحفظه عن ظهر 
قلب وعاد من باري�س �سنة 1893 وهو مفعم النف�س ب�آمال 
عري�ضة ان يكون له في نفو�س قومه ما لفيكتور هيجو 

في نفو�س الفرن�سيين.
والحق على اثر عودته بالق�صر، فحب�س ـ كما 
يقول نقاده وم�ؤرخون ـ في قف�ص من ذهب، 

وار�سل �شعره مدحا في الولاة والحكام، 
حتى اذا قامت الحرب العالمية الاولى 

وعزل عبا�س الثاني، فزع �شوقي للامر 
فزعا �شديدا، وتو�سل ب�شعره الى معلني 
الحماية، مادحا وك�أنه يرجو ان ي�شملوه 

بحمايتهم. يقول: 
الله ادركه بكم وب�أمة

كالم�سلمين الاولين عقولا
حلفا�ؤنا الاحرار الا انهم

ارقى ال�شعوب 

عواطفا وميولا
اعلى من الرومان ذكرا في الورى

واعز �سلطانا وامنع غيلا
لما خلا وجه البلاد ل�سيفهم 

�ساروا �سماحا في البلاد عدولا
و�أتوا بكامبرها و�شيخ ملوكها

ملكا علىها �صالحا م�أمولا
ومن الان�صاف ان نقول ان �شوقي لم ينفرد بمثل هذا المدح 

العجيب في الانكليز قال حافظا )رحمه الله( في الانكليز 
مثل ما قاله زميله حين اتوا بح�سين كامل �سلطانا على 

م�صر:
ووال القوم انهم كرام

ميامين النقيبة حيث حلوا
لهم ملك على التاميز ا �ضحت

ذراه على المعالي ت�ستهل
ولي�س كقومهم في الغرب قوم

من الاخلاق قدنهلوا وعلوا
فان �صادقتهم �صدقوك ودا

ولي�س لهم اذا فت�شت مثل
وانا ناديتهم لباك منهم 

ا�ساطيل وا�سياف ت�سل
فماددهم حبال الود وانه�ض 

بنا فقيادنا للخير �سهل
ولم تنفع �شفاعة ال�شعر ل�شوقي فنفاه الانكليز، وخيروه 

بين المنافي، فاختار ا�سبانيا منفى له، وبقي هناك حتى 
و�ضعت الحرب اوزارها فعاد الى م�صر �شيقا في اواخر 

�سنة 1919.
وبعد ذلك بقليل كانت �صيحات الدعوة الى التجديد 

في ال�شعر قد تعالت و�صارت جهرا، بعد ان ظلت هم�سا 
وخفوت قرابة ع�شر �سنوات، ن�شرت خلالها دواوين "عبد 

الرحمن �شكري" و "عبا�س محمود العقاد" و "ابراهيم عبد 
القادر المازني" وغيرهم ممن حملوا راية التجديد، ون�شر 

خلالها كذلك الجزء الاول من ديوان "خليل مطران"، الذي 
يقول عنه �شوقي "انه �صاحب المنن على الادب، والم�ؤلف 
بين ا�سلوب الافرنج في نظم ال�شعر وبين نهج العرب".
وكان �شوقي عند عودته من منفاه �صاحب تراث في 
الادب �ضخم، يتمثل في �شعر كثير قاله في امداح 

ذوي الوجاهة وال�سلطان ومراثيهم، وقاله في الاثار 
والتواريخ، من امثال ق�صيدته الكبرى التي اولها: 

همت الفلك واحتواها الماء 
وحداها بمن تقل الرجاء

وهي ق�صيدة نظمتها ليلقيها في م�ؤتمر الم�ست�شرقين 
المنعقد في �سنة 1894 ب�سوي�سرا ويظن "عبد الرحمن 

�صدقي" ان هذه الق�صيدة من الا�صداء البارزة 
الوا�ضحة لبعثته الى فرن�سا وت�أثره ب�شعرائها الكبار 
وخا�صة فيكتور هيغو في ديوانه "ا�ساطير الع�صور" 

فان �صياغة التاريخ قد قادها الفن ال�صحيح الى غاية من 
غاياته، وحول بها �شوقي عن تيار اولئك الذين ينظمون 

الوقائع التاريخية في انماط الفية ابن مالك النحوية، 
ومتون الفقه والعرو�ض وامثالها، وهي ق�صيدة تدل على 

�شخ�صية �شوقي ابلغ دلالة، ففي ثناياها نرى ال�شاعر 
وع�صره جميعا. ولكنها الر�ؤية التي لا تبرز الملامح 

النف�سية الدقيقة بقدر ما تبرز الاتجاهات العامة التي 
يو�ضحها تاريخه وحوادث عمره. 

وقد دعت مدر�سة المجددين الى منهج في ال�شعر و ا�ضح 
ومحدد، وبانت بهذا الو�ضوح وذلك التجديد معالم 

الخلاف بينهم وبين �شوقي ذلك الخلاف الذي �صوره 
العقاد بعد نحو اربعين �سنة بقوله: 

اولهما  يرجع  امرين:  على  الخلاف  مدار  "كان 
الى النظم والتركيب وخلا�صته ان الق�صيدة 

هي  وحدة ال�شعر، وانها خليقة من اجل هذا ان 
تكون بنية حية متما�سكة ت�صلح للت�سمية وتتميز 

بالمو�ضوع والعنوان" والاخر يرجع الى لباب 
الفن في ال�شعر كما يرجع اليه في �سائل الفنون 

من ت�صوير ونحت ومو�سيقى وغناء وتمثيل 
وخلا�صته ان ال�شعر تعبير عن النف�س الان�سانية 

في الطبيعة والحياة ولي�س بالتعبير عنها 

كما يحكيها لنا العرف في جملته دون التفات الى الاحاد 
المتغيرة بين الاحاد وال�سمات، وانا الفرق بين المنهجين 

كالفرق بين م�صور ينقل عن النماذج ال�شائعة بمقايي�سها 
التقليدية وم�صور ينقل عن الطبيعة والحياة فلا يطلب من 

ال�شاعر ان ي�صف الجمال على وتيرة العرف المطرد على 

اختلاف الوا�صفين والمو�صوفين ولا ن يلزم العا�شق نمطا 
من الغزل وال�شكوى قلما يتبدل منه غير الالفاظ والاوزان 

ولا ان يف�صل المديح كما نتمثله في نماذجه المتواترة، 
متفقا بين جميع الممدوحين وفي جميع المواقف والاطوار 

وانما يطلب من ال�شاعر ان ينقل من الطبيعة  الحية ويندر 
ان نتفق في حالة واحدة بين زمنين وعلىه ان يعدل عن 

النماذج الم�شتركة التي يت�ساوى فيها الغيب وال�شهود 
وي�صح ان يقال فيها ما يقال قبل العيان وبعد العيان.. بل 

يقال فيها ما يقال بعيدا عن كل عيان".
وفي اوائل �سنة 1921 �صدر كتاب الديوان في النقد 
والادب لم�ؤلفيه عبا�س محمود العقاد المحرر بجريدة 
الاهرام وابراهيم عبد القادر المازني المحرر بجريدة 

الاخبار، وكان الجزء الاول في اثنتين و�ستين �صفحة 
حرر العقاد حوالي خم�سين منها في نقد �شوقي، وحرر 

المازني �سائر هذا الجزء في نقد عبد الرحمن �شكري، 
ول�سنا هنا في مقام عر�ض هذا الكتاب او تحليله ولكننا 

نذكره لمو�ضعه من تاريخ التجديد في ال�شعر العربي، فانه 
مع عنف لهجته وق�سوة بع�ض ا�ساليبه قد ر�سم خريطة 

كبيرة ل�شعر �شوقي الم�شهور وو�ضع علىها معالم التقليد 
والمحاكاة فيه، وجاء الجزء الثاني من  كتاب الديوان بعد 

�شهور بل بعد ايام من الجزء الاول، متناولا �شوقي بقلم 
العقاد ومتناولا المنفلوطي و�شكري بقلم المازني على منهج  

الجزء الاول وفي هداه. 

�شوقي والادب الاوروبي

في عهد ا�سماعيل، وعلى عتبة بابه، ولد احمد �شوقي �سنة 1868م في ن�سبه كما يحدث هو عن نف�سه يلتقي العرب بالترك بالجرك�س 
باليونان، وفي حي الحنفي بالقاهرة كانت ن��شأته الاولى، وحين ادرك �سن التعلىم ادخلوه مدر�سة ال�شيخ �صالح ابي حديد، وجازها الى 

التعلىم الثانوي فالحقوق، ولكنه �سرعان ما ترك درا�سة الحقوق ليلتحق بق�سم الترجمة الذي ان�شء بها، وحين انهى الدرا�سة به، �سافر 
في بعثة الى فرن�سا 1887م وكانت �سنه اذ ذاك قد قاربت على الع�شرين متفتح الذهن، متوقد القلب والخاطر م�ستعدا للانتفاع بما �سيلقاه 

هناك من توجيه ادبي، واعيا يمكن ان يفيد �شعره الفتي من تلك البعثة. 
ففي مقدمة ديوانه الاول الذي قام على طبعه في م�ستهل هذا القرن يقول: 

نرى في تاريخ الادب 
العربي �صورتين تكادان 

تختلفان ل�شوقيين 
اثنين لا�شوقي واحد، 

احدهما �شوقي كما 
ت�صوره ق�صائده التي 

قيلت قبل ظهور دعوة 
المجددين التي نه�ضت 

في العقد الاول من هذا 
القرن، ومنها امداحه 

الكثيرة في الملك 
والامراء وا�صحاب الجاه 
وال�سلطان ومراثيه لهم 
ولامثالهم، تلك المدائح 

والمراثي التي لا تظهر 
فيها ملامح نف�سية 

لل�شاعر
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ال�شعر بعد م�صابك بكبيره
في م�صر جل م�سابه باميره

بيناه يبكي حافظا ب�شهيقه 
اذ قام يبكي احمد بزفيره

لم يق�ض بع�ض حداده لن�صيره
حتى احد ا�سى لفقد مخيره

ما ان خبت في الافق �شعلة ناره
حتى انطوت في الجو لمعة نوره

بالام�س ظل مرزا يمينه
واليوم بات مفجعا بمنيره

اخذت فرزدقه المنور و�ضاعفت
جلى م�صيبته باخذ جريره

رزءان ملهبان قد ن�ضحهما
عين العلى من دمعها بغزيره

فال�شعر بعدهما ا�ستطال بكا�ؤه 
وتموجت بالحزن كل بحوره

وهزاره ترك ال�صداح وليثه
امنت اعاديه �سماع زئيره

اذ ان يقوم نظيره من بعده
هيهات ان ت�أتي الدنا بنظيره

لك في الخلود مكانة ما نالها
فرعون في ديما�سه وحفيره

ان الدفين م�ضمخا بحنوطه
دون الدفين محنطا ب�شعوره

ان المتوج فوق عر�ش ذكائه
يعلو المتوج فوق عر�ش �سريره

مامات من تركت لنا اقلامه 
�صورا خوالد من بنات �ضميره

�صورا تمثل ذاته و�صفاته 
حتى يقمن لنا مقام ن�شوره

فك�أنه وهو الدفين بقبره 
حي يعي�ش بحزنه و�سروره

وك�أنه في القوم �ساعة حفلهم
متكلم بنظيمه ونثيره

لابي على من قريحة �شعره

وحي اتى من جبرئيل �شعوره
كم قد رمى الغيب الخفي ف�ؤاده 

بذكائه فا�صاب ك�شف �ستوره
وت�صور المعنى الدقيق فرده 

كال�صبح منفلقا اوان ظهوره
ي�أتيك بالمعنى الجميل قد اك�سى 

من و�شي �سند�س لفظه وحريره
فال�شعر قد دكت جبال فنونه

اذ موت �شوقي كان نفخة �صوره
ياراحلا ترك القوافي بعده

محتاجة المحيا الى تفكيره
لهفي على ذيالك القلم الذي

يتطرب الارواح لحن �صريره
ال�شعر كنت اميره و�سميره

فمن الم�سامر بعد فقد �سميره
حررته من رق كل ت�صنع

فبدت فنون الح�سن في تحريره
�سخرت من اوتاره مالم يكن 

ليطيع غيرك قط في ت�سخيره
ولكم �شدوت بنغمة من يمه

ولكم �صدحت بنغمة من يره
تتمايل الابدان في ان�شاده طربا 

ولي�س يمل في تكريره
يا اهل م�صر عزاءكم 

فم�صابكم
امر ق�ضاه الله في تقديره

ال�شعر قد ثلت بم�صر 
عرو�شه

بوفاة �سيده وموت اميره
علمان من اعلامه ك�أنا به 

يتنازعان ال�سبق في تحييره
لكليهما الهرمان قد خ�شعا 

ا�سى
والنيل مد انينه بخريره

نرى في تاريخ الادب العربي �صورتين تكادان تختلفان 
ل�شوقيين اثنين لا�شوقي واحد، احدهما �شوقي كما 

ت�صوره ق�صائده التي قيلت قبل ظهور دعوة المجددين 
التي نه�ضت في العقد الاول من هذا القرن، ومنها امداحه 

الكثيرة في الملك والامراء وا�صحاب الجاه وال�سلطان 
ومراثيه لهم ولامثالهم، تلك المدائح والمراثي التي لا تظهر 

فيها ملامح نف�سية لل�شاعر ولا ملامح نف�سية للممدوح او 
الميت فهي ق�صائد بلا عناوين اذ ت�صلح ان يو�ضع على كل 

منها عدة عناوين... 
اما �شوقي الاخر فهو الذي عا�ش بعد ظهور دعوة التجديد 
في ال�شعر ونفاذها الى طوايا نف�سه على نحو ما ادى الى 

خلو�ص �شعره من كثير مما عابه علىه المجددون يقول 
العقاد:

لا  ت�أثير  اقل  به  يت�أثر  لم  �شوقي  بعد  ن�ش�أ  الذي  "فالجيل 
من حيث اللغة ولا من حيث الروح بل ربما كان الا�صح 

ان �شوقيا ت�أثر بمن ن�ش�أوا بعده فجنح في اخريات 
ايامه الى اغرا�ض من النظم تخالف اغرا�ض الاولى التي 

كان يعيبها علىه الجيل النا�شئ في اوائل القرن الع�شرين 
فاتجه الى الروايات واكثر من الاجتماعيات والتاريخيات 

وعدل او كاد عن �شعر المنا�سبات ال�ضيقة الذي كان 
ينح�صر فيه وقلما تعداه".

والواقع ان �شوقي قد ظهرت في �شعره قبل ذلك بع�ض 
هذه الاغرا�ض، كال�شعر التمثيلي الذي مار�سه وهو 

طالب بفرن�سا، حين نظم روايته "على بك الكبير او فيما 
هي دولة المماليك" �سنة 1893 وبعث بها الى الخديوي 

فجاءه الرد ب�أن الجناب العالي قد تفكه بها ثم لم يزد، 
وذلك فيما نعتقد اثر مبا�شر لبعثته في فرن�سا ولي�س 

لا�صحاب مدر�سة التجديد، مهما قيل في �ش�أن هذه الرواية 
من انها نظمت اول مرة في نظم �ضعيف وكيان م�سرحي 

مهتز، وروح خافتة، ثم عاد ال�شاعر اليها فكتبها من جديد 
با�سلوب �شعري قوي، بعدان كانت تجري بمثل هذا 

الا�سلوب "على ل�سان وكيل على بك الكبير لزوجته" عن 
تح�صيل الاموال:

تح�صيلها �سهل مع القر�صات والـ 
كب�سات والجلدات وال�شنقات

وال�ضرب فوق الظهر وهو مطاوع
وال�ضرب فوق البطن وهو موات

وامر من ذا بيع واحدة النعاج
او التي بقيت من البقرات 

فالر�أي عندنا ان الاتجاه الى الم�سرح ال�شعري عند �شوقي 
اثر من الاثار الفرن�سية في روحه ال�شعري ولي�س ب�أثر من 

اثار ا�صحاب الجدد.
على اننا مع ذلك نميل الى ت�أييد ما قاله بع�ض النقاد من 

انه وان كان بدء الاتجاه فرن�سي الا�صل الا ان تدعيمه 
وت�أييده في نف�س �شوقي جاء من قبل المجدين لانه منذ 
عالج ال�شعر حتى �سنة 1927 اي ما يقارب اربعين �سنة 

لم ينظم الا م�سرحية واحدة هي على بك الكبير في �شكلها 
الاول، اما ما بقي بعد ذلك من عمره الادبي وهو لا يزيد 

على خم�س �سنوات فقد نظم فيه اكثر من خم�س روايات. 
اما الذي نراه اثرا من �آثار ا�صحاب الجديد حقا فهو ولا 

جدال تركه للتاريخ ال�شعري، وللمح�سنات، وللامداح، 
وان كانت المراثي قد بقيت في �شعره الاخير كما كانت في 

�شعره الاول وربما كان لظروفه الاجتماعية اثر في ذلك 
ويذهب بع�ض النقاد الى ان �شوقي في �شعره للاطفال 
الذي اجرى فيه الحديث على ل�سان الحيوان والطير، 

قد ت�أثر "بلافونتين" ولكننا نرى ان ما فعله �شوقي هو 
تم�صير لبع�ض ما قاله لافونتين، لان اجراء الحديث على 

ال�سنة الحيوان والطير، ورد في الادب العربي �سابقا 

على لافونتين بعدة قرون في "كليلة ودمنة" و "ال�صادح 
والباغم" وغيرهما.

تخل�ص �شوقي اذن من كثير مما كان يعيبه علىه ا�صحاب 
الجديد فلم يعد ثمة مدح من مثل قوله: 

�شعر يقول الدهر عند �سماعه 
هذا فتى ال�شعراء هذا وقته

فا�سمع لعبدك وابن عبدك منطقا 
متطايرا بك في القوافي �صيته

وغير �صحيح ما يقوله الدكتور "مندور" من انه عاد من 
منفاه فوجد لل�شعب �سيادة تطغى على �سيادة ال�سلاطين 
والملوك، ف�أي �سيادة كانت لل�شعب واحراره يزج بهم في 

ال�سجون، والعقاد يدخل ال�سجن لانه ابدى ر�أيا حرا، 
وال�صحافة ال�شعبية تغلق وت�صادر ويحرم منح رخ�ص 

ال�صحف الا للاذناب والامعات. ويكون باب امداح الملوك 
بال�شعر بابا ثابتا من ابواب ال�صحف اليومية. فهو قد كف 

عن المديح لانه عاد من المنفى الى بيته ولي�س الى البلاط 
ال�سلطاني او الملكي، ففقد بذلك م�ستند القول وملهم 

الكلام.
وقد قلنا من قبل انه ولد علىعتبة باب ا�سماعيل، وتعلم 

على نفقة توفيق وعين في معية عبا�س، فح�صيلة هذه 
الحياة الملكية او ال�سلطانية او الخديوية لا�شك ان تكون 

�شعرا ملكيا �سلطانيا خديويا. فاذا حدث انف�صال بينه 
وبين هذا الجو الذي ولد فيه ون�ش�أ وترعرع و�شب و�شاب 

واكتهل فلا منا�ص من ان�سلاخ �شعره عن هذا المجال.
وقد عقد الدكتور "حلمي مرزوق" في كتابه "تطور النقد 

والتفكير الادبي الحديث في م�صر في الربع الاول من 
القرن الع�شرين" ف�صلا م�ستطيلا عن �شوقي وخ�ص �صلته 

بالاداب الاوروبية بجانب كبير من الحديث وذكر ان 
�شوقي كان يقول عن هيغو ولامارتين ودي مو�سيه "لقد 

كدت افني هذا الثالوث ويفنيني" ثم عقب على ذلك قائلا: 
تختفي"  لا  التي  دلالته  له  ذاته  في  التعبير  هذا  "ان 

ولكننا مع هذا نقر�أ �شعر �شوقي منذ عاد من بعثته حتى 
هبت علىه رياح التجديد فلا نجد فيه اثرا رومانتيكيا 

من ه�ؤلاء ال�شعراء الذين يعدون ائمة في المذهب 
الرومانتيكي اللهم الا ما ارت�آه عبد الرحمن �صدقي من 

لمحات فكتورية في مطولات الق�صائد التاريخية وق�صائد 
الاثار. 

ولا يزال راجحا لدينا ما ر�آه "طه ح�سين" في كتابه 
في  الاوروبي  الاثر  �ضحولة  ان  و�شوقي" من  "حافظ 

ا�شعار �شوقي امر وا�ضح، ولا يمكن ان ينق�ض هذا �شهادة 
�شاعر كخليل مطران الذي يقرر ان �شعر �شوقي ي�شتمل 

على افانين من لغات الافرنج فان مطران كان معروفا 
ب�شدة المجاملة ف�ضلا  عما كان يتوهم من ان هجوم 

المجدين كان ي�شمل الجيل ال�سابق علىهم برمته لا يبرئه 
من �شبهة التحيز الى و�صيفه في ال�سن والمذهب  والمنهج 

وا�سلوب الحياة. 
واذا كان �شوقي قد ت�أثر ببلاغة الاقدمين وتملأ بهم من 
امثال "المتنبي" و "البحتري" و "ابي تمام" و "البهاء 

زهير" وقل ت�أثره ببلاغة الاوروبيين واتجاهاتهم ـ 
ولي�س بف�صاحتهم كما يقول هو لان الف�صاحة لي�ست 

مزية في المعاني او الاتجاهات، فان له ابرز الاثار في 
ال�شعر العربي الحديث وله علىه ف�ضل لا يمكن جحوده 
فقد عر�ض في �شعره انماطا من اجود ا�ساليب العربية، 

وعر�ض جمال اللغة ورونقها في ح�سن �صياغته ورنة 
قوافيه وعلى يديه ظهر الم�سرح ال�شعري العربي وا�ضحا 

وان لم يكن هو وا�ضع ا�سا�سه فقد �سبقه الى نظم 
الروايات ال�شعرية: امثال خليل اليازجي ونجيب الحداد. 
عن كتاب �ساعات بين الكتب ال�صادر عام 1971

في رثاء �شوقي 
معروف الر�صافي

مع ابنائه
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ول�ست اريد ان افي�ض في هذا وانما ح�سبي 
ان اخل�ص الى ان �شوقي عندما ي�صور 

المر�أة ي�صورها بهذا الاحترام الواجب لها. 
ومن هنا نجد نظرته للحب تعك�س احتراما 
اكثر مما تعك�س لهفة او حرمانا او تجارب 

ملتهبة. 
ان العاطفة نحو المر�أة عاطفة الواجب 

والاحترام، والارتفاع من منزلة الواقع 
وهذه هي معالم ال�شخ�صيات الن�سائية 

التي ابدع �شوقي في و�صفها. ن�ساء 
ي�ضحين بانف�سهن في �سبيل الوطن مثلما 

�ضحت كليوبترا بحبها في �سبيل تاج 
م�صر ومثلما �ضحت "نتيتا�س" في قمبيز 
في �سبيل الوطن لتحمي بلدها من بط�ش 

قمبيز الجبار. اما �صور الحب الحقة 
التي كان �شوقي يح�سها ولا يجر�ؤ على 

التعبير عنها تمثيلا فقد ظهرت في م�سرحه 
في المو�ضوعات الثانوية حب هيلانة 
لحابي في "م�صرع كليوبترا" وحب 

بثينة لح�سون في "اميرة الاندل�س". ان 
المو�ضوعات الثانوية هي التي كانت تحمل 

العاطفة المت�أججة. وكانت كلها تنتهي 
بالزواج والوفاق لان المو�ضوع الثانوي 

لا يحتمل النهاية الم�أ�ساوية التي يحتملها 
مو�ضوع الم�سرحية الرئي�س. 

ولقد عا�ش �شوقي في ع�صر كانت التقاليد 
من حوله تنتهي عن الحب، وتجعل الغزل 

في ال�شعر �صنعة اكثر منه تعبيرا عن واقع 
ح�سي ملمو�س. وكانت هذه التقاليد تفر�ض 
ان يكون الواجب فوق العاطفة وان يرتفع  

النا�س دائما عن احا�سي�سهم العادية الى 
مراتب الاحا�سي�س الكبرى العامة. ولقد 

فر�ض هذه فكرة الحب العنيف على مواقف 
الحب في م�سرحيات �شوقي فاذا اجتمع 

الحبيبان فانما ليكون كما و�صف: 
وعلىنا من العفاف رقيب

تعبت في مرا�سه الاهواء
ولا تنقاد المر�أة لحبها الا في �صورة ب�شعة، 

ولي�س بين المر�أتين العفيفة في مثالية 
ا�سطورية والهلوك في انحطاط يثير 

ا�شمئزاز �صورة و�سط لامر�أة تجاهد في 
�سبيل المثالثة فلا ت�صل اليها او تجاهد في 

�سبيل الارتفاع على �شهواتها فتفلح قليلا 
ولا تفلح كثيرا. 

ان �شوقي بحكم فنه لم يكن ي�ستطيع ان 
ي�صور ال�صراع النف�سي وهذا ما ا�ضعف 

الناحية الدرامية في م�سرحياته. وما دام 
الامر ان الاحداث الم�سرحية، كما تفر�ضها 
طبيعته، لابد م�ؤدية الى احدى النتيجتين 

المتطرفتين فهو يقفز ب�سرعة الى هذه 
النهايات المثالثة بالرفق او المبالغة في 

الخ�سة فان المر�أة ك�سائر �شخ�صياته ت�صبح 
�صورة نمطية لانواع من الن�ساء لا يدخل 

ال�صراع النف�سي في حياتهن الا فترة 

ق�صيرة �سرعان ما ت�ؤدي الى الانت�صار 
ال�سريع او الانحدار الا�سرع. 

هذه "كليوبترا" وهي اقوى �شخ�صية 
ن�سائية ر�سمها �شوقي لم يرد لها ان تكون 

الملكة كما �صورها التاريخ وانما اراد لها ان 
تكون بطلة وطنية من طراز مثالي جبار. 

ف�أفلتت خيوط �شخ�صيتها من بين يديه 
واعطانا فيها �صورة عجيبة، فهي امر�أة 

فاجرة في فترة من حياتها وهي امر�أة 
متعففة في فترة اخرى. ت�ضحي بج�سدها 
في �سبيل المحب حينا وفي �سبيل الوطن 

حينا اخر انثى ي�صعب علىها الوفاء 
وت�ضيع قي�صر البرية. 

�ضيعت قي�صر البرية انثى 
يا لربى ما تجر الن�ساء

وهي كليوبترا التي "تناهى الف�ساد في 
الار�ض في حكمها بل جاز الابال�س".

ومع ذلك هي كليوبترا التي تدبر وت�سو�س 
وت�ضحي بحب انطونيو وتموت في �سبيل 

ذلك ولكن من اجل م�صر. 
وانظر الى قول �شوقي كيف اراد ان 

يخ�ضع الفن والتاريخ لنبل الغاية التي كان 
يفر�ضها الع�صر الذي كتبت فيه الم�سرحية 

عنما كان كل فن ي�صرخ بحب م�صر واثبات 
ح�ضارة الم�صريين وك�أنما كانت موجة 

ا�ستعادة ثقة في النف�س بعدما ف�شلت ثورة 
1919 في ان تحقق للنا�س حياة الحرية 

التي من اجلها ثاروا.
يقول �شوقي انه ر�أى فيلما �سينمائيا عن 
ملكة فرن�سية �صورها الفيلم امر�أة داعرة 

ف�أ�سى لهذه الملكة فقال �شوقي لنف�سه "ماذا 
في عر�ض الف�ضائح على النا�س من جدوى؟ 

وكم في التاريخ من اغلاط واكاذيب!" 
وهنا برزت كليوبترا في ذهنه فقال لنف�سه 
لا يبعد ان تكون هذه الملكة قد جنى علىها 
الم�ؤرخون من ذوي الاغرا�ض لانه لا يمكن 
ان تكون كليوبترا على هذه الحال الزرية 

التي نراها في كتب الم�ؤرخين. وراح �شوقي 
بمعلوماته القليلة وثقافته المحدودة يرجع 

ذلك الى ان اول من كتب تاريخ كليوبترا 
هو بلوتارك وهو من �صنائع الرومان، 

ف�أمعن في الحط من �ش�أنها. ف�أراد �شوقي 
اني يبرز ما في حياتها العظيمة من عبر 

ومثل كالت�ضحية بالذات في �سبيل الكرامة. 
يقول �شوقي:

من  للفاتنات  ما  لها  فتانة  ان�سانة  "فقدمتها 
غي ور�شاد، وكملكة عظيمة لامة عظيمة 

لها ما للعظماء من طماعية وطموح 
وكبرياء وجلال ي�أبى علىها ان ت�سلم تاج 

م�صر لاعدائها وتف�ضل الموت على حياة 
الذل والهوان.. الخ 

ولم ي��سأل �شوقي نف�سه هل من حقه ان 
يخط التاريخ كما يجب او كما يريده 

هو ان يكون. ولم يقل لنا من اين يمكن 

م�������س���رح���ي���ات ���ش��وق��ي
قراءة في

واذا كان لانحدار �شوقي من 
ا�صل تركي مخلط قليل اثر في 
مناحي �شعره فان لهذا الا�صل 
الذي فر�ض على �شوقي حياة 

ا�سرية بعينها اكبر الاثر في 
ت�صوره للمر�أة. فلم تكن المر�أة 

في هذه البيوت التركية الا�صل 
او المخلطة هي المر�أة الم�صرية 

ال�صميمة التي تملأ بيوت م�صر. 
كانت بيوت الاثرياء امثال 

�شوقي وبيوت المت�صلين بالحكام 
وبالملوك خا�صة تظلل حياة 

اخرى فيما يتعلق بالمر�أة. كان 
هناك في هذه البيوت نوع من 

الاحترام للمر�أة لم يكن هو 
الم�ألوف في بيوت عامة ال�شعب 

ولذلك كانت هذه البيوت عامة 
ال�شعب ولذلك كانت هذه البيوت 

مثلا ت�ستقبل ميلاد الانثى كما 
ت�ستقبل ميلاد الذكر بغير فرق 

ومن  هنا نف�سر تعلق �شوقي 
بابنته امينة وتف�ضيله اياها 

على ابنائه الذكور. 

د. علي الزبيدي

مع ابنائه في بيروت
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ان ينق�ض �صورة حفظها التاريخ لمجرد 
انها لا تعبجه او من اين له )وهذا هو 

الاهم من الناحية الفنية( ان ي�صور ملكة 
عا�شت في �ضمير النا�س ان �صدقا او كذبا 
ب�شكل معين ولها ولا�سمها ايحاءات معينة 
ب�صورة ت�صطدم بهذه ال�صورة ا لمتر�سبة 
في الاذهان. واذا كان لل�شاعر ان يخالف 

التاريخ فهل له اي�ضا ان يعاك�س ما تر�سب 
في ذهن النا�س من �صور ليعيد �صياغتها 
من جديد. وال��سؤال ربما الاهم والاولى 
هو هل افلح �شوقي في هذا؟ قطعا لا. ان 

كليوبترا �شخ�صية كما ا�سلفت تت�أرجح بين 
�صورتين متناق�ضتين لا نجد لتواجدهما 

معا �أي مبرر فني ولا يكاد يوجد ال�صراع 
النف�سي الذي يمكن ان يجمع بينهما على 

فترات في �شخ�صية واحدة. 
وهكذا اراد �شوقي وهو المحترم للمر�أة 

المدفوع بحب م�صر التي كانت �صيحة 
الع�صر والتغني ب�أمجادها وبحبها نبرة 
عالية في كل �صور الفن ان ي�صور امر�أة 

من اغوار التاريخ لعبت م�أ�ساتها او م�أ�ساة 
حبيبها انطونيو على الارجح دورا هاما 

في م�سرحيات اخرى بل في �صور من الفن 
عديدة. 

ان �شوقي وان يكن يحترم المر�أة في 
حياته الخا�صة وي�ضفي هذا الاحترام على 
�شخ�صياته الن�سائية التاريخية فان ذلك لم 

يمنعه ان ي�شعر في قرارة نف�سه بما كان 
ي�شعر به الرجل في ع�صره من نظرة الى 

الانثى على انها مخلوق �ضعيف رقيق خلق 
للحب وللمتعة ولا ل�شيء �سوى ذلك.

فاذا قال التاريخ ان امر�أة وقفت موقفا قويا 
مثلما وقفت "عبلة" في وجه اهلها لتتزوج 

"عنترة" فان وقفتها تلك لا تك�سب في ن�سيج 
�شوقي للم�سرحية عنا�صر ن�ضال وكفاح 
وايمان وانما نرى "عبلة" لا تحارب في 
�سبيل ق�ضية هامة، ق�ضية مازالت تلطخ 

جبين الب�شرية بع�ض �صورها وهي ما 
ن�سميه بالتفرقة العن�صرية. فهذا عنترة 

الا�سود الو�ضيع الا�صل يحب عبلة وعبلة 
تحبه ف�أية معركة �شريفة يمكن ان تمثل 

الم�سرحية لو ان �شوقي ا�ستطاع ان يعثر 
على مركز ال�صراع الحقيقي ليدير من 

حوله الاحداث. ولكن عبلة تتزوج من عنتر 
بعدما جاهد في �سبيل ان يرفع من �ش�أن 
نف�سه ويعلى من ذاته في عين �أبي عبلة 

والقبيلة كلها فلا يكون الزواج نتيجة كفاح 
او ن�ضال وانما هو نتيجة حيلة رخي�صة 

تخرج الم�أ�ساة الى نوع من الفودفيل العادي 
الخفيف. 

ان المر�أة في نظر �شوقي مخلوقة تحب .. 
انها �شيء رقيق اثري، ولكنها لي�ست ان�سانا 

يمكن ان ينا�ضل في �سبيل مبد�أ. 
وهذه كليوبترا نف�سها تختار ان ت�ضحي 

بحبها لا ان تحارب. تختار ان تنتحر لا ان 
تعي�ش وتجاهد. ان المر�أة كما �صورها في 

ق�صيدة "الحجاب وال�سفور" بلبل ا�سير 
مهما قدم الرجل لها من نعيم فان ذلك لا 

بعدل الحرية. 
�شهد الحياة م�شوبة

بالرق مثل الحنظل
والبلبل الجميل في قف�ص الذهب لا حول 
له ولا طول وكما يقول في ق�صيدة "عبث 

الم�شيب":
ظلم الرجال ن�ساءهم وتع�سفوا

هل للن�ساء بم�صر من ان�صار
ولعله يق�صد ان�صارا من الرجال يحاربون 

للمر�أة معركتها في �سبيل الحرية والحياة. 
ول�ست اعيب على �شوقي هذه النظرة. انها 

نظرة الع�صر كله ولكني ا�سجل ان هذه 
النظرة هي التي حكمت نوع الحب الذي 

ي�صوره في م�سرحياته ونوع العلاقات 
التي يمكن ان تن�ش�أ بين المر�أة وبين 

الحياة او الاحياء من حولها وبذلك طبعت 
م�سرحياته بلون خا�ص من الاحداث تجول 
فيها المر�أة المحببة او المحبوبة دونما تغيير 

او تبديل. 
والغزل عند �شوقي لا�سباب عديدة لي�س 

هنا مجال تف�صيلها من اروع ابواب 
ال�شعر ولعل لثبوت هذا النوع من ال�شعر 
طوال قرون في ال�شعر العربي وكله �شعر 

غنائي وا�ضح الغنائية قد مكن ل�شوقي 
ان ينقذ م�سرحياته من التردي في الف�شل 
ب�سبب هذا الدور المعاد للمر�أة المحببة في 

م�سرحياته. 
ان فن �شوقي العبقري في ت�صوير خلجات 

الحب و�شوق المحبين و�آلام الحرمان 
وعذاب البعاد كل هذا ا�ضفى على �شعر 

الم�سرحية روعة رائعة من الجمال جمال 
النغم وال�صور و�سبر اغوار النف�س وراء 
ا�ضعف خلجة وارق رع�شة لتخرج لنا في 

�شعر �شوقي وانغامه مو�سيقى ابدية رائعة. 
ان �شوقي الوقور الذي عا�ش في ع�صر 

لي�س من الوقار فيه ان يتحدث الرجل عن 
�آلام حبه الا في الخيال ال�شعري ا�ستطاع 

ب�شعره الفذ ان ي�صور لنا  الحب في اجمل 
�صورة وفي "مجنون ليلى" يختلط �شعره 
الحديث ببع�ض ابيات من ال�شعر العبقري 

القديم فلا تكاد تفرق بين القديم والحديث. 
ان جو ال�صحراء وجبل التوباد وتقاليد 

بني عامر وما حر�ص �شوقي على ابرازه 
من و�سائل الا�شعار بما ي�سمى اللون 

المحلي. كل هذا جعل من "مجنون ليلى" 
تحفة م�سرحية من �صنف الاوبرا لو ان 

مخرجا ا�ستطاع ان يفيد منها وان يلحن 
ملحن كل �شعرها البديع. انها على 

الم�سرح كما هي لم ينقذها الا الغناء 
وجمال ال�شعر ولكنها م�شحونة بطاقة 

اوبرالية وا�ضحة
وهذه "ليلى" ال�شخ�صية الا�سطورية 

ت�صور الحب المثالي الذي يكرره 
�شوقي. 

حبا ي�ضحي به في �سبيل الواجب. 
وعلى الرغم من المواقف ال�شاذة التي لا 
تمت للواقع او للتاريخ ب�أية �صلة مثل 
موقف "ورد" زوج ليلى من المجنون، 
ومن ليلى نف�سها فان �شاعرية المواقف 
تن�سينا انها غير طبيعية. ان "وردا" 

لا يقرب زوجته ليلى احتراما لحبيبها 
"قي�س" بل ي�أذن لقي�س ان يخلي بليلى 
ويناجيها حبه فاذا "ورد" بدوره بطل 

جانبي مثالث يحب ويعف حتى عن 
الحليلة.. ونقر�أ الت�سا�ؤل ال�شاذ عندما 

ي��سأل قي�س وردا:
بربك هل �ضممت اليك ليلى
قبيل ال�صبح او قبلت فاها

فلا نقول ما ا�سخف ال��سؤال ولكنا 
نقول يا للوعة العا�شق المجنون. 
وي�ؤكد لنا �شوقي ان وردا البطل 

ال�شاذ بدوره لا يقبل زوجه ولا ي�ضمها 
احتراما وتقدي�سا لعاطفة الحب. هل 

يعقل ان يكون هذا في قبيلة عربية 
بدوية؟ ولكن هل يتركنا �شوقي ن��سأل 

هذا ال��سؤال؟ 
لقد عا�ش �شوقي فترة بلبلة في الحكم 
وحياة ال�شعب فترة ي�أ�س وامل فترة 

توحي بالفرار من النف�س ولكنه عا�ش 
فترة تفر�ض حب م�صر والت�ضحية 

في �سبيلها والجهاد من اجل تحقيق 
�آمال �شعبها، ولم يكن �شوقي منا�ضلا.. 

لا لانه الت�صق بال�سراي في اول 
عهده ولا لان �شاعر ال�شعب لم يكن 

�شاعرا مذكورا في زمانه فلم يكن 
�شاعر ال�شعب من كان يجول في فلك 

ال�سيا�سة او تن�شر ق�صائده في كبرى 
ال�صحف والمجلات وانما �شاعر ال�شعب كان 

هذا ال�شاعر الب�سيط البعيد عن الا�ضواء 
الذي �سجل خلجات نف�سه او خلجات قومه 
في �شعر ف�صيح او عامي بعيدا عن ال�سا�سة 

وال�سيا�سة.
ولكن �شوقي لم يكن منا�ضلا لانه بطبعه 

يحب الاعتدال. لقد ق�سم الله حياته بالعدل 
والق�سطا�س بين قرنين فعا�ش اثنين وثلاثين 
عاما في القرن التا�سع ع�شر واثنين وثلاثين 

عاما في القرن الع�شرين وهو بدوره يحب 
ان يتخذ المواقف الو�سط يحب ان ير�ضي 

ال�شعب وال�سراي والعلماء والنقاد.. وهكذا 
لذلك نراه يفر من واقعه الى نف�سه حينا 
والى التاريخ احيانا فيجد في التاريخ 

مهربا ويعمل قوافيه في حقائقه وواقعه 
ح�سبما يجب ان يكون لا كما هو او كما 

روى الم�ؤرخون انه كان. فاذا كانت الدعوة 
الى الجهاد ومغالبة النف�س بل الت�ضحية في 

�سبيل الوطن واجبه فانه لا يدعو الى ذلك 
مبا�شرة في م�سرحياته وانما هو ينتخب 
من التاريخ فترات الا�ضمحلال والزوال 

او الف�ساد �آخر حكم الرومان "م�صرع 
كليوبترا" �آخر ايام العرب في الاندل�س 

ايام  الانحلال  الاندل�س" وفو�ضى  "اميرة 
المماليك في "على بك الكبير" وانهزام م�صر 

امام قمبيز. ويحمل هذه الفترات ال�سود 
ما لا تحتمل من بطولات يريد ان يدعو 

اليها. ولي�س من عيب على �شوقي ان يختار 
فترات الا�ضمحلال والانهزام والف�ساد فلعل 

هذه الفترات اغنى من الناحية الدرامية 
بالم�شاهد الم�أ�ساوية والمواقف التي تخدم 
ال�صراع الدرامي بكل قوة. ولكنه يختار 
هذه الفترات لي�صور ابطالها لا على انهم 

معالم انحدار وانما على انهم عنا�صر 
قوة و�سط ا ل�ضعف وك�أنما ن�صب نف�سه 

محاميا عن هذه الفترات العاثرة من تاريخ 
م�صروالعرب.

ان زوال دولة الاندل�س قد الهم �شوقي 
روائع �شعره "يا �أخت اندل�س علىك �سلام" 

الخ
ولكن م�أ�ساة "المعتمد بن عباد" لم تلهمه الا 
اقل م�سرحياته نجاحا حتى انها الم�سرحية 

الوحيدة التي كتبها نثرا فلم يتح لها ال�شعر 
الذي ينقذها من م�صيرها الفا�شل. وبدل 

م�أ�ساة اعتماد والمعتمد نرى ق�صة غرام بنت 
المعتمد "بثينة" للفتى العربي "ح�سون" 

التي تنتهي نهاية مفتعلة بدخول الحبيبين 
على المعتمد في �سجنه في "اغمات" عمد 

ملك المرابطين في �شمال افريقيا ليعقدا 
زواجهما داخل ال�سجن. حتى �شخ�صية 
المعتمد لم تنل حظها الواجب من عناية 

�شوقي. وك�أنما اراد لنا م�سرحية ترفيهية 
ت�ضمد جراحنا لم�أ�ساة �آخر ملوك العرب 

على ار�ض الاندل�س. 
وهكذا نجد هذه ال�شخ�صية المفتعلة بثينة 
�صورة ن�سائية مكررة من امر�أة تحب بل 

انها تحب وتفوز بمن تحب فلا نجد لها 
م�أ�ساة ولا مواقف تهز الاح�سا�س وتفجر 

الحب نحوها او العطف علىها. 
لقد كتب �شوقي �سبع م�سرحيات لعبت المر�أة 

في �ست منها ادوارا رئي�سة ولم تبق الا 
م�سرحية على بك الكبير التي بد�أ بها ايام 
كان لا يزال في فرن�سا في فجر �شبابه ثم 

اعاد لنا كتابتها بعد ظهور م�صرع كليوبترا 
ونجاحها فاننا نجد دور المر�أة فيها باهتا 

لا يكاد يذكر
وفي م�سرحياته التاريخية م�صرع كليوبترا 

وامير الاندل�س وقمبيز نرى المر�أة المثالية 
في حبها وفي الم�سرحيات التي تعتمد 

على ما ي�شبه الا�سطورة مثل مجنون ليلى 
وعنترة نرى المر�أة المتدلهة في الحب التي 

ت�صارع التقاليد.
والعجيب ان التي ت�صارع التقاليد الاقل 

مدعاة الى �صراعها هي التي تخو�ض 
ال�صراع الاعنف فليلى ت�صارع مجرد 

تقليد الا تتزوج الفتاة بمن �شغف بحبها 
علنا بينما عبلة ت�صارع تقاليد التفرقة 

العن�صرية والعنجهية القبلية او الطبقية 
ومع ذلك فكل امورها ت�سير هينة لينة حتى 

هونت الم�سرحية ولينتها فانزلقت بها من 
م�أ�ساة الى تراجيديها كوميديا او فودفيل. 

بقيت م�سرحية ال�ست هدى" وهي ذات 
و�ضع خا�ص بين كل م�سرحياته. انها 
الوحيدة التي تعالج الواقع المعا�صر.

ومع ذلك فقد ا ختار لها ا�سلوب ال�شعر 
لا النثر. هل كان ذلك ليثبت انه بال�شعر 

ي�ستطيع ان يخرج لنا الم�أ�ساة والملهاة. ام 
تراه فعل ذلك ل�سبب �آخر؟ وانها لظاهرة 
�شاذة حقا فم�أ�ساة الاندل�س التي حركت 

ادق م�شاعره واعمقها يكتب عنها م�سرحية 
نثرية والواقع العادي في حي الحنفي 

يكتب عنه م�سرحية �شعرية ولكن "ال�ست 
هدى" كوميديا رغم ال�شعر ولي�س �شوقي 

بالن�سبة لهذا الواقع فيها ب�أقرب منه 
بالن�سبة لواقع التاريخ او الا�سطورة. ان 

حي الحنفي بعيد عنه بعد ايام المماليك 
وقمبيز والاندل�س وبعد �صحراء ليلى 

وقي�س وعنترة وعبلة. ولكن ال�ست هدى 
نف�سها واقع في حياة �شوقي. انها المر�أة 

التي يطمع الرجال فيها لمالها. وهي امر�أة 
عادية �صادقة تعد نموذجا من النماذج 

بين ن�ساء ع�صرها. انها امر�أة تريد زوجا 
لان امر�أة بلا زواج نموذج ن�سائي غير 

م�ألوف بل هو م�ستهجن. هدفها في الحياة 
ان تتزوج ويتتابع الازواج طامعين في 

مالها ح�سبما تق�ص هي علىنا في �شريط 
�سينمائي في ف�صل من ف�صول الم�سرحية.

والتركيز على الزواج الاخير الذي ظفر بما 
لم يظفر به من �سبقوه وهو انه عا�ش بعد 

ان ماتت ال�ست هدى. ولكن ال�ست هدى لم 
تنهزم لانها كانت قد او�صت بمالها لبع�ض 

�صديقاتها وبع�ض جهات البر.
وخرج الرجل الذي فاز بما لم يفز به غيره 
في الظاهر �صفر اليدين م�شيعا ب�ضحكات 

النظارة في الم�سرح وقد جن جنونه بعد ان 
كان قد ت�صور انه ظفر بما كان يحلم به. 

لي�س في هذه الكوميديا الناجحة حب ولا 
�صورة لامر�أة تحب وانما هي �صورة امر�أة 

من طراز لم ي�ألف �شوقي ت�صويره في 
م�سرحياته. 

�صورة �سيدة من واقع حياة �شوقي ا�سكنها 
حيا يبعد عنه بعد التاريخ والا�سطورة 

ولكنه ا�ستطاع ب�شاعريته ان ينب�ضه 
كما انب�ض التاريخ والا�سطورة بالحياة 

والحيوية الدافئة.
ان "ال�ست هدى" رغم الكثيرمن انجح ما 

الف �شوقي. وال�شعر فيها لا يرتفع الى 
م�ستوى الغنائية العبقرية المتجلية في 

�سائر الم�سرحيات لانه �شعر عادي ي�صور 
الحياة اليومية والم�شاعر العادية. ومن 

هنا نراها ترتفع بحيوية الحوار وبر�سم 
ال�شخ�صيات �شخ�صية الزوج الاخير 

وال�ست هدى نف�سها عن الم�ستوى العادي 
في م�سرحياته الاخرى. 

ان ال�ست هدى نموذج من ال�سيدات في 
زمانه حتى يحيا في الم�سرحية كما يحيا 

في الواقع وتتخلل ال�سخرية والايحاءات 
والتورية حوار الم�سرح فيرفع من نب�ضها 

وحركتها وحيويتها، وتتوالى الاحداث 
مت�صاعدة نحو قمة معلومة في ا�سلوب 

هند�سي ومع �صعوده تنتقل �شخ�صية 
ال�ست هدى من طور الى طور. ان م�شهد 
ا�سترجاعها لحياتها حيث ت�صور طابور 
الازواج واحدا اثر واحد على باب مالها 

حتى عندما تترحم على الموظف م�شهد حي 
خفيف الروح:

لم ان�سه منذ مات يوما 
ما كان ابهى ما كان اظرف

كان خيفا وكان حلوا
ومن ن�سيم الربيع الطف

ونكاد نح�س نبرة م�أ�ساة ا و �شبه حزن ثم 
نراها تردف:

ما كنت ادري اذا تولى 
اجيبه ام قفاه انظف

يرحمه الله مات ما وجدوا
في جيبه قطعتي ذهب

و�سبحة من خزانتي �سرقت
كانا على الرف من وفاة ابي

فلا تكاد تهم بالا�سى حتى ن�ضحك من هذا 
الذي لم تن�سه منذ مات فلقد كان حريا بحبها 
ولكنه اي�ضا حري ب�سخريتها و�ضحكنا منه.

و�سط هذا العر�ض للازواج نجد هذا الذي 
يمثل علىها دور الغيور وهو مف�ضوح في 

حبه لمالها او هذا ال�صحفي المدعي الذي 
يرفع النا�س ويحط من �ش�أنهم وهو كاذب 
مدع لا ي�صدق الا في انه يعي�ش عالة على 

ال�ست هدى و�سط هذا العر�ض الذكي الفكه 
المملوء بالحركة نكاد نح�س م�أ�ساة ال�ست 
هدى ولكن �شوقي حري�ص على ت�صوير 

امر�أة من نوع جديد، امر�أة را�ضية بالامر 
الواقع كارهة لان ت�ستغل فهي تدافع عن 

نف�سها ما ا�ستطاعت ان توفق بين ان تكون 
متزوجة في مجتمع يفر�ض علىها ان تكون 

وبين الا تكون م�ستغلة لمالها.
وين�سدل ال�ستار على ن�ساء م�سرحيات 

�شوقي كليوبترا وليلى وعبلة 
ونتيتا�س وبثينة في ناحية 

الم�سرح وال�ست هدى في 
الجانب الاخر ينحنين 

تحية للجمهور لا بل 
تحية لذكرى العبقري 

الذي جعل لهن في 
خيال النا�س ادوارا 

تتردد على الزمان 
مخلدين معنا ذكرى 
مرور مئة عام على 

ميلاد ال�شاعر العظيم. 

عن كتاب الم�سرحية 
في الادب العربي 

بغداد 1964

في م�سرحياته التاريخية 
م�صرع كليوبترا وامير 
الاندل�س وقمبيز نرى 

المر�أة المثالية في حبها 
وفي الم�سرحيات التي 
تعتمد على ما ي�شبه 

الا�سطورة مثل مجنون 
ليلى وعنترة نرى المر�أة 

المتدلهة في الحب التي 
ت�صارع التقاليد.

والعجيب ان التي ت�صارع 
التقاليد الاقل مدعاة 

الى �صراعها هي التي 
تخو�ض ال�صراع الاعنف 

فليلى ت�صارع مجرد 
تقليد الا تتزوج الفتاة 

بمن �شغف بحبها علنا
مع ابنائه في بيروت
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احمد عبد المعطي حجازي

نقول نحن ان فيه طابعا رومانتيكيا 
وا�ضحا، وقد يعن لغيرنا ان ي�سميه 

ا�سما اخر، لكنه بالت�أكيد �سوف يتفق 
معنا  على ان هذا ال�شعر 

لا يخ�ضع للتقاليد 
المتوارثة، وانما 
هو �شعر يعبر 

عن روح جديدة 
�شبيهة بتلك الروح 

التي عبر عنها 
الرومانتيكيون، 

ويتخذ في التعبير 
عنها طرائق �شبيهة 

بطرائقهم..
ومع ان هذه الفكرة 
لا ت�صدق على �شوقي 

وحده، وانما ت�صدق 
على كثير من 

ال�شعراء والكتاب 

الذين 
تختلط في انتاجهم ـ 

خا�صة في مراحل الانتقال الادبية 
ـ �شتى التيارات والت�أثيرات �سواء 

منها الطالعة او الآفلة فان لها بالن�سبة 
ل�شوقي معنى خا�صا، وهذا ما يجعلنا 
نفرد هذا المقال لتطبيقها على �شعره. 

فمع ان هذه الفكرة بديهية لدى كل 
من له ادنى معرفة بالادب وال�شعر فقد 

ا�ستبعدها تماما معظم من تحدثوا 
عن �شوقي �سواء كانوا من ان�صاره او 
خ�صومه، لان ان�صاره يحاولون دائما 
اثبات ان ابداع �شوقي ينت�سب كله الى 
الع�صور الذهبية لل�شعر واللغة، وكلما 

كانت هذه الع�صور اقدم كلما كانت 
في نظرهم انقى واقيم، اما ا عدا�ؤه 

فينتهزون فر�صة اثبات �صفة التقليدية 
له ويرمونه بالجمود والبعد عن روح 
الع�صر.. ولقد كان من �سوء الحظا ان 

يلتقي في هذه النقطة الفريقان!
ومع ان معظم ال�شعراء والكتاب 

ي�شتركون في ان انتاجهم لي�س خال�صا 
تماما للتيار الا�سا�سي الوا�ضح فيه، 

فان مواقفهم تختلف عن التيارات 
الاخرى التي تت�سلل الى انتاجهم..

ان هناك بالطبع ه�ؤلاء الرواد الذين 
تتحول قلوبهم الى مرا�صد للم�ستقبل 

تلتقط ما ينطوي علىه من جديد 
وتب�شر به..

وهناك من لا تعنيهم هذه التيارات 
لانهم لا يفكرون في انتاجهم تفكيرا 

نقديا، وب�سبب ذلك ت�صبح هذه 
الت�أثيرات في انتاجهم ا�صداء خافتة 

لا تدل على موقف، بقدر ما 
تثبت القاعدة التي تقول ان انتاج اي 

�شاعر او كاتب لي�س خال�صا لتيار و 
احد.. وهناك من يفهمون ال�صراع بين 
التيارات والمذاهب فهما خاطئا فهم لا 

يدركون الفكرة التي تقول ان هناك 
دائما قديما ينتهي دوره وجديدا يولد 

منه ويتقدم علىه، وانما يظنون ان 
كل �شيء قد اكتمل في الما�ضي واخذ 

زخرفه، وما الحا�ضر الا عوامل ف�ساد 
تنتق�ص من جماله وكماله، ولهذا فهم 
يفهمون ال�صراع بين القديم والجديد 

على انه �صراع بين الكمال المطلق 
والف�ساد الم�ؤكد..

وهناك اخيرا ه�ؤلاء الذين ينت�سبون 
عامة للقديم، ولكن هناك عوامل تتيح 
لهم ادراك اتجاه الم�ستقبل فلا ي�صدون 

ت�أثيره علىهم بل يف�سحون له جانبا 
في قلوبهم وفي انتاجهم يجعل لهم يدا 

في الجديد مع ان اقدامهم تقف ثابتة 
على الار�ض القديمة..

واذا كان لي ان او�ضح هذه المواقف 

المتعددة ببع�ض من 
يمثلها من اعلام �شعرنا الحديث فانا 

ا�ضع ال�شاعر مطران في قائمة الرواد، 
واح�سب ان ال�شاعر حافظ ابراهيم 

يمكن ان يمثل الفئة الثانية، وان 
الجارم يمكن ان يمثل الفئة الثالثة، 
وان �شوقي ربما كان الوحيد الذي 

يمثل الموقف ال�صعب الاخير..
فاذا ثبت ان �شوقي قد ت�أثر بالدعوة 

الى التجديد في جانب من �شعره، في 
تلك الفترة التي �شهدت مولد الجديد، 
ا�صبح لهذا الجانب من �شعره اهمية 
كبرى مهما يكن من قلة حجمه وعدم 
الاهتمام به، وا�صبح من واجبنا ان 

نعيد النظر الى �شوقي من زاوية 
جديدة الا وهي دوره في ن�شوء 

الرومانتيكية بعد ان ا�ستهلكنا بحث 
دوره في احياء الكلا�سيكية او كدنا 
نت�سهلكه، او على الا�صح كدنا ن�صل 

فيه الى الطريق الم�سدود الذي يوقفنا 
عن حد المقارنة بين �شوقي وبين 

�شعراء الع�صر 
العبا�سي ولا زيادة كان �شوقي 

هو علي الجارم او محمد الا�سمر، في 
حين ان فكرة �شوقي حتى عن احياء 

الكلا�سيكية كانت مختلفة الى حد كبير 
عن فكرة �شعراء الاحياء الكلا�سيكي 

الاخرين.. وفرق بين ان يكون دافعنا 
لاحياء الكلا�سيكية هو "بعث القديم" 

او يكون "تو�سيع التقليد ال�شعري 
القديم لي�ستوعب الجديد"..

من هنا اقول ان فهمنا ل�شوقي على انه 
مجرد �شاعر كلا�سيكي، او انه امير 

ال�شعر الكلا�سيكي "الحديث" فقط فهم 
ناق�ص، بل هو معرفة اخ�شى ان تكون 

م�ضللة، لانها معرفة  عامة تكتفي 
بالتيار الوا�ضح وتهمل التيارات 

الثانوية التي لا تكتمل معرفتنا 
بال�شاعر الا بمعرفتها.

لكن هناك ��سؤالا احب ان اجيب 
عنه قبل ان ننتقل لبحث الجانب 

�شوقي رومانتيكياً

لا اظن انني اقدم اكت�شافا جديدا في �شوقي و�شعره، فهذا المقال لا يريد 

ان يثبت ان �شوقي لم يكن كلا�سيكيا، وكل ما يريد هذا المقال ان يلفت اليه 

النظر هو ان ت�سميتنا ال�شاعر بالمذهب الغالب في �شعره لا تغني ان �شعره 

كله مذهب واحد، وهذه اي�ضا فكرة لي�ست جديدة، فبع�ض النقاد الانكليز 

يحاولون الان ان يثبتوا ان عميد ال�شعر الكلا�سيكي في القرن الثامن ع�شر 

الك�سندر بوب كان من �آباء الرومانتيكية م�ستندين في ذلك الى ق�صائده عن 

الرعاة، والمذهب الواقعي وليد القرن الما�ضي، لكن الجانب الواقعي موجود 

دائما في كل �أثر..

واذا كان �شوقي كلا�سيكيا في معظم ما كتب، فهناك جانب اخر فيما كتب 

لي�س كلا�سيكيا بالتاكيد اذا ا�ستعرنا الم�صطلحات الادبية الاوروبية ـ بل هو 

�شعر مختلف عن ال�شعر العربي الكلا�سيكي، 

ان فهمنا ل�شوقي على انه مجرد �شاعر كلا�سيكي، او انه 
امير ال�شعر الكلا�سيكي "الحديث" فقط فهم ناق�ص، بل هو 

معرفة اخ�شى ان تكون م�ضللة، لانها معرفة  عامة تكتفي 
بالتيار الوا�ضح وتهمل التيارات الثانوية التي لا تكتمل 

معرفتنا بال�شاعر الا بمعرفتها.

ايام كان منفيا 
في ا�سبانيا
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الرومانتيكي عند �شوقي هذا ال��سؤال 
هو.

لماذا اذن هذا الاجماع على ان �شوقي 
�شاعر كلا�سيكي؟ ولماذا لم ينتبه احد 
الى هذا الجانب "الرومانتيكي" فيه؟

و��سأبد�أ الاجابة  عن ال��سؤال من 
نهايته ف�أقول بانه وان تكن الدرا�سات 

التي قر�أتها عن �شوقي لا ت�صرح 
ب�شيء عن "رومانتيكيته" بل ولا 
يلتفت معظمها الى ان في �شعره 

تجديدا من نوع ثوري، فقد لفتتني 
الى هذا الجانب في �شوقي درا�سات 

الا�ستاذ الكبير المرحوم محمد مندور 
عن م�سرح �شوقي وعن ال�شعر بعده، 

فهذه الدرا�سات وان لم ت�صرح بوجود 
هذا الجانب فيه الا انها و�ضعت يدي 

على بدايات الفكرة التي اكتب فيها 
هذا المقال.

اما عن الاجمال على ان �شوقي كان 
كلا�سيكيا فالاجابة المبدئية عن ذلك 

هي ان معرفتنا عامة تنحو نحو 
التعميم المخل، على ان هناك عوامل 
احاطت ب�شوقي خا�صة وجعلت هذا 

التعميم هو عنوان معرفته حتى 
اليوم، ونحن نجمل هذه العوامل في 

اربعة: 
اولها العامل ال�سيا�سي الذي عمم 

موقف �شوقي الموالي للق�صر وللاتراك 
على �شوقي ان�سانا و�شاعرا، واتخذ 

منه �صورة انموذجية للموقف 
المحافظ.

واذا كان هذا الموقف المحافظ هو 
الموقف ال�شعبي ال�سائد في الربع 

الاول من هذا القرن، فقد رحب به 
ان�صار �شوقي واثبتوه له جاعلىن 

منه �سببا للفخر لا مو�ضوعا للاتهام.. 
اما اعدا�ؤه من ا�صحاب الاتجاهات 
الجديد في ال�سيا�سة والادب الذين 

كان بامكان ذوقهم الجديد الفتي ان 
يلمح هذا الجديد في �شعر �شوقي 

ويلقي الا�ضواء  علىه، فقد جعلتهم 
الخ�صومة ال�سيا�سية يطم�سون هذا 

الجديد ويتحاملون علىه، ولا يثبتون 
الا القديم الذي ي�سهل علىهم هدمه.. 

واح�سب ان هذا العامل ال�سيا�سي 
مازال يفعل فعله الى يومنا هذا، فكثير 

من المحافظين والمتخلفين ي�سندون 
ظهورهم الى تمثال �شوقي وان لم 

يعرفوه الا ب�ضعة ن�صو�ص م�ستظهرة، 
وكثير من ال�شبان العاطفين على 

التجديد يعدونه �شاعرا متخلفا وان لم 
يقر�أوا له الا اقل من القليل.

ومن العوامل التي ا�سهمت في تثبيت 
معرفتنا الناق�صة ب�شوقي ثقافتنا 

ال�سائدة وانا اح�سب ان القيم ال�سلفية 
مازالت هي التي تحكم عقولنا 

حتى الآن، وابرز مظاهرها المعرفة 
الثابتة، و�ضمور الخيال والخوف 
من الاجتهاد، وتح�صيل المعلومات 

عن طريق التلقن لا عن طريق المعاناة 
والتفكير الحر. 

اما العامل الثالث فهو ما يجده 
الم�صريون من ر�ضى عن النف�س حين 
يتخذون �شوقي ممثلا لهم بين طائفة 

امراء البيان فقد انجبت الجزيرة 
وال�شام والعراق اجيالا من امراء 

ال�شعر على مر الع�صور، ولم تنجب 
م�صر قبل الع�صر الحديث �شاعرا 

كبيرا، لهذا يحب الم�صريون وقد بويع 
�شاعرهم بالامارة ان يتم�سكوا بها، 

ويفهموها على انها "تذكرة" ي�سافر 
بها �شوقي الى القرون الخالية ليقف 

الى جوار البحتري والمتنبي وابي 
تمام بعيدا عن كل ما هو حديث. 
واخيرا فهناك �شوقي نف�سه الذي 

�ساهم في اعطاء �صورة غير مطابقة 
لحقيقته، ب�سبب طموحه الاجتماعي 
الغلاب الذي كان يدفعه الى منا�ضلة 

�سليقته ليمثل الدور الذي قرر ان 
يلعبه، وهو ان يوظف موهبته 

الكبيرة في خدمة �سلطان ع�صره 
لي�أخذ مكانه قريبا منه ولقد ب�سط هذا 

المكان ظله علىه ف�أخفى جانبا من 

حقيقة �شعره ومواقفه لعله اهم جانب 
في �شوقي ال�شاعر والان�سان.

لكن ال��سؤال الب�سيط الذي كان يمكن 
ان يثير ال�شك في الزعم القائل بانتماء 

�شوقي للتقاليد الكلا�سيكية انتماء 
كاملا هو..

كيف امكن لهذا الرجل الذي اهلته 
عبقريته لان ي�صبح اميرا لل�شعراء في 

زمانه ان ي�صم اذنه عن دعوى التجديد 
التي كان ي�ضطرم بها ع�صره؟

ولقد يخيل لان�صاره انهم يجيبون 
عن ال��سؤال اذا ذكروا ان �شوقي كتب 
في الحجاب وال�سفور، والغوا�صات، 

والطيارات، وانتحار الطلبة، وانه 
ابتدع ال�شعر الم�سرحي في الادب 

العربي، لكن خ�صومه الاذكياء 
يفندون هذه الحجة ال�ساذجة 

فيقولون ان ال�شاعر لا ي�صبح ع�صريا 
اذا ظن ان و�صف الخيل والابل �سمة 
من �سمات ال�شعر القديم فاختار بدلا 

منها بع�ض و�سائل الموا�صلات 
والقتال الحديثة وان�ش�أ فيها 

ال�شعر، وال�شاعر المعا�صر يمكنه 
ان ي�صف الخيل والابل ويظل 

مع ذلك �شاعرا ع�صريا لو ان 
ان الخيل والابل كانت تت�صل 
ب�شعوره وتجارب حياته، في 

حين يبقى ال�شاعر التقليدي 
مقلدا لو ان ع�صره لم يلهمه 

الا ان ي�ستبدل الخيل والابل 
بالطيارات والغوا�صات.. 

اما عن ال�شعر الم�سرحي فقد 
ا�ستطاع نقاد الم�سرح ان يثبتوا 

ان م�سرحيات �شوقي لي�ست 
الا ق�صائد غنائية و�ضعت في 

�شكل الحوار، وكان الاف�ضل لها 
ان تو�ضع كق�صائد م�ستقلة في 

الديوان.
فنحن نرى ان اجابة الان�صار 

على ال��سؤال وا�ضحة ال�سذاجة، 
واذن فلا مفر من ان نعيد النظر 

في �سيرة �شوقي وفي �شعره 
لعلنا ن�صل الى اجابة اف�ضل عن 

هذا ال��سؤال.
واول ما يطالعنا في �سيرة 

�شوقي مما يت�صل بمو�ضوعنا 
ان ال�شاعر �سافر الى فرن�سا 

واقام في باري�س اربع �سنوات، 
حيث فار�سله الخديوي توفيق 

با�شا ليدر�س الحقوق ويطلع 
على الاداب الفرن�سية حتى 

يعود منها بقب�س ي�شعل ا�ضواء 
جديدة في الاداب العربية، على 
نحو ما قال وزير م�صر ر�شدي 

با�شا في خطاب ار�سله الى 
ال�شاعر على ل�سان الخديوي بل 
لقد بلغ الامر بذلك الخديوي ان 

حث ال�شاعر على ان يمعن النظر 
في درا�سة معالم الح�ضارة 

والثقافة الفرن�سية ا كثر من 
اهتمامه بدرا�سة القانون التي قال 

لل�شاعر عنها ـ كما يخبرنا �شوقي في 
مقدمته للطبعة الاولى من ال�شوقيات ـ 
انه ي�ستطيع تح�صيلها من الكتب وهو 

م�ستقر في بيته بم�صر!
ويقول الدكتور محمد مندور في هذا 

القرن  اواخر  في  كانت  فرن�سا  "ان 
التا�سع ع�شر وايام اقامة �شوقي بها 

تعج بالمعارك الادبية، وتت�صارع فيها 
مذاهب ال�شعر والادب من رومان�سية 

وبرئا�سية ورمزية وواقعية وفنية، 
وكان با�ستطاعة �شوقي ان يتفاعل 

بهذه المذاهب وان يخرج منها بفل�سفة 
�شعرية جديدة يجمع بينها وبين 
ثقافته العربية الوا�سعة، فيخرج 

ب�شعر ان�ساني عالمي يجمع بين جدة 
الم�ضمون وروعة ال�صياغة".

والدكتور مندور يرى بعد ذلك ان 
�شوقي لم يفعل وانه لم يلبث ان 

نف�ض يده من الادب الغربي كله لكي 
يعود الى قواعده فيعار�ض بردة 

البو�صيري و�سينية البحتري..
واذا كانت هذه هي حال فرن�سا في 

اواخر القرن التا�سع ع�شر فقد نال 
م�صر من هذه الحال ن�صيب منذ اوائل 

القرن الع�شرين حين كان ال�شاعر 
مازال في �صدر �شبابه وحين اخذت 

هواج�س الثورة والتجديد تمتد 
من مجالات ال�سيا�سة والمجتمع الى 

مجالات الثقافة وال�شعر واخذ فريق 
من الادباء وال�شعراء ي�صرحون علنا 

بالدعوة الى التجديد.
يقول ال�شاعر الكبير خليل مطران في 

مقدمته للطبعة الاولى من ديوانه التي 
ظهرت عام 1908

من  الجامدين،  المتعنتين  بع�ض  "قال 
المتنط�سين الناقدين. ان هذا )�شعر 

ع�صري( وهموا بالابت�سام.
فيا ه�ؤلاء! نعم هذا �شعر ع�صري. 

وفخره انه ع�صري. وله على �سابق 
ال�شعر، مزية زمانه على �سالف الدهر 

هذا �شعر لي�س ناظمه بعبده. ولا 
تحمله �ضرورات الوزن او القافية 

على غير ق�صده. يقال فيه المعنى 
ال�صحيح باللفظ ال�صحيح ولا ينظر 

قائله الى جمال البيت المفرد، ولو 
انكر جاره و�شاتم اخاه ودابر المطاع 

وقاطع المقطع وخالف الختام. بل 
ينظر الى جمال البيت في ذاته وفي 

مو�ضعه والى جملة الق�صيدة في 
تركيبها وفي ترتيبها وفي تنا�سق 

معانيها وتوافقها مع ندور الت�صور 
وغرابة المو�ضوع ومطابقة كل ذلك 
للحقيقة و�شفوفه عن ال�شعور الحر 

وتحري دقة الو�صف وا�ستيفائه فيه 
على قدر".

ف�أنت ترى في هذه الفقرة مجملا للقيم 
الجديدة التي نادى بها كل المجددين 
المحديثن ابتداء من مطران الى دعاة 
التجديد الحاليين، فالنظم لي�س غاية 

ال�شاعر وانما غايته التعبير عن ذاته، 
والق�صيدة لي�ست مجموعة من الابيات 

الجميلة المتجاورة بل هي وحدة 
متنا�سقة متوافقة، وغاية الخيال فيها 
لي�س الاغراب او المبالغة بل الحقيقة 

هي الغاية، والذات الفردية هي محرك 
ال�شعر وهي هدفه اي�ضا..

ولا  تزال هذه ال�صيحة تتعاظم حتى 
ي�صبح �شوقي نف�سه هدفا لحملتها، 

فبعد مرور اربع �سنوات لا غير على 
�صدور "ديوان الخليل" ي�أخذ الا�ستاذ 

العقاد الذي كان ذلك الوقت ـ عام 
1912. في اوائل الع�شرينيات من 

عمره يحمل على �شوقي في خلا�صة 
اليومية ولا تزال حملته تعنف علىه 

حتىت�شتد في الكتاب الذي اخرجه 
�سنة 1920 بالا�شتراك مع الا�ستاذ 

المازني بعنوان "الديوان: في النقد 
والادب" وهو الكتاب الذي يعبر عن 

ر�أي جماعة الديوان المجددين في 
ال�شعر والنثر، وهو ر�أي معروف لا 
يخرج كثيرا عن ر�أى مطران وحجر 
الزاوية فيه هو التجرد من التقاليد 

التي تجعل عمل ال�شاعر زخرفة 
وكذبا، والتعبير عن ذات قائله.

ونحن لن ن�ستطرد في عر�ض خطى 
الدعوة الى التجديد لان هذه الدعوة 

�ستنتهي بعد ع�شرة اعوام فقط الى 
ان تت�سلم زمام ال�شعر في م�صر ممثلة 

في ع�شرات من ال�شعراء المجددين 
الذين ان�صبت نفو�سهم في المثل 

الرومانتيكية كما عرفوها في الادب 
الرومانتيكي الاوروبي وكما اتفقت 

مع وجدانهم الفردي والاجتماعي 
في تلك الفترة من تاريخنا واق�صد 

بها الفترة التي �سبقت واعقبت ثورة 
1916 الوطنية. 

وانت ترى ان �شوقي لم يكن بعيدا عن 
دعوة التجديد التي اجتاحت حياتنا 

الثقافية في الربع الاول من هذ القرن 
بل لقد كان طرفا ا�سا�سيا من اطراف 

ال�صراع المحتدم فيها، �صحيح انه كان 
الطرف المتخلف لكننا ل�سنا ب�صدد 

اثبات العك�س كما قلت في بداية المقال 
وانما نحن نحاول ان نك�شف في �شعر 

�شوقي الجانب الذي نراه ي�ساير 

التجديد المطلوب �آنذاك وي�ستجيب 
له، وكما لا ي�ستطيع احد ان يزعم ان 

كل �شعر الا�ستاذ العقاد ي�ستقيم مع 
�آرائه في التجديد ف�أنا ازعم ان بع�ض 

�شعر �شوقي ي�ستقيم مع هذه الآراء، 
ولنوا�صل الان بع�ض تحرياتنا في 

�سيرة �شوقي قبل ان ن�صل الى �شعره. 
يقول الدكتور محمد مندور "وكان 

�شوقي كثير التردد علىم�سرح 
الكوميدي فران�سيز في باري�س، 

حيث �شاهد الكثير من روائع الادب 
والتمثيل الكلا�سيكي والرومانتيكي 

والمعا�صر... وينبئنا �شوقي نف�سه 
انه لم يت�أثر بالادب التمثيلي الغربي 

فح�سب، بل وت�أثر اي�ضا بال�شعر 
الغنائي وبخا�صة الرومنتيكي، 

فنقل الى العربية ق�صيدة "البحيرة" 
ال�شهيرة للامارتين، كما ت�أثر اي�ضا 

بحكايات لافونتين على ل�سان 
الحيوانات وحاكاها... واذن فقد ت�أثر 

�شوقي بالادب الغربي ت�أثرا كبيرا، 
وانفعلت به نف�سه منذ �شبابه الغ�ض".
و�سنرى ان هناك �شيئا من الاختلاف 

بين ر�أى الدكتور مندور في هذه 
الفقرة وبين ر�أيه في الفقرة التي 

�سبقتها حيث يرى ان �شوقي قد نف�ض 
يده من الادب الغربي كله بعد عودته 
من باري�س، لكن هذه الق�ضية �سوف 

يح�سمها النظر في �شعر �شوقي الذي 
قاله بعد عودته من باري�س بزمن 

طويل..
�سنعرف اي�ضا من مظاهر علاقته 

بالرومانتيكيين عدا ت�أثره بال�شعر 
الرومانتيكي الفرن�سي وترجمته 

لق�صيدة "البحيرة" التي كانت الهاما 
لعدة اجيال من الكتاب وا لقراء 

العرب والتي نقلها الى العربية عدد 
من الكتاب وال�شعراء نذكر منهم غير 
�شوقي الا�ستاذ المرحوم احمد ح�سن 
الزيات، وال�شاعر على محمود طه .. 

اقول اننا �سنعرف عدا هذا ان �شوقي 
كان اول رئي�س لجماعة ابوللو التي 

كانت على كثرة التيارات التي دخلتها 
عنوانا على التيار الرومانتيكي في 
ال�شعر العربي الحديث وقد اختير 

�شوقي لرئا�سة هذه الجمعية عند 
ان�شائها في �سبتمبر عام 1932 حتى 

توفي في اكتوبر من العام نف�سه، 
وهي فترة لا تزيد على �شهر لكنها لا 

تخلو من دلالة..
واخيرا هناك المقدمة التي كتبها 
�شوقي بنف�سه للطبعة الاولى من 

ال�شوقيات وهي المقدمة التي يعبر 
فيها عن ادراكه منذ حداثته لما ابتلى 

به ال�شعر العربي من �ضيق الافق 
ب�سبب اقت�صاره في الغالب على المدح 

والاعتماد على ذوي ال�سلطان كما 
يعبر فيها عما اختلج في نف�سه من 
امل الخروج من هذا الافق ال�ضيق 

الدليل الى مجالات ال�شعر الرحبة.. 
لكن �شوقي في المقدمة ذاتها ي�صرح 
بمعجزة عن رفع لواء هذه الثورة 

لانه تبين "ان الاوهام اذا تمكنت من 
امة، كانت لباغ ابادتها كالافعوان، 

لا يطاق لقا�ؤها وي�ؤخذ من خلف 
ب�أطراف البنان" ومعنى عبارة �شوقي 

ان التقاليد التي ي�سميها "الاوهام" في 
نثره و�شعره اذا تمكنت من 

قوم ا�صبحت لمن يبغي 
الق�ضاء علىها كالافعى 

التي لا يقدر الان�سان 
على محاربتها وجها 

لوجه فعلىه ان 
يحا�صرها �شيئا 
ف�شيئا ويتحايل 

علىها حتى يتمكن 
منها دون ان 

ت�ؤذيه..

ن�شر المقال في 
مجلة افاق 

عربية عام 
1977

اخيرا هناك المقدمة 
التي كتبها �شوقي 

بنف�سه للطبعة الاولى 
من ال�شوقيات وهي 
المقدمة التي يعبر 

فيها عن ادراكه منذ 
حداثته لما ابتلى به 

ال�شعر العربي من �ضيق 
الافق ب�سبب اقت�صاره 

في الغالب على المدح 
والاعتماد على ذوي 

ال�سلطان كما يعبر 
فيها عما اختلج في 

نف�سه من امل الخروج 
من هذا الافق ال�ضيق 

الدليل الى مجالات 
ال�شعر الرحبة.. 

�شوقي رومانتيكياً
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 ناظم عودة

المواد التالفة : كيف يبني �أحمد �شوقي 
ق�صيدته؟ ذلك هو ال��سؤال الب�سيط 

الذي ترغب هذه الدرا�سة في الإجابة 
عنه. لكن الإجابة لي�ست بب�ساطة 

الت�سا�ؤل، فثمة �أدوات ومواد، يُجهِد 
ال�شاعر نف�سه في جمعها لإن�شاء 

العمل ال�شعري. غير �أنّ القارئ 
لا يلحظ عملية الجمع 

والتح�ضير، بل يلحظ 
العمارة ال�شعرية وقد 
ب�سطت �أطرافها على 

الورق. وعندما 
كان القارئ يحيا 
في ع�صر الإن�شاد 

ال�شفاهي، ف�إنّ 
هند�سة الق�صيدة 
كانت تتمثل تمثلًا 

متخيلًا في ذهنه.قفْ 
بروما و�شاهدِ الأمرَ 

وا�شْهدْ 
�أنَّ للمُلكِ مالكاً 

�سُبحانَــهْ
دولةٌ في الثري و�أنقا�ضُ مُلْـكٍ 

هَدَمَ الدهرُ في العلا بنيانَــهُ
مزقتْ تاجَهُ الخطوبُ و�ألقـتْ 

في الترابِ الذي �أري �صولجانَه
طللٌ عند دمنةٍ عنــد ر�سـمٍ 
ككتابٍ محا البِلي عنوانَــهْ

�إنّ المواد اللغوية والأ�سلوبية التي 
يتلفها ال�شاعر، والمواد التي يُبقي 
علىها، تُعَدُّ �إر�شيفاً �سيكولوجياً، 

مفعماً بالإ�شارات، ولا يمكن الا�ستغناء 
عنه مطلقاً. لقد كانت الدرا�سات 

ال�شعرية لا تملّ من الخو�ض 
في م�سائل جدّ معقدة في ال�شكل 

والأ�سلوب واللغة والبلاغة والدلالة 
والإيقاع، والى ما هنالك من عنا�صر 

ظاهرة في �شكل الق�صيدة. لكن البحث 
عن �أثر ذي معني في المواد التالفة 
لم يكن ليحظي بالعناية ذاتها من 
لدن الدار�سين التقليديين. بعك�س 

الدرا�سات الحديثة، التي باتت تقف 
بريبة �أمام تلك المواد، في محاولة 
للبحث عن المركز الحقيقي للن�صّ.

موجهات خارجية
في ق�صيدة )رومة( يك�شف �أحمد 

�شوقي النقاب عن بع�ض هذه المواد، 
ولا يعني ذلك �أنّ هذه الق�صيدة وحدها 

التي تنطوي على تلك المواد المحفزّة 
على النظم، �أو ما يمكن �أن نطلق علىه 

)التاريخ المن�سي( لن�ش�أة الق�صيدة، 
و�إنما لكل واحدة تاريخها المن�سي. 

بو�سعنا �أن ن�صف �أحمد �شوقي نف�سه 

ب�أنه مملكة �شعرية مترامية الأطراف، 
لها �إهراماتها البلاغية، و�أجرا�سها 
التي لا تكفّ عن الإن�شاد في ح�ضن 

الطبيعة والتاريخ. ولأنه كذلك �أراد �أن 
يعلن على ر�ؤو�س الأ�شهاد �أن )ال�شعر 
ابن �أبوين: التاريخ والطبيعة( )�ص 

230 ال�شوقيات، ج1 ـ مكتبة التربية ــ 
بيروت ــ 1994(. وعندما نطق �أحمد 

�شوقي بهذه الفر�ضية ف�إنه �أدلي بها 
في �سياق ر�سالة �شخ�صية �أر�سلها الى 
�صديقه الم�ؤرخ )�إ�سماعيل بك ر�أفت(، 

بعد �أن طاف في بلاد الروم و�أب�صر 
ما فيها من �آثار وم�آثر. كما ي�صرّح 

في ر�سالته �أي�ضاً عن باعثٍ �آخر على 
نظم هذه الق�صيدة، فقال موجهاً كلامه 

الى �صديقه الم�ؤرخ: فوقفت �أت�أمل ذا 

الجدار وذا الجدار، و�أن�شد ذلك الق�صر 
وتلك الدار، الى �أن ثار ال�شعر... 

فنظمت، وك�أني بها في يديك تقر�أ )�ص 
230(. ولكن علىنا �أن لا نطمئن كثيراً 

الى ما يقوله �أحمد �شوقي، فبواعث 
النظم الم�ضمرة تحوط نف�سها بحجب 

لي�ست �شفافة في �أحيان كثيرة، تختبئ 
عيون ال�شعر خلف تلك الحجب، 

وتختبئ مقا�صد ال�شاعر الحقيقية 
�أي�ضاً في المكان نف�سه. فالق�ضية 

�إجمالًا، لي�ست نظم ق�صيدة بالن�سبة 
لأحمد �شوقي، بل تدوين مواقفه مما 
وقعت عيناه علىه من �آثار تاريخية.

ت�أويلات �شرقية
يعطي �أحمد �شوقي �أربعة تف�سيرات لما 
جري لامبراطورية الرومان، لكنّ هذه 
التف�سيرات لا ت�ستند الى حجة عقلية، 

و�إنما تخ�ضع لعوامل ثقافية ودينية 
وزمانية و�سيا�سية لا تقترن اقتراناً 
مبا�شراً بانهيار هذه الامبراطورية. 

ولأنّ هذا ال�شاعر من ال�شرق، 
والق�صيدة عن الغرب، ف�إنه ينقل الى 

ه�ؤلاء القوم حكمة ال�شرق في تف�سير 
الوقائع التاريخية الكبري؛ حكمة 

�أحمد �شوقي وال�صراع البلاغي للح�ضارات 
الده�شة في مملكة �شعرية مترامية

في ق�صيدة )رومة( يك�شف �أحمد �شوقي النقاب عن بع�ض 
هذه المواد، ولا يعني ذلك �أنّ هذه الق�صيدة وحدها التي 

تنطوي على تلك المواد المحفزّة على النظم، �أو ما يمكن �أن 
نطلق علىه )التاريخ المن�سي( لن��شأة الق�صيدة، و�إنما لكل 

واحدة تاريخها المن�سي.
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ال�شرق الموروثة التي تري �أنّ قويً 
غيبية تكمن وراء ذلك، و�أحمد �شوقي 

ال�شرقي الم�سلم، يرى �أنّ تلك القوى 
ما هي �إلا الم�شيئة الإلهية. لو كان 

الغرب يف�سّر حدثاً �شرقياً كبيراً، فمن 
الم�ؤكد �أنه لا يميل �إلا الى حجة مادية 

وعقلانية وموثوقة بوثيقة، تدعم 
التف�سير. لعلّ �أحمد �شوقي يرغب في 

مناكدة الغرب، نكايةً بموقف ح�ضاري 
غربي من ال�شرق عموماً، ك�أنه يرجّح 
الر�أي الذي يرى �أنّ الأيام دول، وهو 

ر�أي ومعتقد �شرقي �إ�سلامي لا�شكّ في 
ة �إلهية.  ذلك، وما �سُنَّة التغيير �إلا �سُنَّ

ولذلك ف�إنّ �أحمد �شوقي، لا ينقل خبراً، 
بل يقرّر حالًا، ويطلب من القارئ 

�أن ي�ؤمن به. وتع�ضيداً لهذا الطلب 
ال�شرقي الذي يوجّه الى قارئ غربي 

بال�ضرورة، ف�إنّ �أحمد �شوقي ي�ضاعف 
في جملته ال�شعرية التي يفتتح 

بها ق�صيدته الأ�ساليبَ ال�شرقية في 
الخطاب ال�شعري: قِفْ )عادةُ ال�شعراء 

الجاهليين في ا�ستيقاف ال�صحب(، 
ا�شهدْ )ال�شهادة الركن الأ�سا�س.

 للتعبّد والإيمان(، الملُْكِيَّة الإلهية للمُلْك 
)قلِ اللهمَّ مَلِكَ الملُْكِ، تُ�ؤتي الملُكَ مَن 

نْ ت�شاءُ وتُعِزُّ مَن  َّ ت�شاءُ وتَنْزِعُ الملُْكَ ِمم
ت�شاءُ وتُذلُّ مَن ت�شاءُ بيدِكَ الخيُر �إنكَ 
على كلِّ �شيءٍ قديرٌ/�آل عمران/26(، 

كلمة التنزيه الإ�سلامية )�سبحانه(. 
وهكذا، فالتف�سير، كما يبدو مما قلت 

�آنفاً، هو وجهة النظر الإ�سلامية 
ال�شرقية لانهيار مُلكٍ، ون�شوء مُلك 

�آخر مكانه. ويتبين من خلال ق�صيدة 
�أحمد �شوقي، �أنه ا�ستدرك على ما 

قاله في البيت الأول، ف�أ�ضاف تف�سيراً 
)زمانياً( لكي يلج الى القارئ الغربي 
المفتر�ض من مدخل ثقافته الرا�سخة، 
ويُقنِعه ب�أنّ الوجود له دورة لابد �أن 

تُ�ستكمل، وهكذا ف�إنّ هذا التغيير الذي 
حدث للمُلك الروماني هو من فعل 

الطبيعة، وبذلك ي�ضمن �أحمد �شوقي 
ي في بلاد  ال�شاعر ال�شرقي، الذي ق�ضّ

الغرب �شطراً من حياته، قناعةَ القارئ 
الغربي وير�ضي ف�ضوله الثقافي. 

بل ير�ضي نزعة �شائعة في الغرب، 
تف�سّر الأ�شياء بما فيها الدين والإله 

تف�سيراً طبيعياً. بَيْد �أنّ عين �أحمد 
�شوقي لم تفارق �صديقه )الم�ؤرخ( 

ف�أراد �أن ير�ضيه هو الآخر، ومادام 

هذا ال�صديق م�ؤرخاً ف�إنّ تف�سير 
الانهيار بحجة الخطوب، تلك الكلمة 
الجامعة لأنواع الحوادث التاريخية 

من حروب وكوارث وانتكا�سات، 
هو التف�سير الأكثر وجاهةً. هذا ما 

عّرب عنه البيت الثالث من الق�صيدة، 
ولكن بنوع من الت�شفّي الح�ضاري 

لدولة كان لها �صولات وجولات على 
تخوم البلاد العربية والإ�سلامية. 

كان هذا المعنى ي�صوغه �أحمد �شوقي 
�صوغاً بلاغياً عالياً، لأنه انتبه مرة 

اخرى، فوجد نف�سه واقعاً �أ�سيراً 
لل�سرد التاريخي، فانتف�ض لل�شعر على 

ح�ساب خ�صمه اللدود النثر، الذي 
ينتع�ش في ال�سرد، بل هو عن�صر 

مميّز له عن ال�شعر. كان �أحمد �شوقي 
يجد في الا�ستعارة )مزّقت، �أَلقَْتْ( 

وفي المجاز )تاجه، �صولجانه( فر�صة 
منا�سبة لتمريغ مجد الامبراطورية 

قتْ  الرومانية في تراب الزمن: مَزَّ
تاجَهُ الخطوبُ و�ألقـتْ في الترابِ 

الذي �أري �صولجانَه وعندما ن�صل 
الى البيت الرابع، �سنكون �أمام 

حالٍ غريبة فعلًا، كيف نف�سّر انهيار 
الامبراطورية الرومانية، ال�شهيرة 

بالعمران ذي الطراز الروماني الذي 
يندر �أن نجد مكاناً في العالم يخلو 

منه، تف�سيراً طللياً؟. الملُك الروماني 
ال�شاهق بعمرانه، والحياة الجاهلية 

التي تخلو من �أي عمران �سوي 
الخيام والدمن التي تُ�ضرب حول 

محيطها، والبئر المهجورة، والأثافي 
المتروكة، ومواقد النار المنطفئة. 

لكنّ �أحمد �شوقي ي�صرّ على نقل 
�صورة الانهيار عبر تلك ال�صورة 

التي كان يحلو لل�شعراء الجاهليين 
�أن ي�صوّروا بها �أماكن �صباهم، 

وموطن ذكرياتهم، وعر�صات عزهم. 
هذه ال�صورة الطللية التي دار حولها 

جدل وا�سع في الثقافة العربية، 
مطيع بن �إيا�س وب�شار بن برد و�أبو 
نوا�س من طرف، وم�سلم بن الوليد 

و�أبو تمام والبحتري والمتنبي 
ومن �شايعهم في ذلك من طرف �آخر. 
وكان هذا جدلًا في الحداثة ال�شعرية 

والاجتماعية والفكرية في ذلك 
الزمان. وفي نهايات القرن التا�سع 

ع�شر وبدايات القرن الع�شرين، �أراد 
عدد من ال�شعراء الم�صريين )الذين 

�أطُلق علىهم م�صطلح ال�شعراء 
الإحيائيين( �أن يرجعوا الى ميراث 

الق�صيدة العربية التقليدية في اللغة 
والأ�سلوب وو�سائل بناء المعنى 

والمو�ضوع، فكان احمد �شوقي ي�ؤطر 
ق�صائده بهذا اللون من الأ�سلوب 

التقليدي. �إذن، نحن ب�إزاء تف�سيره 
لانهيار الامبراطورية الرومانية �أمام 

تف�سير منتزع من الذاكرة الثقافية، 
وربما احتار �أحمد �شوقي في �إتمام 

فكرة التف�سير فاغترف من الميراث 
الجاهلي الذي ي�ستقرّ في ذاكرته 

خير ا�ستقرار. لو �أراد قارئ غربي 
�أو روماني �أن يقر�أ �أ�سباب انهيار 
امبراطورية الرومان، لوقف في 

حيرة من �أمره حيال هذه ال�صورة 
الغريبة حقاً. ف�إذا ما نَقَلَت له الترجمة 

)الأطلال( بـ )الآثار( فكيف �ستنقل 
له )دمنة( و)ر�سم(؟. ح�سناً، �سوف 
جَم له الكلمات ترجمة حرفية،  ْ تَُرت

ولكن كيف بالعُرف الذي د�أب علىه 
ال�شعراء الجاهليون بو�صف اندرا�س 

ح�ضارتهم بكتاب م�سطور فوق 
الأر�ض، ويد البلي من �أمطار ورياح 

تمحوه با�ستمرار؟. هذه �صورة 
�صحراوية ذات مرجعية ثقافية معينة، 
ف�إذا نقلنا المعني الحرفي، كيف �سننقل 

ال�سياق الثقافي؟. كلمة )البلي( في 
الثقافة العربية القديمة، تقترن بـ 

)الحكمة الوجودية(، ولو قمنا بجرد 
للن�صو�ص النثرية وال�شعرية التي 

اقترنت بها هذه الكلمة، لو�ضعنا 
�أيدينا على كتاب كامل يمكن ت�سميته 

بكتاب )البلي( يتناثر بين كتب التاريخ 
والأدب والمغازي والتف�سير والبلدان 

َري وغيرها  والأمثال والمعاجم وال�سِّ
من الكتب العربية الاخرى. هناك 

بيتان لمحمد بن �أحمد بن قادم، يطلب 
فيهما من امرئ مجهول �أن يقف على 

ربع مجهول هو الآخر، ويبكي كما هو 
�شائع في �أحوال وقوف العرب على 
ديارهم المندر�سة. لكنّ هذه ال�صورة 

التي بني محمد بن قادم علىها 
ق�صيدته، تتواتر في ال�شعر العربي 

القديم ال�سابق على هذا ال�شاعر وهو 
�أحد موالي بني ها�شم، قال:

قفْ بربعِ البلي وربعِ الهمومِ 
وا�سْفحِ الدمعَ فيهِ �سفحَ الغيومِ

تْ �آيـهَُ �صروفُ الليالي  غَّري

ومحاها الغمـامُ محوَ الرقيـمِ
ويغترف �أحمد �شوقي من هذين 

البيتين المعني الذي ي�ؤ�س�س 
عليه فكرته الأ�سا�سية عن انهيار 

امبراطورية الرومان، فك�أنه يريد �أن 
يزهو بمقدرة الثقافة العربية على 

تف�سير هذا الحدث الجلل، حتى و�إنْ 
كانت الفكرة تعود للع�صر الجاهلي، 

والم�أخوذة من �شفاه �شعراء لم 
يعي�شوا في كنف المدنية، كما هو 

الحال عند لبيد بن ربيعة العامري 
في معلقته ال�شهيرة، وكما عند ذي 

الرمة في بيته ال�شهير:
�ألا يا ا�سْلَمي يا دارَ ميَّ على البلي

ولا زال منهلًا بجرعائِكِ القطْرُ
ونظراً ل�سعة هذا الكتاب المفتر�ض، 
ماذا نُقِلَ، �إذن، من ال�سياق الدلالي 
المقترن بهذه الكلمة؟. يبدو، �أولًا، 

�أنّ �أحمد �شوقي ينهج نهج ال�شعراء 
العبا�سيين في جعل ق�صيدته �أعرابيةَ 

المبني والمعني، ليعيد الثقة للقارئ 
العربي الذي اهتزت من جرّاء ال�شعر 

الذي نُظِم في الع�صور المت�أخرة 
)التي يطلق علىها �أي�ضاً الم�صطلح 
المجازي: الع�صور المظلمة(، وكان 

�شعراً ينحو نحوَ اللعب والإكثار 
من التزاويق البديعية المملّة �أحياناً. 

وال�شعراء الإحيائيون، كالبارودي 
وحافظ �إبراهيم و�أحمد �شوقي، 

كانت هذه الم��سألة من �صلب �سعيهم 
الى تحديث ال�شعرية العربية في 
ذلك الوقت، والى تجديد الذائقة 

ال�شعرية لدي القارئ العربي. لكنّ 
هذه الق�ضية التي تخ�صّ التطوّر 
الجمالي للق�صيدة العربية، كيف 

يتمّ نقل �سياقها الى القارئ الغربي 
المفتر�ض، �أو حتى القارئ العربي 
المعا�صر، الذي بات يف�سّر الأ�شياء 

تف�سيراً يقترب من التف�سير المادي؟. 
�إذن، هذه الق�صيدة لا تبدو ي�سيرة 
الك�شف عمّا في باطنها من نزاعات 

�شتي. ق�صيدة �إ�شكالية، تفتر�ض �أكثر 
من قارئ: القارئ الحقيقي )�إ�سماعيل 
بك ر�أفت(، والقارئ الغربي المفتر�ض 

)مو�ضوع الق�صيدة يتعلق بالتاريخ 
الغربي(، والقارئ الجمالي )الذي 

يفتر�ض �أحمد �شوقي �أنه ينتظر منه 
ذلك التحديث(، والقارئ الخا�ص 

ب�أحمد �شوقي نف�سه الذي اعتاد على 
تلقّي �شعره في فن الحكمة. البيت 

الرابع من الق�صيدة ي�صوّر،�إذن، 
المفارقة الغريبة بين ح�ضارتين: 

الح�ضارة ال�صحراوية التي تندر 
فيها الكتابة والكتب، فد�أبت على 

ت�شبيه المكان الممحو بر�سوم الكتاب 
التي محتها الأمطار والرياح 

المتعاقبة، والح�ضارة الرومانية التي 
ا�شتهرت بكثرة نقو�شها وكتاباتها 

على �أعمدتها وحيطان عمارتها، ولم 
ت�ستعمل ذلك الت�شبيه قط. و�إذا كان 

الت�شبيه يروق لل�صحراويين، فمن 
الم�ؤكد �أنه لا يروق للذين عا�شوا في 

�أكناف المدينة والتمدن. 
غير �أنّ �أحمد �شوقي، 

يريد �أنّ يف�سّر 
الح�ضارة والمدنية 

بعنا�صر الطبيعة 
والبدائية، ك�أنه 

ينت�صر للتف�سيرات 
الثانية على 

التف�سيرات الأولى. 
ويقدّم لقارئه فل�سفة 

في التاريخ ت�ستند 
الى الفكر الغيبي، �أكثر 

من ا�ستنادها الى 
الفكر الواقعي.

لو �أراد قارئ غربي �أو 
روماني �أن يقر�أ �أ�سباب 

انهيار امبراطورية 
الرومان، لوقف في 

حيرة من �أمره حيال 
هذه ال�صورة الغريبة 
حقاً. ف�إذا ما نَقَلَت له 

الترجمة )الأطلال( بـ 
)الآثار( فكيف �ستنقل 

له )دمنة( و)ر�سم(؟. 
جَم  ْ ح�سناً، �سوف تَُرت

له الكلمات ترجمة 
حرفية، ولكن كيف 

بالعُرف الذي د�أب علىه 
ال�شعراء الجاهليون 

بو�صف اندرا�س 
ح�ضارتهم بكتاب 

م�سطور فوق الأر�ض

�شعراء العرب يبايعون �شوقي



التحرير
-----------------

على ح�سين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�شراف اللغوي
-----------------

محمد ال�سعدي

ولد الهدى فالكائنات �ضياء 
وفم الزمان تب�سم و�سناء

الروح والملأ الملائك حوله 
 للدين والدنيا به ب�شراء 

والعر�ش يزهو والحظيرة تزدهي
والمنتهى وال�سدرة الع�صماء

والوحي يقطر �سل�سلا من �سل�سل
واللوح والقلم البديع رواء

يا خير من جاء الوجود تحية 
 من مر�سلين �إلى الهدى بك جا�ؤوا

بك ب�شر الله ال�سماء فزينت
وتو�ضعت م�سكا بك الغبراء 

يوم يتيه على الزمان �صباحه 
وم�سا�ؤه بمحمد و�ضاء 

يوحي الىك الفوز في ظلمائه 
 متتابعا تجلى به الظلماء 

والآي تترى والخوارق جمة 
جبريل رواح بها غداء 

دين ي�شيد �آية في �آية 
 لبنائه ال�سورات والأ�ضواء 

الحق فيه هو الأ�سا�س وكيف لا
والله جل جلاله البناء

بك يا ابن عبدالله قامت �سمحة 
 بالحق من ملل الهدى غراء

بنيت على التوحيد وهو حقيقة 
 نادى بها �سقراط والقدماء 

الله فوق الخلق فيها وحده
والنا�س تحت لوائها �أكفاء

والدين ي�سر والخلافة بيعة
والأمر �شورى والحقوق ق�ضاء

الا�شتراكيون �أنت �أمامهم
 لولا دعاوي القوم والغلواء 

داويت متئدا وداووا طفرة
و�أخف من بع�ض الدواء الداء 

 يامن له عز ال�شفاعة وحده 
وهو المنزه ماله �شفعاء 

ما جئت بابك مادحا بل داعيا
ومن المديح ت�ضرع ودعاء 

�أدعوك عن قومي ال�ضعاف لأزمة 
في مثلها يلقى علىك رجاء 

ولد الهدى

تمثال �شوقي في القاهرة


