
 jawadbashara@yahoo.fr            

كان غودار مطمئناً لا�ستقبال النقاد لفيلمه فهم زملاء 
الأم�س في مجلة كرا�سات ال�سينما ذات الت�أثير الكبير 
على الجمهور. خرج الفيلم للعر�ض الجماهيري في 
27/ كانون الأول دي�سمبر 1963 في خم�س �صالات 
عر����ض في �آن واح���د وكان عدد جمهور الم�ش���اهدين 
في الي���وم الأول ق���د بلغ 2863 متفرج���اً. بقي الفيلم 
ت�س���عة �أ�س���ابيع معرو�ضاً على �شا�ش���ات العر�ض في 
باري����س وكان ع���دد الجمه���ور الذي���ن �ش���اهدوه في 
باري����س وحده���ا 234374 متفرج���اً ي�ض���اف �إليه���م 
143704 متفرج�ي�ن في �س���بع مدن فرن�س���ية �أخرى 
ح�س���ب �إح�ص���اءات المركز الوطني لل�س���ينما وتعتبر 
ه���ذه النتيجة مقبولة تجارياً في ذلك الوقت خا�ص���ة 
فيم���ا يتعلق بفيلم من �إخ���راج جان لوك غودار ولكن 
بالن�س���بة لفيل���م م���ن بطول���ة بريجي���ت ب���اردو كانت 
النتيج���ة مخيبة للآمال تجاري���اً ولم يحقق الفيلم ما 
حققته الأفلام الفرن�سية التجارية الأخرى من �أرباح 
ل�س���نة 1963، مث���ل فيلم الحقيقة ، وفيلم ا�س�ت�راحة 
المح���ارب اللذين حقق���ا �إي���رادات مالي���ة لا ب�أ�س بها، 
واحتل الفيلم المرتبة ال�سابعة في �سلم الإيرادات في 
ذلك العام. تجدر الإ�ش���ارة �إلى �أن الن�سخة الفرن�سية 
التي عر�ض���ت في فرن�س���ا هي الوحي���دة المعترف بها 
والتي يوجد عليها �إ�س���م غودار في حين �إن الن�س���خة 
الت���ي عر�ض���ت في �إيطالي���ا كان���ت محرف���ة وبتدخل 
من المنت���ج كارلو بونت���ي، وت�ض���منت مونتاجاً �آخر 
مغاي���راً  ومو�س���يقى ت�ص���ويرية �أخ���رى ومدبلج���ة 
باللغ���ة الإيطالية وهي ن�س���خة لا يع�ت�رف بها غودار 
لأنها تدمر ثيمة وفحوى الفيلم عن تعذر الات�صالات 
اللغوي���ة المهم���ة عن���د غ���ودار مم���ا يجعل �شخ�ص���ية 
المترجم���ة فرن�سي�س���كا مثيرة لل�س���خرية لأنه���ا تردد 
بنف�س اللغة الت���ي يتحدث بها الأبطال الآخرون وما 

تقوله باقي ال�شخ�صيات بينما يفتر�ض فيها �أن تقوم 
بترجم���ة ما يقولونه من الانجليزي���ة �إلى الإيطالية. 
وهناك ن�سخ �أخرى للفيلم مغايرة وم�شوهة عر�ضت 

في الولايات المتحدة الأمريكية وفي �سوي�سرا . 
وكم���ا هي العادة، �أ�س���تقبل فيلم غ���ودار " الاحتقار" 
�ش����أن بقي���ة �أفلام���ه ، بمواق���ف متباين���ة م���ن جانب 
الجمهور والنقاد. ولكن كمح�ص���لة نهائية، كان تقبل 
الجمه���ور والنقاد  مقبولًا ب�س���بب تواج���د بريجيت 
باردو بالن�س���بة للجمهور، وتواجد ب�ص���مات غودار 
الفني���ة والجمالي���ة المتمي���زة بالن�س���بة للنق���اد الذين 
عل���ى  ورك���زوا  ب���ل  للعراقي���ل،  و�أ�ش���اروا  تفهم���وا 
ال�صعوبات والعقبات وال�ضغوط التي واجهها غودار 
مع منتجي���ه. ويبدو �أن غ���ودار كان مفهوماً ويتمتع 
بالدعم والت�أييد والت�ش���جيع من قبل مبدعين �آخرين 
من خارج العالم ال�سينمائي كال�شاعر الفرن�سي الكبير 
ل���وي �آراغون وكلود �أوليبي���ه ، �أكثر مما كان يحظى 
به من دعم من داخل الو�س���ط ال�سينمائي. فهناك من 
النقاد من و�ص���ف فيلمه بالتحفة ال�س���ينمائية ومنهم 
من اتهمه بالق�ص���ور واعتبروا فيلمه مثيراً لل�ض���جر 
ويبع���ث على الملل. فالناقد الفرن�س���ي، و�أ�س���تاذ مادة 
النقد ال�سينمائي في جامعة باري�س، رينيه جل�سون، 
ال���ذي تحول للإخ���راج بدوره فيما بع���د، �أعطى ر�أياً 
م�ؤي���داً للفيلم ووقف موقفاً نقدياً متحم�س���اً  ل�ص���الح 
الفيل���م ومخرجه غودار وقد ن�ش���ر  ر�أي���ه النقدي في 
مجل���ة  " �س���ينما 64"، بي���د �أن �إدارة تحري���ر المجلة 
�أ�ش���ارت �إلى �أن���ه للم���رة الأولى يح�ص���ل فيل���م عل���ى 
تقيي���م متناق����ض كلي���اً وتق���ويم متط���رف تماماً بين 
م�ؤيد وراف�ض للفيلم على �صفحاتها ، فالبع�ض  �أ�صر 
على �أنه تحفة فنية �س���ينمائية رائعة والآخر �أعتبره 
تافهاً وو�ض���يعاً وعديم القيمة وتنطبق عليه ال�ص���فة 
الفرن�س���ية nullité . لقد تجادل النقاد ، المدافعون 
عن الفيلم والمهاجمون له،على �صفحات مجلة �سينما 
64 الع���دد 83 ال�ص���ادر في �ش���باط 1964 وه���م جان 
كولي���ه وهو من �أهم و�أ�ش���د المعجب�ي�ن  بالفيلم ومعه 
بي�ي�ر بيبارد ال���ذي �أبدى بع�ض التحف���ظ، من جهة ، 
وبيير فيليب وفيليب �إب�س���نو من النقاد المعادين له. 
بينما و�ضعته مجلة كرا�سات ال�سينما على قمة �أفلام 
الع���ام 1963. وقد �أعيد توزيع���ه تجارياً في �أكتوبر 
عام 1981 في �س���ت �ص���الات عر�ض باري�سية وحقق 

ما يقارب الـ 70000 بطاقة بيعت خلال 14 �أ�س���بوعاً 
م���ن الا�س���تغلال التج���اري، وه���ذا �أم���ر ا�س���تثنائي 
بالن�س���بة لفيل���م يع���اد توزيع���ه بع���د ح���والي عقدين 
م���ن تحقيقه من���ذ �أول خ���روج جماهيري ل���ه.  وكان 
ا�س���تقبال النق���اد هذه الم���رة �أكثر �إيجابية وتحم�س���اً 
وتلقفوه ب�إعجاب �ش���ديد وبالإجماع تقريباً ، �إذ ظهر 
على ال�ساحة النقدية الفرن�سية نقاد �سينمائيون جدد 
تتلم���ذوا  على يد غودار وزملائه وت�ش���كلت �أذواقهم 
ومفاهيمه���م الجمالي���ة ال�س���ينمائية وف���ق جماليات 
ومعاي�ي�ر الموج���ة الجدي���دة الفرن�س���ية. وكان فيل���م 
الاحتق���ار بمثاب���ة الفنار ال���ذي ينير دربه���م النقدي. 
ث���م طبع الفيلم على �أ�ش���رطة فيديو واقرا�ص ال�س���ي 
دي  وعر����ض عدة مرات في �ص���الات الفن والتجربة 
وفي العدي���د م���ن القن���وات التلفزيوني���ة ون���وادي 
ال�س���ينما والمعاه���د ال�س���ينمائية وفي ال�س���ينماتيك 
و�أعت�ب�ر �أحد �أهم الإنتاجات ال�س���ينمائية الفرن�س���ية 
ل�س���نوات ال�س���تينيات، كما تم تكري�س غ���ودار ك�أحد 
عمالقة و�أ�ساتذة الإخراج ال�سينمائي التجديدي في 
فرن�س���ا في العقود التالية في �سبعينات وثمانينيات 
وت�س���عينيات الق���رن المن�ص���رم وظه���رت عن���ه كت���ب 
ودرا�س���ات و�أبح���اث و�أطروح���ات و�أع���داد خا�ص���ة 
كر�س���ت ل���ه ولأفلامه وعالم���ه ال�س���ينمائي والجمالي 
ولغت���ه الإخراجي���ة وتناوب���ت المجلات ال�س���ينمائية 

الهام���ة المتخ�ص�ص���ة للحدي���ث عنه ب�ش���كل دوري في 
�أع���دادا خا�ص���ة، م���ن �أبرزه���ا الع���دد 300 من مجلة 
كرا�سات ال�سينما ال�صادر في �آيار �سنة 1979 و�آرت 
بر�س في كانون الأول 1984 وفي عدد كانون الثاني 
و�شباط �س���نة 1985 والمجلة البلجيكية المتخ�ص�صة 
بال�س���ينما في �صيف 1986 ومجلة �س���ينما �آك�سيون 

في تموز 1989  الخ... 

مخت�صر ق�صة الفيلم: 
بول لافال كاتب م�س���رحي يبلغ م���ن العمر 35 عاماً. 
مت���زوج م���ن �إم���ر�أة �ش���ابة وجميل���ة جداً ه���ي كامي 
تعم���ل كاتب���ة طابع���ة، وكان���ا يحب���ان بع�ض���هما. في 
ا�س���توديوهات �سيني�س���يتا في روم���ا، الت���زم ب���ول 
لاف���ال بعقد مع منتج �س���ينمائي �أمريكي هو جيرمي 
براكو����ش، لحاجت���ه �إلى الم���ال  لت�س���ديد ثم���ن البيت 
الجديد الذي ا�ش�ت�راه للت���و. تتحدد مهمت���ه بتعديل 
ال�صيغة ال�س���ينمائية ل�س���يناريو فيلم الأودي�سا لكي 
تغ���دو �أكثر تجارية، وفيلم الأودي�س���ا هو من �إخراج 
ال�س���ينمائي الألم���اني العج���وز فريت���ز لان���غ ترافق���ه 
المترجم���ة فرن�سي�س���كا فانين���ي �إح���دى �شخ�ص���يات 
الفيل���م، لأن���ه لا يتح���دث الفرن�س���ية ولا الإيطالي���ة. 
يدور�ش���جار عائلي عادي ب�ي�ن الزوجين بول وكامي 
في بيتهم���ا الجدي���د ال���ذي لم ينت���ه العم���ل ب���ه بع���د 

لت�أهيله لل�س���كن، ويت�ضح من حوارهما �أنها فج�أة لم 
تعد تحب���ه، بل  وربما تحتقره ل�س���بب لا يعرفه بول 
ولا تري���د كام���ي �أن تخ�ب�ره ب���ه. يق�ت�رح المنتج على 
الزوجين بول وكامي الذهاب �إلى بيته لتناول بع�ض 
ال�شراب بالرغم من تردد كامي وعدم رغبتها، يوافق 
بول عل���ى تلبي���ة الدعوة. يدف���ع بول زوجت���ه كامي 
وبغباء لل�ص���عود في �س���يارة الآلف���ا روميو الجذابة 
والثمين���ة ذات المقعدي���ن فقط والت���ي يقودها المنتج 
بروكو����ش فتجل����س �إلى جانبه وهي حائ���رة وك�أنها 
ت�س���تنجد ببول لكي ينقذها من عواقب هذه المغامرة 
بينما ي�ستقل بول تاك�سي للحاق بهما ويلتقون فيما 
بع���د في فيلا المنت���ج الأمريك���ي الروماني���ة الطراز. 
يت�أخر و�ص���ول كامي وبروكو����ش ،ويحاول بول �أن 
يبرر ت�أخيره هو �أي�ض���اً بعبارات غام�ض���ة وي�س���مح 
لنف�سه بالتقرب ومغازلة وربما �إقامة علاقة حميمية 
م���ع المترجمة فران�سي�س���كا. وهذا م���ا تلاحظه كامي 
وعندم���ا يعودان لمنزلهم���ا يدب �ش���جار عائلي جديد 
بينهما ب�س���بب �س���وء ت�ص���رف و�س���لوك بول ال�سيء 
ورغبة كامي بتحميله م�س�ؤولية ت�صرفاته وقراراته 
وقبول���ه التن���ازل عن مبادئ���ه وموافقته  عل���ى كتابة 
ال�س���يناريو وذهاب���ه لكاب���ري تلبي���ة لدع���وة المنت���ج 
بروكو�ش .و�أثناء خ�ص���امهما الكلام���ي تتلقى كامي 
مكالمت�ي�ن هاتفيت�ي�ن الأولى م���ن والدته���ا والثاني���ة 
م���ن المنت���ج الأمريك���ي بروكو����ش الذي يتج���ر�أ على 
مغازلتها ودعوته ال�صريحة لها لكي تمار�س الجن�س 
مع���ه وتخ���ون زوجه���ا في وق���ت و�ص���لت العلاق���ة 
الزوجية القائمة بين بول وكامي �إلى حافة الانف�صام 
والقطيعة . يتجهان بعد ال�ش���جار �إلى �ص���الة �سينما 
للالتحاق بالمخرج الألماني فريتز لانغ وفران�سي�س���كا 
وبروكو����ش لملاق���اة مغني���ة يفتر�ض �أن ت����ؤدي دور 
فو�س���يكا في فيلم الأودي�سا الذي يخرجه فريتز لانغ   
ـ �أي فيل���م داخل الفيل���م ـ ومن خ�ل�ال النقا�ش  نلم�س 
ت�أييد ب���ول لبروكو����ش في تف�س�ي�ره وتبريره وهو 
يحلل الأودي�س���ا م���ن زاوية و�ض���عية �أو براغماتية، 
بينما يبدي فريتز لانغ معار�ضته وعدم موافقته كلياً 
عما قاله بروكو�ش ـ تعبير �صريح عن �صراع المخرج 
م���ع المنتج في ال�س���ينما ـ . يلتق���ي الجميع في كابري 
مع فريق ت�ص���وير الفيلم  حيث يجري ت�ص���وير �أحد 
م�ش���اهد فيلم الأودي�سا  بح�ض���ور بول وكامي . يلح 

ب���ول مرة �أخ���رى على زوجت���ه كامي لمرافق���ة المنتج 
بروكو�ش  وك�أنه يدفعه���ا بلا وعي منه للارتماء بين 
�أح�ض���ان بروكو�ش المفتون بها ويحثها للذهاب معه 
�إلى فيلا هذا الأخير بوا�سطة القارب بينما يعود هو 
وفريت���ز لانغ �س�ي�راً على الأقدام لكي يتناق�ش���ا حول 
فيلم الأودي�سا الذي يخرجه لانغ. وعند و�صوله �إلى 
الفي�ل�ا يجد زوجته وهي تقب���ل المنتج بروكو�ش عند 
ذلك ي�ش���عر بول بالتقزز من نف�سه فيقرر رف�ض كتابة 
�س���يناريو الفيلم ولكن بعد فوات الأوان بالن�س���بة له 
فقد �ض���اعت منه زوجته. وبعد �آخر محاولة للتفاهم 
وال�ش���رح والتو�ض���يح  والم�ص���الحة ب�ي�ن الزوج�ي�ن 
ي�ص���طدمان بجدار عدم التفاه���م بينهما  فتقرر كامي 
الانف�ص���ال ع���ن زوجه���ا ومرافق���ة المنت���ج بروكو�ش 
حي���ث يع���ودان ب�س���يارة هذا الأخ�ي�ر الألف���ا روميو 
�س���بورت �إلى روم���ا لكنهما يتعر�ض���ان لحادث �س�ي�ر 
قات���ل ويموتان على �إثره على الف���ور معاً فيما يودع 
بول المخرج فريتز لانغ الذي يوا�ص���ل ت�صوير فيلمه 

بهدوء وبلا منغ�صات  . 
هذا هو ملخ�ص �أحداث الرواي���ة المليئة بالتحليلات 
النف�س���ية والمواق���ف  والت���ي لي����س من ال�س���هل نقلها 
لل�شا�شة �إلا عبر عملية �إعداد فنية ومتميزة لا تخ�ضع 
بال�ض���رورة لقواع���د ومعاي�ي�ر الإع���داد ال�س���ينمائي 
التقلي���دي للروايات �إلى ال�شا�ش���ة البي�ض���اء، و ت�أخذ 
بالاعتب���ار خ�صو�ص���ية اللغ���ة ال�س���ينمائية المعروفة 
بع���دم حاجتها للو�ص���ف الروائي وعنا�ص���ر الحوار 
المطولة عادة في الرواي���ة. والجدير ذكره �أن غودار 
لم يعت���د عل���ى ه���ذا الن���وع م���ن العم���ل ال�س���ينمائي 
التقليدي ولا يحبذ �إعداد روايات من�ش���ورة لل�سينما 
الت���ي يبدعها. وفي حالة حدوث مث���ل هذا الأمر ف�إنه 
�سيت�صرف حتما بما توحيه �إليه غريزته ال�سينمائية 
المتح���ررة م���ن كاف���ة القي���ود ويق���وم بعملي���ة �إعداد 
متح���ررة وبت�ص���رف ح�س���ب فهم���ه وا�س���تيعابه هو 
للح���دث الروائ���ي وت�ص���وره لم���ا يقابله من عنا�ص���ر 
�س���ينمائية لا �أن يتقي���د بالت�سل�س���ل الدرامي للرواية 
وب�شخ�ص���ياتها و�أماك���ن حدوثه���ا لكن���ه في رواي���ة 
الاحتق���ار كان م�ض���طراً ومرغم���اً على اح�ت�رام الحد 

الأق�صى مما جاء في الرواية . 
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فيلم the troman shaw عر�ض ترومان

الانــ�ســـان اثــنـــاء عــر�ضـــه لـمــ�أ�ســـاتــه �ســـيــنــمـائــيــا

العر����ض،  لفك���رة  الاح���داث  ا�س���تمالة  ان 
لحرك���ة ابط���ال الفيل���م او البط���ل الرئي����س، 
كان���ت كلها ت�ش�ي�ر الى ان هناك قب�ض���ة فنية 
عالي���ة في ادارة الاحداث ومن ثم ربطها في 
الحدث والزمن الرئي�س���يين �ض���من المتوالية 
المت�س���ارعة للك�ش���ف ع���ن مكنون���ات البط���ل 
والت�س���لل البط���يء الى قناعات���ه م���ن خ�ل�ال 
الا�ش���ارات التي قدمتها له اح���دى المعجبات 
والمثاب���رات عل���ى متابع���ة حيات���ه �ص���وريا، 
وبداي���ة دخوله منطقة ال�ش���ك ال���ذي بد�أ من 
خلاله �شعوره بعدم حقيقة كل ما يجري له.

الثيم���ة التي ا�ش���تغل عليها المخ���رج، اعطت 
انطباع���ا اوليا ب�أن الذي يج���ري من احداث 
وت�سل�س���ل درامي محبوك انما هو ا�ستدراج 
جم���وع  الى  �ض���مه  ومحاول���ة  للمتلق���ي 
الم�ش���اهدين او المتابعين لق�ص���ة ترومان منذ 
كان جنينا داخل بطن امه الى حين و�ص���وله 

�سن الثلاثين.
ولي�ؤك���د ذل���ك المخ���رج فق���د ا�ض���اف المتع���ة 
وليدخلن���ا اللعب���ة وال�ش���د في تل���ك الثيم���ة 

والتي بنيت على ن�ص مكتوب ب�إتقان.
ان العر�ض المقدم هو ملهاة ان�س���انية يغلفها 
ح����س الكوميديا ال�س���وداء متكئ���ا من خلال 
ذل���ك عل���ى تط���ور الح���دث المراف���ق لحي���اة 
تروم���ان وال���ذي ظل ط���وال اح���داث الفيلم 
الحكاية الأولى له، وثم ربط كل الت�شكيلات 

الاخرى بدءا من متابع���ي حياة ترومان في 
المطاع���م والمقاه���ي وال�ش���وارع وحتى الذي 
يجل����س في الحمام يتابع تل���ك الاحداث من 
خلال �شا�ش���ة تم ربطها بقاع���دة تحكم تملك 
المئات م���ن الكاميرات المزروعة في كل مكان 
في المدين���ة الافترا�ض���ية الت���ي ج���رت عليها 

احداث حياة ترومان.
كان المخرج متفهم���ا لعملية التخطيط المتقن 
الت���ي وردت في اوراق ال�س���يناريو، وه���ي 
مزي���ج م���ن عر�ض لحياة ان�س���ان من ن�ش����أته 
حتى تمرده ب�إ�س���لوب العر�ض المعلن والذي 
يوح���ي م���ن تقديم���ه لنماذجه انم���ا هو عمل 
وحدث قد تم الاتفاق عليه م�س���بقا، وحتى لا 
ي�ض���ع المخرج المتلقي في حيرة مما يجري، 
تقرب كثيرا من م�س����ألة ان الاحداث مبتدعة 
ولا تخلو م���ن فنطازيا ب�ص���رية وطروحات 
فكري���ة ق���د تحي���ل المتلق���ي الى البح���ث ع���ن 
الت���ي  المرام���ي  تف�ض���ح  ودلالات  ا�ش���ارات 
ين�شدها الفيلم، خا�ص���ة حين يكون الان�سان 
اق���رب الى ف����أر تجارب، ومت�س���ودع لتدوين 
ن�ش����أته  ع���ن  الم�س����ؤولة  الم�ؤ�س�س���ة  مات���راه 
وتنميته وحتى انفا�س���ه، وماهو منا�سب لها 
لتمرير ماتوّد تمريره لتح�ص�ي�ن طروحاتها 
ب�إط���ار ان�س���اني حتى تتمكن من الا�س���تيلاء 
عل���ى الاخ���ر ومحاولة �ص���نع نموذج م�س���خ 

لتداوله ك�أي �سلعة في الا�سواق العادية.

الاختي���ار الرائع لمكان الت�ص���وير، كان هدفا 
جمالي���ا ناق���دا، اذ كان���ت المدين���ة المفتر�ض���ة 
والت���ي يطل���ق عليها ا�س���م �س���يهافين، مدينة 
توحي بالعزلة والانطواء تنتهي عند تخوم 
البح���ر وتنتهي م���ن جانبها الاخ���ر بالغابة، 
نظيف���ة وهادئ���ة ج���دا، لايب���دو عليه���ا وانت 
تراه���ا من مكان ع���ال ب�أنه���ا م�أهولة، تعطي 
انطباع���ا ب�أنه���ا مدين���ة فا�ض���لة تم تعميمه���ا 
وف���ق هذا المبد�أ، الا�ش���خا�ص فيها يتحركون 
بالا�ش���ارة والتوجيه وك�أنهم خلقوا ليكونوا 
ال�ص���ورة المتطابق���ة لتروم���ان او ي�ش���كلون 
ج���زءاً مهما م���ن وجوده الب�ص���ري، وليت�أكد 
ب�أنه و�س���ط مجتمع تم تقنين���ه ليكون مكملا 

لكل تحركاته.
مدين���ة تحركه���ا حي���اة تروم���ان، م���ن خلال 
كاميرات مزروعة في كل مكان تفتقر للروح، 
لي����س فيها مع���الم توحي ب�أنها ب�ش���رية، هي 
لتك���ون  مبتكره���ا  اقترحه���ا  ملفق���ة  مدين���ة 
حدث���ا اعلاميا ي�س���تمتع ب���ه الجمه���ور على 
مدار م�س���احاتها الت���ي تغطي ن�ص���ف الكرة 
الار�ضية، والذين ي�س���كنونها مجرد ممثلين 
ي�ؤدون ادوارا مم�س���وخة وتقليدية ليكونوا 

جزءاً من ال�صورة العامة لترومان.
التقاطع���ات، الم�س���احات، ا�ش���ارات ال�ض���وء 
البي���وت،   ، الحدائ���ق  للم���رور،  الم�ص���نعة 
ح���الات  والمتقطع���ة،  ال�ص���غيرة  ال�ش���وارع 

الدخ���ول والخ���روج، المكتب���ة الت���ي تبت���اع 
تروم���ان �ص���حيفته ومجلت���ه، الكل���ب ال���ذي 
البح���ر،  الم�س���ن،  �ص���احبه  وه���و  ي�شاك�س���ه 
وال���زورق الذي يحاول م���ن خلاله الهروب، 
وا�ص���طناع العا�ص���فة، وا�ص���طدامه بجدار 
مر�س���وم بعناي���ة يمث���ل الم���دى البعي���د لحلم 
ترومان يظهر فيما بعد وهو يتح�س�سه بكفه 
مجرد ديكور ل�سماء مفتوحة لكنها مر�سومة 
بعناية، الامن �س���لم على �ش���كل هرم يت�سلقه 
بحذر لينتهي بباب مظلم على الخارج وك�أنه 
يوحي بنهاية �س���وداء مبتورة لا تف�ضي الى 

�شيء.
ان �ص���ناعة الحي���اة وفق معايير ب�ش���رية، لا 
تخل���و من �ص���فة الاحتكار والا�س���تغلال هي 
محاولة ب�ش���عة لطم����س معالم الان�س���ان من 
حي���ث ن�ش����أته الح���رة والت���ي لاتحت���اج الى 
مكم�ل�ات لتب���دو اك�ث�ر حيوية، وول���وج هذا 
الامر بات من ال�ص���عوبة ان يرتهن الان�سان 
او يخ�ض���ع لفل�ت�ر الم�ؤ�س�س���ة او المنظم���ة او 
اي كائ���ن احت���كاري، لان انك�س���ار الان�س���ان 
في بدايت���ه او نهايت���ه انم���ا هو الغ���اء كامل 
للجن����س الب�ش���ري، ومحاولة خل���ق نموذج 
هجين لا يقوى على مواجهة الحياة بمفرده، 
على هذا ا�شتغل كاتب ال�سيناريو والمخرج، 
لفك تلك ال�ش���يفرات الخا�ص���ة بتط���ور حياة 
تروم���ان من خلال الوقائع التي مر بها حتى 

محاول���ة خلا�ص���ه المدجج���ة بالح���ذر وعدم 
الت�ص���ديق با�س���لوب اعلاني عن عدم قدرته 

لتجاوز تلك المحنة اي محنة الخلا�ص.
ان متابعة ن��شأة جنين من داخل امه �صوريا، 
حتى ولادته قبل ا�س���بوعين من موعده، الى 
ان ي�صل فتى يافعا والظروف التي تمر عليه 
ومحاولة غ�س���ل دماغه واحالته الى ماي�شبه 
الآل���ة تتح���رك ب�أوام���ر، امر لي����س بالغريب 
والمجتمع���ات  الم�ؤ�س�س���ات  طروح���ات  عل���ى 
الر�أ�سمالية التي تحاول ان تخ�ضع الان�سان 
لمتوالية تفكيرها وعدم ال�سماح له ب�أن يتمرد 
او يتج���اوز تل���ك الحدود المر�س���ومة له وفق 

برامج ونظريات اعدت �سلفا له.
ان اليق�ي�ن الكام���ن في لا وعي الان�س���ان هو 
وع���دم  الرف����ض،  لمرحل���ة  الاولى  ال�ش���رارة 

القبول بواقع م�صطنع وملفق وافترا�ضي.
نجح المخرج في التعامل مع م�س���احة المكان 
ب�صريا، اذ حرك كاميراته بفطنة ودقة، حيث 
ا�س���توعب مدينة كاملة تتحدث عن رجل من 
خ�ل�ال مراقب���ة بالتلفزيون او عبر �شا�ش���ات 

مخ�ص�صة لهذا الغر�ض.
وق���د اب���دع كثيرا في الم�ش���اهد الت���ي توحي 
مق���ود  ق���رب  مزروع���ة  كام�ي�رات  بوج���ود 
ال�س���يارة، وداخ���ل المرك���ب و�س���ط البح���ر، 
وداخ���ل غ���رف الن���وم وفي الب���ار والمقه���ى 
وال�س���احات العام���ة وال�ش���وارع ال�ص���غيرة 

وغ�ي�ر المتقطع���ة، كل ذلك ق���د تم تنفيذه 
بحرفي���ة عالية وتقنية �س���ينمائية مبهرة في 
اختيار الديكورات وا�س���تبدالها للت�أكيد على 
ان الم���كان هو بطبيعته �ص���مم ليك���ون حدثا 
درامي���ا اعلامي���ا واعلاني���ا وبا�س���تمرار من 
الاج���واق المكمل���ة للاح���داث الى ال�س���يارات 

وحتى حلمه في ال�سفر الى مدينة فيجي.
نج���ح المخ���رج بالتعامل مع نج���وم كبار من 
امث���ال ادهاري����س ب���دور كر�س���وف مبتك���ر 
برنام���ج عر�ض تروم���ان التلفزيوني والذي 
تبث م���ن خلاله المتع���ة والارب���اح المالية في 
زج موق���ع للت�ص���وير مرتبط ب���كل كاميرات 
المدينة وعبر القمر الا�ص���طناعي، وقد نجح 
ادهاري����س في اداء دور الاحت���كاري المجرد 
من الان�س���انية، خا�صة في الم�شهد الذي يقف 
فيه امام �شا�ش���ة عملاقة وهي تظهر ترومان 
وهو نائم وب�شكل )كلوز( على وجهه فقط. 

ويق���وم كر�س���وف بو�ض���ع ي���ده عل���ى وجهه 
وليداع���ب ان���ف تروم���ان ب�إ�ص���بعه وك�أن���ه 

ح�صان حتى يوحي بتروي�ضه!.
كان الاعتم���اد كليا على النجم جيم كاري في 
ادارة اغلب م�ش���اهد الفيلم حيث اخذ ح�ص���ة 
الا�س���د وقد ا�س���تغل المخرج ذلك خا�صة وان 
جيم كيري معروف بتحكمه بحركات وجهه 
و�س���هولة تحريك ج�س���ده في كل الاتجاهات 

ب�شكل �سل�س ومقنع.

ل���ورا  لينني متميزة وكان���ت 
ب����أداء دوره���ا لتقنع المتلق���ي بتعددية ادائها 
خا�ص���ة وانه���ا تعل���م الحكاي���ة وان مج���رد 
وجودها هو لاكمال الم�ش���هد وقد نجحت في 
اداء دور الزوج���ة العالم���ة بظ���روف زوجها.
وقد ت�ألقت النجمة ناتا�شا م�سيلهون في اداء 
دور المعجبة والحري�ص���ة ان�سانيا على حياة 
تروم���ان م���ن خ�ل�ال محاولة الاع�ل�ان له عن 
كونه مجرد لعبة وان كل ما موجود هو كذب 
وم�ص���طنع.كان الكادر المكمل لاحداث الفيلم 
من الكومبار�س رائع���ا ومقنعا في تحركاته 

واندماجه بالاحداث.
فيلم ذكي، وهو �صرخة معلنة باتجاه كل من 
يحاول ان ي�ص���نع من الان�سان لعبة للترفيه 
ورقم يعاد و�ض���عه ح�س���ب مايراه القائمون 
ع���ن تلك الالع���اب، جريء في طرحه ب�ش���كل 
جمالي خال�ص، تناول للاحداث با�س�ت�رخاء 
وم���ودة، ابتعد ع���ن كل انفعال او �ش���عارات 
ق���د تف�س���د اله���دف الرئي�س���ي لثيم���ة الفيل���م 
لان اي�ص���ال فك���رة ب�ش���عة لي�س بال�ض���رورة 
ان يك���ون الط���رح منفعلا بل ب�إ�ض���افة لم�س���ة 
ب�صرية جمالية لا�ستك�شاف ماي�ضمره الفيلم 
م���ن ابعاد ت�ص���ب بالنتيج���ة لفائ���دة المتلقي 
ومحاول���ة ا�س���تفزازه لبرامج ق���د يكون هو 

هدفها المقبل.

مهمة المخرج بيتر واير لم تكن بال�سهولة المتوقعة للكثيرين، خا�صة النقاد منهم، اذ تكمن ال�صعوبة في 
تقديم عر�ض مزدوج، الق�صة المكتوبة لل�سينما، بطريقة ال�سيناريو المكتوب ب�شكل ا�ستعرا�ضي متداخل 

بطريقة التمثيل ال�ضمني، او الاعلان عن فكرة ان الذي يجري هو مجرد تمثيل للاحداث ولي�س الاحداث 
ممثلة! كما هو وارد في طروحات الم�سرح الملحمي عند بري�شت، والاعلان للمتلقي ومن خلال تداخل الممثل مع 

الجمهور وفي حالة جلو�سه معهم، ومن ثم القيام ب�أداء دوره، ليقوم با�شعارهم ب�أنه يقدم وظيفة تمثيله لحدث، 
وهذا ما ا�شتغل عليه ال�سيناري�ست اندرو نيكول، ليقدم ا�شتغالاته لما ت�ؤول �إليه �أحداث الفيلم في م�ستوياته 

الن�صية، مع عدم ن�سيانه مجريات الاحداث ب�صريا، وكان المخرج بيتر واير قد ح�سم امر الاختيار فيما يتعلق 
بالممثلين وامكنة الت�صوير ومناخ الاحداث الذي يوحي بفترة الخم�سينيات من خلال الازياء والمركبات وبع�ض 

التفا�صيل الدقيقة والتي لها علاقة مبا�شرة ب�أحداث وتطورات الفيلم.

كـــيـــــف نـــقــــر�أ فـــيـــلـــمـــــاً )4( 

كان دوره����ا الاول في فيلم ) ماري 
ب�����أي ثمن ( ه����و �س����بب انطلاقتها 
وتحولها الى تلك النجمة ال�شقراء 
المليئة بالحيوي����ة والاثارة ، لكن 
كام��ي�رون دي����از ق����ررت اخ��ي�را 
الانعت����اق م����ن الادوار التي 
عل����ى جمالها  تعتمد 
ته����ا  ر ثا ا و
م����ت  فقد
ا  ر و د
ه�شا  مد

في 
فيلمه����ا 

خ��ي�ر  لا ا
ق����د   ) العلب����ة   (
يكون اف�ض����ل ادوارها 

على الاطلاق ...

لق����د فاج�����أت دي����از معجبيه����ا بخروجها 
من اطار �ص����ورة ال�ش����قراء حادة الطباع 
اط����ار �ص����ورة مختلف����ة تمام����ا  لتدخ����ل 
في فيل����م المخرج ريت�ش����اد كيل����ي الجديد 
ال����ذي يحتوي على دراما مده�ش����ة تدور 

احداثها في اجواء غريبة وهذيانية ..
  ) عام����ا  دي����از)37  كام��ي�رون  عمل����ت 
كعار�ضة ازياء قبل ان تتحول الى نجمة 
�سينمائية عبر �أدوارها ) ماري ب�أي ثمن 
( م����ع الاخوي����ن فاري����ل ع����ام 1998، و) 
حذائه����ا ( مع المخرج كورتيز هان�س����ون 
عام 2005، وفيلم ) جاك بوت (للمخرج 
توم فوكه����ان ع����ام 2008 ،والتي قدمت 
فيه����ا ادوارا خفيفة وكوميدية ،ا�ض����افة 
ادوارا  فيه����ا  قدم����ت  اخ����رى  اف��ل�ام  الى 
مت�ألق����ة وخارج����ة عن الم�أل����وف كما في ) 
ج����ون مالكوفيت�ش ( مع المخرج �س����بايك 

جونز عام 1999 ، وفيلم الخيال العلمي 
) �سماء الفانيلا ( للمخرج كاميرون كرو 
ع����ام 2001 ، وال����ذي ج�س����دت في����ه دور 

خطيبة توم كروز الم�صابة بالع�صاب ..
تق����ول دياز انها لم تتحم�س كثيرا لقبول 
ال����دور الجدي����د لت�ص����ورها ب�����أن فيل����م ) 
العلب����ة ( هو مجرد فيل����م رعب ولن يقدم 
اية ا�ض����افة لر�ص����يدها ال�س����ينمائي لكن 
ارتب����اط ا�س����م المخ����رج ريت�ش����ارد كيل����ي 
)34 عاما ( به دفعها لقراءة ال�س����يناريو 
اذ كان����ت تتله����ف للعمل مع ه����ذا المخرج 
ال�ش����اب العبقري والمت�ألق ب�شدة م�ؤخرا 
...وت�ؤكد دياز ان ال�سيناريو ا�ستهواها 
كثيرا ووج����دت فيه فر�ص����ة لتقديم دور 
مختلف في فيلم مده�ش تلونه الفل�س����فة 
المث��ي�رة ..فف����ي )  والغراب����ة والمواق����ف 
العلبة ( ، تج�س����د دياز �شخ�ص����ية  نورما 

لوي����ز ( وه����ي زوج����ة وام �ش����ابة تعم����ل 
كا�س����تاذة في م����ادة الفل�س����فة في مدين����ة 
�ص����غيرة في ولاية فرجينيا عام 1976، 
ومتزوج����ة م����ن ع����الم ف�ض����اء في وكال����ة 
الف�ضاء الاوربية نا�س����ا ) الممثل جيم�س 

مار�سدين (..
ذات �ص����باح ، ي��ت�رك �س����اع للبري����د علبة 
�س����وداء غريبة على عتبة باب منزل هذه 
العائل����ة وفي اعلى تل����ك العلبة يوجد زر 
احم����ر ..في اليوم التالي ،يعود �س����اعي 
البريد لي�ش����رح لنورما ب�أنها اذا �ضغطت 
عل����ى ال����زر فانه����ا وزوجه����ا �س��ي�ربحان 
ملي����ون دولار نقدا ثم يختف����ي فج�أة كما 
ظهر ..وتقول كاميرون دياز ان �شخ�صية 
نورم����ا مقتب�س����ة م����ن �شخ�ص����ية وال����دة 
ري�شارد كيلي وتحمل نف�س عاهاتها فقد 
فق����دت مثلها اربع من ا�ص����ابعها كما انها 

تع����رج قليلا ..وكان����ت دياز قد ح�ص����لت 
على تفا�ص����يل ق�ص����ة حياة وال����دة كيلي 
من خلال مكالمة هاتفية معها ، ثم �سجلت 
�ص����وتها لتقلي����د لهجتها ونبرة �ص����وتها 
..ول�شدة ا�س����تيلاء ال�شخ�صية على دياز 

،ا�ضفت عليها �صرامة درامية جميلة ..
ي�ش��ي�ر الفيل����م الى حقيق����ة انن����ا نمتل����ك 

جميعا زرا مماثلا ل����زر العلبة فهو يمثل 
خياراتنا واذا �ضغطنا على هذا الزر فلن 
يك����ون بامكاننا الع����ودة الى الوراء فهو 
ي�ض����عنا بمواجهة ت�صرفاتنا وهو ما�شد 
دي����از لتج�س����يد دورنورما الت����ي تتحمل 
م�س�ؤولية ج�سيمة على كتفيها الهزيلتين 

فتدفع ثمن خيارها ...

فــي فيلمهـــا الجديــــد ) العلبة ( :

ال�شقـراء كاميـرون ديـاز تغـادر �أدوار الإثـارة لت�صبـح )فيل�سوفـة(


