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في البدايات كان غودار يجهد كثيراً للح�صول 
عل���ى ميزانية الفيلم الذي يرغب في ت�صويره، 
وكان���ت ميزانيات الأف�ل�ام الخم�س���ة الروائية 
الطويلة الأولى لغودار متوا�ضعة بل و�صغيرة 
جداً. ولكن غ���ودار، وكباقي زملائه نقاد مجلة 
كرا�سات ال�سينما الذين تحولوا �إلى الإخراج، 
كان يحل���م ب����أن يخرج فيلم���اً ذا ميزانية كبيرة 
وداخل بلات���و ت�صوير هوليوودي وديكورات 
�ضخم���ة. وبعد م���رور خم�سة ع�ش���ر عاماً على 
�إخراجه فيل���م الاحتقار ذي الميزانية ال�ضخمة، 
�صرح في �إحدى ندواته في مونتريال في كندا 
�أن الاحتقار هو فيلم تم �صنعه ح�سب الطلب �أي 
طلب منه �إخراجه وكان الم�شروع مغرياً ويهمه 
تنفي���ذه ح�سب الموا�صفات المتبعة في مثل هذه 
الح���الات الإنتاجي���ة التقليدي���ة و�أ�ض���اف �أنها 
المرة الأولى التي تر�سخ لديه فيها انطباع ب�أنه 
يمكنه �أن ي�صنع فيلماً �ضخماً وبميزانية كبيرة 
ومريحة ولكن في حقيق���ة الأمر كانت ميزانية 
الفيلم �صغيرة لأن �أغلب الأموال ذهبت �أجوراً 
لبريجي���ت ب���اردو وفريتز لانغ وج���اك بلان�س 
والباق���ي كان مكر�ساً لعملي���ات الإنتاج الفعلية 
وم���ع ذلك كانت �ضعف ما كنت �أ�صرفه �أو �أنفقه 
عل���ى كل �أفلام���ي الاعتيادية الأخ���رى حيث كل 
م���ا بقي لي ل�صن���ع الفيلم ه���و 200000 دولار 
وه���و مبلغ كب�ي�ر بالن�سب���ة لي في ذل���ك الوقت 
لكن���ه لم يك���ن ي�ساوي �شيئا بالن�سب���ة لفيلم ذي 
�إنتاج �ضخم من الطراز الم�صنوع في هوليوود 
ع���ادة. وه���و فيل���م مع���د ع���ن رواي���ة من�شورة 
ولي����س ن�صاً �أكتبه �أنا خ�صي�صاً كما هي عادتي 
وهي رواية �أعجبتني وكان لدي عقد مع كارلو 
بونتي الذي لم يكن راغباً بالعمل معي ب�صورة 
مفتوحة وبلا قيود و�شروط م�سبقة وبحريتي 
التامة. وعندما ردت بريجيت باردو بالإيجاب 
على العر�ض وافق بونت���ي على الإنتاج لتوفر 
ال�ضمان���ات التجارية ل���ه وبالنتيجة يمثل هذا 
الفيل���م بالن�سب���ة لي �إخفاق���اً كب�ي�راً ". نلاح���ظ 
�أن موق���ف غ���ودار م���ن الرواي���ة ي�شوبه بع�ض 
التناق�ض. فقد �سبق �أن �صرح ل�صحيفة لوموند 
الفرن�سية في 20 دي�سمبر 1963 قائلًا:" قر�أت 
الكت���اب قبل فترة طويل���ة و�أعجبني المو�ضوع 
كث�ي�راً وبم���ا �أنني كن���ت مطالب���اً بتحقيق فيلم 
ل�صالح كارلو بونتي بموجب عقد �سابق بيننا 
اقترح���ت عليه �إعداد رواي���ة الاحتقار لل�سينما 
وتنفيذه���ا حرفياً ف�صلًا بع���د ف�صل دون تدخل 

�أو �إ�ضاف���ة �أو ح���ذف �أو تعدي���ل جوهري فقال 
لي نع���م لكن���ه �سرعان ما تراجع وق���ال لا خوفاً 
م���ن المغامرة نظ���راً لما يمثله �إ�سم���ي و�أ�سلوبي 
م���ن مخاطرة تجاري���ة. وعندم���ا اقترحت عليه 
اختي���ار كي���م نوف���اك وفران���ك �سينات���را رف�ض 
ب�ش���كل قاطع لأن���ه كان يف�ضل زوجت���ه �صوفيا 
لوري���ن ومار�سيلل���و ما�ستوري���اني ولم �أوافق 
عل���ى اختياره وبقين���ا متخندقين كل واحد منا 
وراء قناعت���ه واختياراته ومت�شبثين بمواقفنا 
�إلى �أن ردت بريجي���ت ب���اردو بالإيجاب وقالت 
�أنها تحب العمل معي وبف�ضلها �أ�صبح كل �شيء 
ممكناً و�أكثر �سهولة وكان الجميع �سعداء بهذا 
الحل بم���ن فيه���م الأمريكي���ون وبالأخ�ص جو 
ليف�ي�ن الذي م���ول جزءاً م���ن الميزاني���ة والذي 
تعهد له بونتي ب�أن الفيلم �سيكون تجارياً رغم 
وج���ود ا�سمي المثير للإ�ش���كالات. وبف�ضل هذا 
الانفت���اح �صورنا بحرية لم���دة �ستة �أ�سابيع في 
�إيطاليا".وبعد ذلك �صرح غودار لجون �أندريه 
في�سك���ي �أن رواي���ة الاحتقار رواي���ة تب�سيطية 
�ساذج���ة وه���ي تلي���ق بن���وع رواي���ات محطات 
القط���ارات للت�سلية في الطري���ق والتي يرميها 
الق���ارئ في �سل���ة القمامة بمج���رد و�صوله �إلى 
نهاية رحلته. وهي مليئة بالم�شاعر الكلا�سيكية 
المتهالكة والمبتذلة والمتقادمة بالرغم من حداثة 
الأو�ض���اع والأح���داث الت���ي تدور فيه���ا ولكن 
يب���دو �أننا مع ه���ذا النوع م���ن الروايات يمكن 
�أن ن�صور �أفلاماً جميلة وخلابة ". وهذا الر�أي 
ن�شرت���ه مجل���ة كرا�س���ات ال�سينم���ا الفرن�سي���ة 
الرزينة والمتخ�ص�صة والمتحيزة لغودار وذلك 
في ع���دد 146 ال�ص���ادر في �آب 1963. فن�صف 
ميزاني���ة الفيل���م الت���ي تج���اوزت 500 ملي���ون 
فرن���ك فرن�سي ذهب���ت �أج���وراً لبريجيت باردو 
كم���ا �صرح �شارل بيت�ش م�ساع���د المخرج الأول 
لغودار وباقي الممثلين تقا�ضوا �أجورهم �أي�ضاً 
مم���ا تبقى م���ن الن�ص���ف الث���اني م���ن الميزانية 
العامة للفيلم. �إن م�شاهد ت�صوير فيلم �أودي�سا 
في �سي���اق مو�ض���وع فيل���م الاحتق���ار ـ �أي فيلم 
داخ���ل الفيلم ـ الذي يخرجه فريتز لانغ يو�ضح 
ويقدم فكرة دقيقة لظروف �إنتاج وت�صوير فيلم 
الاحتقار ذات���ه �أي �أنها م�شاهد متوا�ضعة. كان 

هناك 32 ي���وم ت�صوير حقيقي، �أي �أكثر بقليل 
من الفترة المتوفرة لغودار في �أفلامه ال�سابقة، 
لكنه���ا قليلة ج���داً بالن�سبة ل�ضواب���ط ومعايير 
الهوليوودي���ة  الطريق���ة  عل���ى  �ضخ���م  �إنت���اج 
ف�ت�رة  تمت���د  حي���ث  ال�ستيني���ات  �سن���وات  في 
الت�صوي���ر م���ن 8 �إلى 12 �أ�سبوع���اً. وكان لدى 
غ���ودار نج���وم م�شه���ورون يتعام���ل معهم من 
بينه���م النجم���ة الفرن�سي���ة الأ�شه���ر والأغل���ى 
والأك�ث�ر تغنج���اً ودلًالا في ذل���ك الوق���ت ه���ي 
بريجيت ب���اردو. ونجم �أمريك���ي من م�ستوى 
ح���رفي عالي هو جاك بالان����س. ويتحدد العدد 
بخم����س �شخ�صيات رئي�سية وبعدد محدود من 
الكومبار�س والأدوار الثانوية منها دور غودار 
نف�سه بدور م�ساعد للمخ���رج فريتز لانغ داخل 
الفيلم. ويبدو الفيلم كما لو �إنه عبارة عن ق�صة 
غرق العالم الغربي، وانغما�س الأخلاق ونمط 
الحياة الغربية في الف���راغ النف�سي والروحي 
وق�ص���ة الناجين من غرق الحداث���ة والع�صرنة 
والذي���ن يج���دون �أنف�سهم على غ���رار �أبطال �أو 
�شخ�صي���ات جول فيرن عل���ى �شواطىء جزيرة 
مهج���ورة وغام�ض���ة، وغمو�ضه���ا ناج���م ع���ن 
غي���اب الغمو�ض �أي ب���روز الحقيقة، حقيقتهم، 
عل���ى ح���د تعب�ي�ر غ���ودار نف�س���ه �سن���ة 1963. 
كل ديك���ورات الفيل���م طبيعي���ة فا�ستوديوهات 
�سين�سيت���ا الإيطالية المهج���ورة هي في الواقع 
ديكورات تيتانو�س قبل تهديمها ب�أيام، والفيلا 
التي يقيم فيها المخرج داخل الفيلم الذي ي�ؤدي 
دوره النج���م جاك بالان�س، �أي �شخ�صية المنتج 
بروكو�ش، ه���ي في الواقع فيلا �آبا �أنتيكا التي 
تم ا�ستئجاره���ا لتقيم فيه���ا بريجيت باردو في 
فترة الت�صوير في �أحدى �ضواحي روما لكنها 
ف�ضلت �شقة فاخ���رة و�سط المدينة وا�ستخدمت 
كذل���ك لإي���واء طاق���م الت�صوي���ر وكذل���ك بي���ت 
البطلين بول وكامي ـ �أي بيكولي وباردو ـ كان 
في الحقيق���ة بي���ت جديد لم ينته تجهي���زه كلياً 
ومعرو�ضاً للبيع قب���ل �أن ت�شتريه المغنية التي 
ر�أيناها ترق�ص عل���ى الم�سرح في الو�صلة التي 
كان مق���رراً عر�ضها في �صالة العر�ض في فترة 
الا�ستراحة كما هي العادة في �صالات العر�ض 
الإيطالية في ال�ستينيات، وتعتبر �أحد م�شاهد 

الفيل���م في بدايت���ه حي���ث تم تق���ديم وتعري���ف 
كام���ي ـ بريجي���ت ب���اردو ـ بالمنت���ج بروكو�ش. 
�أما فيلا كاب���ري فهي تابعة لكورزويوملابارت 
وكان���ت مغلق���ة حي���ث قدمه���ا كميراث،بالرغ���م 
م���ن غ�ضب واعترا�ض عائلت���ه، هدية للحكومة 
ال�صيني�ي�ن  الكت���اب  لا�ستقب���ال  ال�صيني���ة 
المتقاعدين، وتمكنت �شرك���ة الإنتاج الايطالية 
من فتحه���ا لب�ضعة �أيام لأغرا�ض الت�صوير كما 
ق���ال م�ساعد المخرج. كت���ب غودار له���ذا الفيلم 
�سيناريو دقيق جداً على عك�س عادته ف�أوجد له 
�أربع �صيغ مختلفة وملخ�صين وب�ضع ع�شرات 
م���ن ال�صفح���ات تت�ضم���ن ح���والي 15 م�شه���داً 
في ح�ي�ن كان تقطي���ع الم�شاه���د في الديكوب���اج 
يحت���وي على 69 �صفحة وح���والي 13 م�شهداً 
وب�ضع���ة عنا�ص���ر �أولي���ة �أو م�ؤ�ش���رات لحوار 
ون����ص �سيناريو �أدب���ي يت�ضمن ن�ص���اً حوارياً 
كاملًا بحوالي 104 �صفح���ات مع عدد الم�شاهد 
نف�سه���ا �أي13 م�شه���داً بح���وار كام���ل ونهائ���ي 
خا�ص���ة ح���وار ال�شج���ار العائل���ي ب�ي�ن كام���ي 
وزوجها كات���ب ال�سيناريو بول. وهذا يناق�ض 
الأ�سط���ورة ال�شائعة عن غ���ودار المعروف عنه 
بالارتج���ال حي���ث كان يكت���ب حوارات���ه عل���ى 
ق�صا�ص���ات ورق متناثرة قب���ل لحظات من بدء 
الت�صوي���ر وهذه الطريق���ة لا تنطبق بتاتاً على 
فيل���م الاحتق���ار ومقارب���ة غ���ودار الإخراجي���ة 
تجاه���ه، وذلك ب�سبب ظ���روف وطريقة انتاجه 
الكلا�سيكي���ة التقييدية عك�س م���ا �شاهدناه في 
فيل���م �آخر مرتج���ل كلياً هو القنا�ص���ة �أوحاملو 
البن���ادق ومع ذلك ت�ضمن �صيغاً من ال�سيناريو 
الت���ي  العم���ل  كم���ا ج���اء في وثائ���ق  المف�ص���ل 

احتفظت بها �آنيي�س غيوم مونتيرة الفيلم. 
م�شاكل وتعقيدات ما بعد المونتاج الأولي: 

انتهى مونتاج الفيلم في نهاية عام 1963 وتم 
اختي���اره للم�شارك���ة في مهرج���ان فيني�سيا في 
�أيل���ول من ذلك الع���ام قال غ���ودار معلقاً:" فور 
انتهائي من المونتاج عر�ضت الفيلم على المنتج 
الايط���الي كارل���و بونت���ي وق���د �أعجب���ه الفيلم 
واعتبره فيلماً اعتيادياً �أكثر قبولًا مما �أ�صنعه 
ع���ادة بيد �أن ذلك لم يكن ر�أي الأمريكيين الذين 
ردوا عليه �أن الفيلم فني �أكثر من اللازم ولي�س 
تجارياً ل���ذا يجب تغيير المونت���اج عندها طلب 
من���ي كارل���و بونت���ي �أن �أعي���د ت�صوي���ر بع�ض 
الم�شاهد و�أراجع المونتاج كلياً وعلي �أن �أ�ضيف 
م�شاهد لم تكن موجودة في ال�سيناريو لكنه لا 
يع���رف ماذا يجب �أن ي�ضاف للفيلم لكي ي�صبح 
�أكثر تجارية من �صيغته الحالية ولا حتى �أنا لم 
�أك���ن �أعرف بال�ضبط ماذا يتوجب �أن �أفعل لكي 
�أجعل الفيلم �أكثر تجاري���ة وماذا علي �أن �أغير 
�أو �أحذف �أو �أ�ضيف فاقترحت عليه �أن �أ�سحب 
�إ�سم���ي من الفيلم عن���د ذلك يمكنه���م �أن يفعلوا 
م���ا يري���دون بالفيلم. م���رت �أ�شه���ر ولم يحدث 
�شيء والأمريكي���ون يتذمرون لأنهم يخ�سرون 
�أم���والًا وفي غرفهم الفاره���ة في فنادق الدرجة 
الأولى كانوا يتباكون للح�صول على م�شهد �أو 
م�شهدي���ن �إ�ضافيين نرى فيهما بيكولي وباردو 
عاريين ورغبوا بم�شهد كامل تظهر فيه النجمة 
بريجيت باردو وهي تمار�س الحب مع زوجها 
في بداية الفيلم ما من ��شأنه �أن يف�سر �أو ي�شرح 

حال���ة الق���رف والاحتق���ار التي تبديه���ا البطلة 
لزوجها فج����أة. وقد �شع���ر الأمريكي���ون ب�أنهم 
دفعوا �أجراً كبيراً لبريجيت باردو �أكثر بكثير 
مما �أعطتهم هي في الفيلم �أو ما �ستجلبه لهم من 
مردود مادي لهذا الفيلم الخا�ص جداً والمعد عن 
رواية �صعب���ة في نظرهم. يتعين الاعتراف �أن 
الم�شاكل لم ت�أت من بريجيت باردو منذ البداية 
تحملت ح�صتها من المخاطرة والمغامرة وكانت 
دائم���اً ت�ؤي���دني وتدعمن���ي وتق���ف �إلى جانبي 
بكل م���ا تمثله من ثقل في ال�سينم���ا وال�صناعة 
ال�سينمائي���ة التجاري���ة وكان���ت تتقب���ل وتلبي 
توجيهات���ي حت���ى ل���و لم تقتن���ع بها.وعندم���ا 
ات�صل���ت بالأمريكي�ي�ن و�أخبرته���م ب�أن���ه ب���ات 
لديه���م الآن الم�شاهد التي طلبوها كانوا �سعداء 
كما لو كنت قدمت له���م هدية عيد نويل و�أعياد 
المي�ل�اد. فبع���د انتظ���ار مم���ل وتب���ادل ر�سائ���ل 
م�سجلة وتبادل كلم���ات نابية وتهديدات خلال 
�شهر �أكتوبر من عام 1963 �صور غودار ثلاثة 
م�شاهد �إ�ضافية ح�س���ب طلب الأمريكيين وهي 
اللقطة رق���م خم�سة في الديكوباج وحوار حب 
وع�ش���اق ب�ي�ن كامي وب���ول في �أعق���اب �سل�سلة 
من اللقط���ات ال�سريعة ـ الفلا�ش���ات ـ التي نعثر 
عليه���ا في المونت���اج الق�صير للم�شه���د المركزي 
للفيل���م م���ن اللقط���ة 110 �إلى اللقط���ة 119 في 
المونت���اج النهائي �إلى جان���ب م�شهد يجمع بين 
ب���ول وكام���ي في غرف���ة النوم في في�ل�ا كابري 
حي���ث ن�شاه���د كام���ي ـ بريجيت ب���اردو ممددة 
عل���ى �سريره���ا عارية وب���ول ينظ���ر �إليها وهو 
يرت���دي ملاب�سه، وهو م�شه���د لم يكن موجوداً 
في المونت���اج النهائ���ي الأول. وفي الحقيقة �أن 
التن���ازل ال���ذي قدمه غ���ودار للأمريكي�ي�ن �أتاح 
ل���ه �إدراج م�شاه���د ولقط���ات كان���ت مدرج���ة �أو 
موجودة في الملخ�ص �أو في ال�سيناريو الأولي 
وتخل���ى عنها غ���ودار مرغماً �أثن���اء الت�صوير. 
وعندم���ا �سئ���ل غ���ودار عم���ا �إذا كان نادماً على 
ت�صوي���ر تل���ك الم�شاه���د واللقط���ات الإ�ضافي���ة 
المفرو�ض���ة علي���ه تلبي���ة لرغب���ة الأمريكيين رد 
بالنف���ي قائ�ل�اً:" كلا فالعري لي����س بال�ضرورة 
�ض���د الفيل���م وم�ست���واه الفن���ي بالرغ���م من �أن 
الفيل���م لي�س فيلماً جن�سي���اً و�إذا كانت باردو قد 
قدمت عارية في بداي���ة الفيلم وبع�ض الم�شاهد 
واللقط���ات الداخلية فهذا �أم���ر ممكن وطبيعي 
لأنه���ا ه���ي كذل���ك عل���ى ال�شا�ش���ة كما ه���ي عليه 
في بيته���ا خا�صة وهي تج�س���د �شخ�صية كامي 
الزوجة الجذابة والذكية وال�صادقة مع نف�سها 
وباعتباره���ا زوجة لل�سيناري�س���ت بول جافال 
ال���ذي عل���ق قائ�ل�اً:" في الحي���اة ن���رى الن�ساء 
مرتدي���ات ملاب�سه���ن وعل���ى ال�شا�ش���ة نراه���ن 
عاري���ات. وفي ظ���روف �أخ���رى كان يمك���ن �أن 
�أرف����ض هذا الم�شه���د لكنني هن���ا و�ضعته بلون 
�آخر حي���ث �أنرت���ه بال�ض���وء الأحم���ر والأزرق 
لي�صب���ح �شيئ���اً �آخر لك���ي يك���ون ذا مظهر غير 
واقعي و�أعم���ق من كونه مج���رد م�شهد لباردو 
عاري���ة مم���ددة عل���ى ال�سرير. حاول���ت ت�شويه 
الواقع اليوم���ي لأن ال�سينما ه���ي في الحقيقة 
ت�شوي���ه للواقع ولي����س لتقديمه كما هو بل كما 
يق���دم الر�سام لوحة عن الواق���ع ح�سبما ي�شعر 

به ويتح�س�سه هو. 

رومان�سية ق�صة هذا الفيلم التي 
تتحدث عن �صبي في العا�شرة من 
العمر، ي�سافر في ظروف مروعة 

ومخيفة حيث يتوجب عليه عبور 
نهر المان�ش �سباحة لتط�أ قدماه 

الأر�ض التي ع�شقها منذ �صغره: 
�إنجلترا. حملت هذه الرحلة الكثير 

من الأحداث الم�أ�ساوية لي�س لهذا 
ال�صبي فح�سب بل لمجتمع �صغير من 

المهاجرين الذين تكوروا هناك في 
انتظار الأمل والهجرة.. �أو العودة.    

في ب���ادئ الأمر، ت�شدنا يوميات ال�صبي )بلال( الذي 
مث���ل دوره الفت���ى الك���ردي المنفي )ف���رات ايفيردي( 
الذي ج�سد �صفات البطل ذاتها من ر�أي �صلب وعناد 
متوا�ص���ل وروح مفعم���ة بالجد والع���زم. عا�ش بلال 
في فرن�سا الي���وم وجعله الفقر والحرمان �أداة طيعة 
في خدمة م�شاعر التمرد والغ�ضب والعداء لل�سلطات 

التي جردته من حقوقه الب�سيطة. 
ونجح المخرج في توظيف هذه الم�شاعر لت�صبح فيما 
بع���د �لاسحاً بحد ذاته، �لاسح���اً انبثق من الرغبة في 
تق���ديم هذا التمرد وهذا الغ�ضب على حد �سواء. كما 
ا�ستخدمه���ا المخرج لإ�ضفاء ال���دور الإن�ساني و�شيء 

من الواقع على فلمه.          
وي�ص���ور )مرحباً( عالماً يع���ج بالبائ�سين حيث يغلف 
الرجال والن�ساء والأطفال ر�ؤو�سهم بحقائب جلدية 
ولع���دة دقائق لك���ي لا يلاحظ���وا من قب���ل الدوريات 
المجه���زة بالأ�سلح���ة المتقدم���ة وال�ضروري���ة لن�ص���ب 
�أفخاخ له�ؤلاء الذين لا يملكون �شيئا لإثبات هويتهمً 
ت���رك المكان وع���دم التفكير  �إجباره���م على  –بغي���ة 

بالعودة �إليه. 
�إزاء ه���ذه الحرا�س���ة، لا يك���ون للم���رء �س���وى حلين 
�أولهم���ا التظاه���ر بعدم ر�ؤي���ة �أي �شيء وه���ذا الأمر 
ينطب���ق عل���ى ال�ساكن�ي�ن في ه���ذه المنطق���ة وثانيهما 
المعاناة �أو الم�ضايقات �إذا �أغاث �أحد ال�ساكنين ه�ؤلاء 
المهاجرين. وعلى هذين المحورين يرتكز هذا الفيلم. 
فقد ق���رر معل���م ال�سباحة �سيم���ون الممث���ل )فين�سنت 
ليندن( المحب للت�سلط والحياة المختلفة عن الآخرين 
ان يح���ذو حذو الكثيرين من �أبناء بلدته و�أن لا يرى 
�شيئاً �أو ي�سمع �شيئاً. �إلا �إن حياته انقلبت ر�أ�ساً على 

بعدما  عق���ب 
الق���ادم  ب�ل�ال  التق���اه 

م���ن م���كان بعيد، الغ�ل�ام المتحم�س ال���ذي لا هم 
ل���ه �س���وى تعل���م ال�سباح���ة ولم�سافة طويل���ة تتجاوز 
الثلاث�ي�ن كيلو م�ت�راً و�سط مي���اه متجمدة ووحو�ش 

�صغيرة ت�سمى بال�صهاريج. 
وب�صحب���ة ه���ذا ال�صبي واج���ه �سيم���ون الا�ضطراب 
والفو�ض���ى اللذي���ن كادا يودي���ان بحيات���ه. ومع ذلك 
يق���رر تعلي���م ال�صب���ي العوم و�س���ط المن���اخ المتردي 
والأحوال الجوية ال�سيئة. واندفع �سيمون بحما�سة 
له���ذه الفك���رة تمام���اً مثلم���ا فع���ل المخ���رج )فيلي���ب 
لوري���ه( وكادره ليطلق���وا العنان لمغام���رة فريدة من 
نوعه���ا، تلك الت���ي �أ�ضفت عليه���ا مرور الأي���ام �شيئاً 
م���ن الخ�صو�صية لتك���ون مختلفة تماماً ع���ن الأفلام 
ال�سينمائي���ة الأخ���رى الت���ي طرح���ت الفك���رة ذاته���ا 

ب�أ�سلوب �سطحي وا�ستنتاج عابر.  
ولا يختلف اثنان عل���ى �أن ق�صة مرحباً التي و�صفت 
ق�ضية المهاجرين المحجوزين على ال�ضفاف الفرن�سية 
لنهر المان�ش على �أم���ل العبور �إلى انجلترا قد �أثارت 
العديد من الجدل والنقا�ش لا�سيما من قبل ال�سلطات 
الفرن�سية التي و�صفت الأمر بالاعتداء على �أرا�ضيها 
و�أ�ص���درت �أوامر �صارم���ة لكل من يح���اول م�ساعدة 

المهاجرين �أو �إيوائهم. 
ه���ذه  �سف���ن  ت�شته���ي  لا  بم���ا  ج���رت  الري���اح  �إن  �إلا 

ال�سلطات، �إذ لم يتوقف 
الأه���الي ع���ن دع���م المهاجرين �س���راً �أو علاني���ة. وما 
موق���ف ال�سيدة مونيكا بوي رب���ة البيت، ببعيد عنا، 
حيث تعي�ش ه���ذه ال�سيدة البالغة من العمر التا�سعة 
والخم�س�ي�ن في ن���ورون فون���ت بالقرب م���ن بيتون 
تحديداً وق���د و�ضعت هواتفها النقالة تحت المراقبة، 
ولم يك���ن هذا الحادث م���ن دون �سبب. ففي الخام�س 
والع�شري���ن م���ن �شهر �شب���اط الما�ضي، ط���رق �شرطة 
الح���دود بابه���ا وفر�ض���وا عليه���ا ت�س���ع �ساع���ات من 
الحرا�سة الم�ش���ددة. وبات الكل يت�س���اءل عن جريمة 
هذه ال�سيدة المعروفة بطيبة قلبها وح�سن مع�شرها. 
ولم تك���ن تلك الجريمة �سوى �إع���ادة �شحن الهواتف 
المحمول���ة لع�شري���ن مهاج���راً ي�ستوطن���ون مخيمات 
نورن فونت. و�أقرت ال�سيدة مونيكا ب�أنها تذهب �إلى 
هناك كل يوم تقريب���اً، لتلتقي المهاجرين وت�ساعدهم 
عل���ى الات�صال ب�أ�صدقائهم �أو بعوائلهم، لا بل وحتى 
بالأ�شخا�ص الذين يترقب���ون مجيئهم في بريطانيا. 
وا�ست���اءت كث�ي�راً عندما علم���ت �أن ال�شرطة �صادرت 
هواتفه���ا النقالة الثلاثة ث���م �أعادوها �إليها بعد و�ضع 
�أجه���زة الت�صنت فيها بحجة �أن ه���ذه الأجهزة تخدم 
المهاجري���ن الذي���ن يقومون بن���زع البطاري���ات منها 

وو�ضعها على �أجهزتهم.
 قب���ل ه���ذه الحادث���ة، كان���ت موني���كا تعل���م قا�ض���ي 
التحقي���ق بوج���ود مهاج���ر جري���ح �أو مهاج���رة في 
حالة طارئ���ة �أما اليوم فقد قررت �ألا تقول �شيئاً على 
الإطلاق. وبمرور الوقت �شعرت �أن �صبرها بد�أ ينفد 
على �أمل �إقناع قا�ضي التحقيق بوجهة نظرها ورفع 

هذه الحرا�سة التي و�صفتها بـ)العبثية والمرهقة(. 
جوهرياً يعتم���د )الفيلم( على وحدات ثلاث �ألا وهي 
القانون والأدغال والمطاردات. ولدعم هذه الق�ضية، 
توج���ه جمع من ال�صحافيين �إلى هذا المكان و�أطلعوا 
ب�أنف�سهم عل���ى �أو�ضاع ه����ؤلاء المهاجرين المتناثرين 
�ساح���ل  امت���داد  وعل���ى  الت�ل�ال  وفي  الغاب���ات  في 
)اوب���ال( �أو بالق���رب م���ن الأهالي المتطوع�ي�ن الذين 
حاول���وا موا�ساتهم والتخفيف م���ن معاناتهم ليقارن 
ه����ؤلاء ال�صحافيين بين الفيلم ال���ذي �شاهدوه وبين 
الحقيقة الماثل���ة �أمامهم. �إذاً فالمخ���رج لم يحل بلقطة 
كام�ي�را �سحرية م��سألة معقدة مث���ل هذه، فهو ي�شدنا 
لأن���ه م�صنوع من لح���م ودم �أو بالأح���رى من عاطفة 
تج�سده���ا �شخو�ص رحلت من ه���ذا المكان �أو انزوت 

في تلك الزاوية...الخ.       
وهن���ا، يدعى البط���ل )ب�ل�ال(، ال�صبي ال���ذي ينتمي 
لعائل���ة كب�ي�رة ا�ستقر �أغلبه���ا في )غالي���ه( وغالباً ما 
ي�شاه���دون هائمين في �شوارع المدن في �شمال البلاد 
لا�سيما بمح���اذاة الأر�صفة القديم���ة المحاذية لبداية 
)غاليه( حيث يجتمعون مع غيرهم قرب �سيارة قديمة 
تحمل �أ�سم منظمة معروفة تقدم لهم الح�ساء الدافئ. 
في ه���ذا الم���كان اجتم���ع انا�س من قومي���ات مختلفة: 
ومنها الأك���راد والهنود والعراقي���ون والأرتيريون، 
غالبيته���م م���ن الرج���ال وال�شب���اب وبع����ض الن�س���اء 
والأطف���ال. غالبيتهم قرروا الهج���رة هرباً من م�أ�ساة 
حلت بهم �أو حرب دمرت منازلهم و�أوطانهم �أو هرباً 
من �سيا�سات طاغية وقعوا �ضحيتها. يحذوهم قا�سم 

م�شترك: ر�ؤية بريطانيا. 
ولا نن�س���ى �أن له�ؤلاء المهاجري���ن معاناتهم الخا�صة، 
فق���د �أرهقوا لا ب���ل دمروا �أ�سرهم بع���د �صرف المبالغ 
الطائل���ة عل���ى المهرب�ي�ن عديم���ي الذم���ة. كم���ا كان���ت 
�سفراتهم من �أ�سو�أ ال�سفرات لأنهم ق�ضوا �أياماً عديدة 
في ال�سج���ون التركي���ة ث���م في المخيم���ات اليونانية 
و�أخ���رى في مراكز الحج���ز الإيطالي���ة التي ع�صفت 
ب�آماله���م وعبث���ت برغباتهم ودم���رت نف�سياتهم حتى 
�شع���روا ب�أن رحلته���م نحو ما �شبه���وه بـ)الالدرادو( 

قد تلا�شت. 
�سك ه�ؤلاء في الجم���ارك التي يزداد عدد  غالب���اً ما يُم
ال�سيط���رات فيها ب�ش���كل ملحوظ. عندئ���ذٍ يتم �إيقاف 
المهاج���ر واقتي���اده �إلى المحكم���ة ال�صغ�ي�رة التابع���ة 
لمدينة غوغتيل ليتم �إعلامه وعن طريق حكم قانوني 
بالع���ودة �إلى الحدود التي ق���دم منها. لح�سن الحظ، 
يت���م الإبق���اء عل���ى المهاج���ر المحك���وم �إذا كانت بلاده 
م�شتعل���ة بالحرب. �أم���ا الأ�شخا�ص الذي���ن لا تنطبق 
عليه���م ه���ذه الحالة ف�ل�ا يك���ون �أمامهم �س���وى خيار 
واحد �ألا وهو ح���رق �أ�صابعهم بالنار لكي لا تتعرف 

ال�سلط���ات عل���ى ب�صماته���م وتعيده���م بالت���الي م���ن 
حيث �أتوا. وهذه الت�ضحي���ة قام بها الكثيرون بغية 
الع���ودة من جديد لمكانهم المف�ض���ل )الأدغال(. النعيم 
الذي اختاروه وهو لي�س �سوى باحة مليئة بالأقذار 
ومخلفات الأطعم���ة تتو�سطها مخيم���ات بلا�ستيكية 
و�أخ���رى من الأغطي���ة القديمة الم�سج���اة على هياكل 

خ�شبية. 
وفي �إحد التقارير ال�صحافية �أو�ضحت رئي�سة بلدية 
غالي���ه، ال�سيدة ال�شابة بو�ش���ارد الأو�ضاع الم�أ�ساوية 
الت���ي يعاني منه���ا غالبية المهاجرين، فه���م يتناولون 
وجب���ة واح���دة في الي���وم ويرت���دون ثياب���اً بالي���ة 
وينامون في العراء و�سط البرد القار�ص وغالبيتهم 
م�صاب���ون بالأمرا�ض الجلدية لأنهم  لا يجدون مكاناً 
للا�ستحم���ام. و �أثبت ه�ؤلاء �شجاعتهم وقدرتهم على 
تحم���ل ال�صع���اب با�ستثن���اء م�ضايقات بع����ض �أفراد 
ال�شرط���ة له���م. فقد ذك���ر العديد من ال�شه���ود عمليات 
التوقيف الوح�شية الت���ي يقومون بها لا�سيما قوات 
�شرط���ة الأمن التي تت�سلل خفي���ة �إلى الأدغال وتهين 
القابعين فيها �أو تبل���ل ثيابهم في ال�شتاء القار�س �أو 
تزي���ل �أفر�شتهم القديم���ة �أو ترمي الأحج���ار الثقيلة 
لإزعاجه���م  محاول���ة  في  المعدني���ة  ال�صفائ���ح  عل���ى 
و�إرغامه���م على الرحي���ل. و�أحياناً يرغ���م الكثير من 

المهاجرين على القيام ب�أعمال لا يحبونها.
 رغ���م ه���ذه الأعم���ال فللمهاجري���ن بع����ض الأعم���ال 
اليومي���ة الب�سيط���ة هناك حي���ث يتواف���دون �صباحاً 
ويجمع���ون م���ا يلزم م���ن مخلفات المحط���ات لإ�شعال 
الن�ي�ران ث���م يغ���ادرون في الظهيرة ليم�ش���وا م�سافة 
خم�س���ة ع�ش���ر كيل���و م�ت�راً بغي���ة الع���ودة �إلى مح���ل 
�سكناه���م وفي جي���ب كل واح���د منهم ورق���ة تنذرهم 
ر�سمياً ب�ت�رك بلاد لا يتمنون �س���وى الرحيل عنها و 

الخلا�ص منها.
ومم���ا يزيد الأم���ور تعقيداً، �إن �سلط���ات البلاد �شنت 
حرب���اً م���ن ن���وع �آخر �ض���د م���ا �أ�سمته���م بـ)المجرمين 
الم�شتب���ه به���م( وهم لي�سوا �سوى ثل���ة من المتطوعين 
لم�ساع���دة المهاجرين، مجموعة م���ن النا�س ال�شجعان 
الذي���ن حاول���وا ق���در ا�ستطاعتهم �إيج���اد الراحة من 
ه���ذا العناء �أو من هذا ال�ضغط ال���ذي يدفعهم للتمرد 
باللج���وء �إلى التعاون والتكاتف فيم���ا بينهم. اغلب 
ه����ؤلاء المتطوعين هم العاملين في المدن المجاورة �أو 
العاطل���ون عن العم���ل �أو العلمانيون �أو رجال الدين 

�أو الكاثوليكيون المولعون بالعبادة. 
م���ن ر�ؤي���ة المهاجري���ن خل���ف  اكتف���ى ه����ؤلاء  وق���د 
حديقته���م، فق���رروا م�ساعدتهم خفي���ة في حين تجر�أ 
البع����ض الآخ���ر و�أقب���ل عل���ى تق���ديم الح�س���اء �إلى 
�أ�س���ر ترتجف من ال�ب�رد، تعي�ش في �أب���راج م�صفحة 
عل���ى �ضف���ة ال�شاطئ ومنه���م من انظ���م �إلى جمعيات 
ومنظم���ات �إن�ساني���ة لي�ساهم ب�ش���كلٍ �أكثر فعالية في 
حماية ه�ؤلاء المهاجرين والمطالبة بحقوقهم وتقديم 
الطع���ام للمحتاجين منهم. ف�ض�ل�اً عن ذلك، تدفع هذه 
المنظمات الكفالات اللازمة بدلًا من المهاجرين. كانت 
هذه المنظمات ت�شعر بالدور الإن�ساني الذي تقوم به 

ل���ذا �أزداد الانتماء �إليها. ومن �أ�صع���ب الأ�شياء التي 
واجهه���ا الأهالي ه���و م�ضايقات ق���وات حفظ النظام 
التي عاملتهم بوح�شية كالذي ح�صل لل�سيدة مونيكا 

بودي )المذكورة �سابقاً(. 
حدث ه���ذا الت�صعي���د الأخ�ي�ر عندما �أق���رت ال�شرطة 
�أن المعامل���ة الح�سنة له�ؤلاء المهاجري���ن �سي�ؤدي �إلى 
�إح�سا�سه���م بالأم���ان والراح���ة وبالتالي ي����ؤدي �إلى 
تهمي����ش رغبته���م بالهج���رة �إلى الوط���ن الطامح�ي�ن 
�إلي���ه. �أو ق���د ي�سبب ج���ذب �أ�شخا�ص �آخري���ن عندما 
يعلم���ون بالأو�ضاع الجيدة التي �أ�صبح عليها ه�ؤلاء 
المهاج���رون. و�إزاء هذه ال�سيا�سة، �أم���رت ال�سلطات 
بال�سجن لمدة لا تقل عن الخم�س �سنوات لأي �شخ�ص 
ي�ؤوي مهاجراً غير �شرعياً ويزداد عدد ال�سنوات �إذا 
كان هذا المهاجر من البالغين �أو من مرتكبي الجرائم. 
ويح���ق له�ؤلاء المواطنين ا�صطحاب المهاجر المري�ض 
�إلى الم�ست�شف���ى �إلا �إنهم لا يملك���ون حق الذهاب مرة 

�أخرى للاطمئنان عليه �أو ال��سؤال عنه.
 وي���رى بع�ض النق���اد �إن المخرج�ي�ن �سيبدعون �أكثر 
فيم���ا لو نبذوا فكرة الت�شب���ث ب�آرائهم و�سماع الر�أي 
الآخ���ر. وق���د لا ي�ستحق هذا الر�أي المق���ام الأول، مع 
ذلك فهو ي�س���اوي الكثير بالن�سب���ة للمخرجين الذين 
لاءمهم و�ضع المخرج فيلي���ب لوريه في المقام الأول. 
لي����س لأن الأعم���ال ال�سابق���ة له���ذا المخ���رج لا يمك���ن 
تجاهله���ا لا�سيم���ا تل���ك التي ح�ص���دت نجاح���اً بارزاً 
�أمث���ال )�أن���ا بخ�ي�ر لا تقل���ق( �أو تل���ك الت���ي تت�ضمن 
م�شاهد جميلة و�أخ���اذة لتكوّن جزءاُ من ذات الممثل، 
ب���ل لأن ممثلي �أفلامه كانوا يعبرون ب�صدق وب�شكل 
�أو ب�آخ���ر عن النكهة الروائية الت���ي وظفها م�ؤلفوها 
بع���د عن���اء وجه���د كبيري���ن. فب���دا تعبيره���م تلقائياً 
دون �أن يفق���د لوري���ه �شيئاً من براعت���ه في ال�سرد �أو 
م���ن موهبت���ه في نقل الجوان���ب الفني���ة للمو�ضوع. 
و�أ�سعف���ت ه����ؤلاء فك���رة التواج���د في مدين���ة غالية 
�أ�سمته���م  لنا����س  المعي�شي���ة  الأو�ض���اع  واكت�ش���اف 
ال�سلطات الإداري���ة بـ)المهاجرين غير ال�شرعيين( �أي 
ه�ؤلاء الذين يعي�شون في �أو�ضاع ا�ستثنائية مختلفة 
ع���ن الآخري���ن. وفر�ض���ت عليه���م ع���دم الاختلاط مع 
الآخرين. ومن المهم الق���ول �أن )مرحباً( راعى قائمة 
ال�ش���روط التي تلزمه بنق���ل روح الإثارة �أو المرح �أو 
القلق ليطمح الم�شاه���د �إلى الاكت�شاف �أو الفهم �أكثر. 
له���ذا ال�سبب ولغ�ي�ره يُعد هذا الفيل���م مقارباً للأفلام 

ال�سينمائية التي �صنعها كين لوا�ش منذ �سنوات.
�أ�ضف���ت ه���ذه الم�سائ���ل الواقعي���ة وه���ذه التفا�صي���ل 
ال�صغ�ي�رة عل���ى ه���ذا الفيل���م �شيئ���اً م���ن الواقعي���ة 
الممزوجة بالأحا�سي�س المفرطة التي جعلتنا مت�أثرين 
للغاية بالم�صير الذي واجهه بلال ومعلمه �أو مونيكا 
ب���ولي، لا بل وحت���ى المواطنون �أمثاله���م. في �أروقة 

الأدغال. 
ومن يعلم.. ربما يكون هذا الفيلم دافعاً قوياً لتناول 
م�شكل���ة المهاجرين بجدية وبعزم. عل���ى �أمل العبور 

�إلى بلاد ترحب بهم بعد ال�شقاء الطويل.                
عن مجلة النوفل اوبزيرفاتير الفرن�سية     
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اف��ل���ام زم����ان

ترجمة: ايمان قا�سم 
ذيبان

د. جواد ب�شارة 

ترجمة: عادل العامل

مرحبا..... مــرارة طــريــق الــهــجـــرة

كــــــيـــــف نــــقــــر�أ فـــيــلــمــــاً )3(

�أخ���رج هذا الفل���م، الذي �أُطلق للعر�ض في ع���ام 1930، لوي�س 
���ل فيه لي���و �أيري�س، ولوي����س ولهيم، وجون  مايل�ست���ون، ومثَّ

رَي، و�سليم �سمَرفيل. ومدة عر�ضه 103 دقائق. 
ويُع���د الفل���م، الذي تم تكييفه ع���ن رواية الكات���ب �أيريك ماريا 
ريم���ارك الأف�ض���ل مبيع���اً �آن���ذاك، واحداً م���ن �أق���وى البيانات 
الم�ض���ادة للحرب على �ش���كل �أفلام. وتدور ه���ذه الق�صة الم�ؤلمة 
ح���ول مجموعة من الأ�صدقاء الذي���ن يلتحقون بالجي�ش خلال 
الح���رب العالمية الأولى فيت���م تعيينهم للجبه���ة الغربية، حيث 
تنقل���ب وطنيتهم المتَّقدة �سريع���اً �إلى رُعب وب�ؤ�س بفعل وقائع 
القت���ال الفظيع���ة. وق���د كان المخرج لوي����س مايل�ست���ون رائداً 
في ا�ستخدام���ه اللقط���ة الم�أخوذة بكاميراعل���ى رافعة للإحاطة 
بالم�شه���د الوا�سع ال�شامل ل�ساحة المعرك���ة بكل ما فيه من وحلٍ 

وموت، �إ�ضافةً لأداء الممثلين الرائع بقيادة ليو �أيري�س. 
و�إن���ه لمن ال�صع���ب بالتالي انتق���اء م�شهدٍ مف�ضل بال���ذات، لكن 
الم�شهد الختامي، حين يمتد �أيري�س من خندقه ليُم�سك بفرا�شة، 
ه���و واحد م���ن �أروع الم�شاهد على مدى ذلك العق���د من الزمن. 
وق���د فاز الفل���م بجائزت���ي �أو�س���كار لأف�ضل �ص���ورة ولإخراج 
مايل�ست���ون، وه���و م���ا �أ�س����س عار�ض���ةً للكث�ي�ر م���ن الفائزين 

بالأو�سكار منذ ذلك الحين.
و�أخ�ي�راً، ف����إن )كل �ش���يء ه���ادىء عل���ى الجبه���ة الغربي���ة(، 
با�ستن���اده الى رواي���ة ريم���ارك، وتكيي���ف ه���ذه الرواية على 
�أي���دي  ت�شكيلة من ال�شخ�صيات الأدبية والم�سرحية، بمن فيهم 
ماك�سوي���ل �أندر�س���ون وجورج �أب���وت، والت�أكيد عل���ى ر�سالة 

معاداة الحرب، يُعد نموذجاً لجدّية الأو�سكار. 

كل �شيء هادىء
علىالجبهة الغربية

 All Quiet on the Western Front (1930) 


