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خليل الا�سدي

�صباح الانباري

يُب���اح لعدد م���ن روائيي الجن���وب العراق���ي المهاجرين 
�أن يطرق���وا ال�سبيل الوعر لروائي���ي ال�شمال الأوربي، 
فينوعوا انهماكهم ب�صراع واقعهم، بالعودة �إلى جنوب 
الملائكة، وتقليب �سجلات معابده الإثنية. �أ�صبح ه�ؤلاء 
الروائي���ون �أحراراً في همز الخيال ال�شفاهي، وتحريك 
الحنين من نقطة بعي���دة عن الوطن، �أو الاقتراب كثيراً 

من وجوه طفولتهم. 
�سلك���وا  الذي���ن  الجنوبي�ي�ن  ه����ؤلاء  �أح���د  والي  نج���م 
طريق���اً طويلة مت�شعب���ة �إلى ق�ص�صهم، ابت���د�أت بزيارة 
�إ�سرائي���ل في 12 �آذار 2007، لح�ض���ور م�ؤتم���ر ح���ول 
الع���راق في حيف���ا، و�أ�سف���رت ع���ن كتابة تقري���ر ق�صير 
ن�شرت���ه ال�صحافة العراقي���ة والعالمية. ال�شعب���ة الثانية 
م���ن الطريق كانت �أكثر ط���ولًا و�صعوب���ة، �أعادت والي 
�إلى ق�صت���ه م���ع التن���وع الإثن���ي في العم���ارة والعزير، 
والخروج اليهودي عبر الحدود الإيرانية خلال الأعوام 
1951ـ 1975. و�أ�سف���رت ه���ذه ال�شعبة عن كتابة رواية 
)ملائك���ة الجنوب( ال�صادرة ه���ذا العام عن دار كليم في 
دبي. التقت ال�شعبت���ان في نهاية المطاف لإ�سناد ملحمة 
ال�شت���ات العراق���ي في �أنح���اء العالم بق�ص����ص الخروج 
ال�سيا�س���ي  الا�ضطه���اد  مراح���ل  واختت���ام  اليه���ودي، 
بالعودة الق�صيرة �إلى العراق بعد تحريره عام 2003.

لم يثق نج���م والي بالتاريخ الر�سم���ي لمدينته )عماريا( 
بالأقاوي���ل  محفوف���ة  طريق���اً  لروايت���ه  ا�شت���ق  و�إنم���ا 
ال�شفاهية المتناثرة م���ن رواة ن�سيجها الثقافي المتنوع. 
�سارت روايته بمحاذاة روايات المدن القديمة، بر�شلونة 
وا�سطنب���ول والقاه���رة والقد����س، م���ن دون الا�ضطرار 
�إلى اخت�ل�اق مدين���ة خيالي���ة قرينة له���ا. وكان والي قد 
لمّ���ح في تقري���ره ع���ن �إ�سرائي���ل �إلى نماذج���ه الروائي���ة 
المطابق���ة ل�سج�ل�ات �شخ�صيات يهودي���ة حقيقية عا�شت 
في العمارة مثل الطبي���ب داوود كباي و�شلومو �إهلليل 
)رئي�س منظمة الهج���رة الدولية ليهود العراق( وع�سلة 
بائعة القما�ش الجوال���ة التي �ستتحول في الرواية �إلى 
)ملائك���ة( ماركة )دب�س العرو����س(، �إ�ضافة �إلى عدد من 
ال�شخ�صي���ات ال�صابئي���ة والإنكليزي���ة والم�سلم���ة الت���ي 
�شارك���ت في �صع���ود عماري���ا واندثارها، ف���ك�أن تقريره 
ال�ساب���ق كان تقديم���اً لرواية )ملائك���ة الجنوب( بعد �أن 
�ألهمت���ه مقابلة �شخ�صيات عراقي���ة يهودية ما زالت على 
قيد الحياة في �إ�سرائيل تن�شيط حياة الرعيل الأول من 

المهاجرين. 
ا�ستن���د نج���م والي في رواية متنه الحكائ���ي �إلى �أقوال 
ويهودي���ة،  و�صابئ���ي  م�سل���م  محلي�ي�ن،  رواة  ثلاث���ة 
بينم���ا �أخ���ذ على عاتقه تكمل���ة تاريخ عماري���ا ال�شفاهي 
مهم���ا كلفه الأم���ر. لم يك�ت�رث والي باخت�ل�اط الحقائق 
والأكاذيب في حكايات رواته، ولا بكثرة المغالطات في 
تفا�صيله���ا الكثيرة، قدر ان�شغال���ه بتقليب �سجل عماريا 
الا�ستعماري، والدخ���ول �إلى معابد �أقلياتها المتناق�صة، 
وعق���د الخيوط المقطوعة بعد ه���رب �أفرادها و�سجنهم. 
بل���غ بحثه الروائ���ي �أق�صى درجات الادع���اء والحقيقة، 
واكت�سبت عبارته وجه�ي�ن من الخ�شونة والنعومة، كل 
ه���ذا من �أجل الو�صول �إلى قلب المعبد الذي لم يرو �أحد 
ق�صت���ه من قبل. تج�س���دت عماريا بف�ضل ع���دد كبير من 
)التخطيط���ات(، وق���درة احترافية على م���زج الأ�صلاب 
والأعق���اب. ولولا هذه الحرفة لما فرقنا بين ذهب الممالك 
المندث���رة وتراب العظام في مقاب���ر غزاتها. �أذاقنا والي 
طعم���اً معتق���اً من مداب����س غابرة، هو ال���ذي ك�سا وجهه 
بل���ون الدب�س العتيق، عابراً الحدود �إلى غير رجعة في 

28 �أكتوبر 1980. 
�إن الذه���ب الذي �أعنيه في عبارتي ال�سابقة، يحيلنا �إلى 
مفهوم )ال�سبيك���ة( الروائية التي تمت���زج في �صياغتها 
العنا�ص���ر وال���ذوات والأف���كار بن�سب دقيق���ة. ولا تبعد 
رواي���ة والي كثيراً عن روايات غونتر غرا�س و�أورهان 
بام���وق وعلي بدر التي تمزج وجه���ة النظر ال�شخ�صية 
بح���وادث الواق���ع المو�ضوعية لت�أليف ن���وع من ال�سيرة 
الذاتي���ة الم�سبوك���ة م���ن ذوات وعنا�ص���ر متفرق���ة. وما 
يجذبنا �أكثر في ه���ذا الخليط ا�شتمال الحبكة الإطارية 
الك�ب�رى على تنويع���ات وتفا�صي���ل وتهاوي���ل، وعودة 

محفوفة بالأخطار �إلى الأ�صول والأعراق. 
غ���دت )ملائكة الجن���وب( مث���الًا على عودة ال���روح �إلى 
موطن الأع���راق )عماريا(، المملك���ة ال�ضائعة بين حدود 
مملك���ة مي�س���ان المقدونية ومدين���ة العم���ارة العثمانية، 
وارتج���ال حكاي���ات توقف زمنه���ا منذ الح���رب العالمية 
الأولى، وهاج���ر �أبطاله���ا �أو غاب���وا ب�سب���ب الح���روب 
اللاحق���ة. ع���اد مهاج���ر ال�شمال ليح���رك ق�ص���ة فتاة من 
الجن���وب ا�سمها )ملائكة( ابنة الطبي���ب اليهودي كباي 
المفتر�ض���ة، مع�شوقة ال���رواة ومح���ور ال�صياغات كلها، 
وق���د تطلب �س���رد ق�صتها تخطيط مئ���ة وثلاث وت�سعين 
محاولة، حيث ))الطريق طويل للو�صول �إلى الق�صة(( 

كما يقول جد المهاجر العائد. 
 ع���اد الملاك المهاجر الم�سمى )هارون والي( لي�أخذ الدور 
م���ن الم�ل�اك الأول في الرواية، ن���ور ال�صائ���غ ابن �شيخ 
طائف���ة ال�صابئة المندائي�ي�ن، ومن �صديق���ه الم�سلم نعيم 
عبا����س، ومن �شريكتهم���ا الجميلة )ملائك���ة( اليهودية، 
وق���د اجتمع���وا في نهاي���ة الطريق في البي���ت الحجري 
للمق�ب�رة الإنكليزي���ة، الأث���ر الوحيد الباقي م���ن عماريا 
القديم���ة، بع���د دورات زمنية طويلة، وعب���ارات دب�سية 
معتقة. عاد ال���رواة الأربعة، اثنان م���ن المهجر، واثنان 
من ال�سجن، بعد خفوت هالة عماريا، ولم يتبق منها �إلا 
عب���ارة )ملائكة الجنوب( التي خطها هارون قبل �سفره 
على قاعدة �صلي���ب المقبرة الرخام���ي، ونق�ش )ملائكة( 
الجميل���ة عل���ى علب���ة قديم���ة من )دب����س العرو����س(. ما 
تبق���ى م���ن عماريا، وما تف���رع من طرقها، وم���ا �أو�صلته 
رواية م�سبوكة من عنا�صر ذاتية ومو�ضوعية، حقيقية 
ومخترع���ة، لي�ست في نهاية الم�أمول والمرتجى �إلا ق�صة 
م�ؤلم���ة م���ن ق�ص�ص الملائك���ة المقطوع�ي�ن ع���ن �أوطانهم، 

وحلماً من �أحلامهم العتيقة. 
كان الج���دّ والي، ب�ست���اني المق�ب�رة الإنكليزي���ة، يق���ول 

لحفيده: ))كل ق�ص���ة لها زمانها المنا�سب((. 
و�أرج���و �أن تك���ون رواي���ة )ملائكة 

الجن���وب( قد ج���اءت في زمانها 
ت�أخ���رت  �أن  بع���د  المنا�س���ب، 
زمانه���ا  ع���ن  طويل���ة  �سن���وات 
الفعل���ي ال���ذي ب���د�أت من���ه، عام 
1951، عام تفكك الن�سيج الإثني 

 1956 ع���ام  �أو  العم���اري، 
ال���ذي ولد فيه راب���ع الرواة 

العائدين، هارون والي.

محمد خ�ضير

ملائكة الجنوب
خارج العا�صمة

غاية هذا الكتاب، الذي قد ي�ستغرق مجلدات 
في ال�سنوات القادمة، هي �أن �أتتبع ق�صة 

حياتي. انه كتاب يقدم الكتب بو�صفها خبرة 
�أ�سا�سية موحية. هو لي�س درا�سة نقدية ولا 
يت�ضمن برنامجاً لتربية النف�س. واحدة من 

نتائج اختبار النف�س، هي ما ي�صل �إليها 
الكتاب. انها الإيمان الثابت ب�أن تكون قراءة 

المرء �أقل واقل ولي�س �أكثر و�أكثر. وكما 
تك�شف نظرة الى قائمة الكتب في نهاية 
الكتاب، ف�أنا باحث لي�ست لي الحما�سة 

للكتب، حما�سة المثقف جداً. مع ذلك ومن 
دون �شك، ما قر�أته يظل �أكثر مما قر�أته 

لفائدتي. خم�س النا�س فقط هم قرّاء الكتب 
في �أمريكا. كما يقولون. وحتى هذا العدد 

ال�صغير يقر�أون �أكثر مما يلزم. نادراً ما 
يعي�شون حياتهم بحكمة و امتلاء.

ون.  هنالك دائماً كتب ثورية مغيرة، كما يعّرب
ه���ي كتب موح���اة وموحيه. وه���ي كتب قليلة 
ومتباع���دة طبعاً. يكون الإن�سان محظوظاً �إذا 
حظ���ي بعدد قلي���ل من هذه الكت���ب في حياته. 
علما بان هذه الكتب هي لي�ست تلك التي تغزو 
عم���وم النا����س. انه���ا الذخ�ي�رة المخَُبّ����أة التي 
تغ���ذّي نا�س���اً �أقل موهبة لكنه���م يعرفون كيف 
يميل���ون لإن�س���ان في ال�ش���ارع. الحجم الكبير 
ل�ل��أدب في ال�ش���ارع، ه���و من �أو�ص���ل لي هذه 
لّ – يا للعجب! هي  َ الفكرة. الم��سألة التي لا ُحت
�إلى �أي مدى �سيكون هذا الكتاب فاعلًا لي�ستر 
الك���مّ المنه���ال م���ن العل���ف الرخي����ص؟ ال�شيء 
الوحي���د الأكي���د اليوم هو �أن الأمُ���يّ لي�س هو 

الأقل ثقافةً بيننا.
�إن كانت المعرفة �أو الحكمة هما ما نبحث عنهما 
فالأف�ض���ل �إن نتج���ه مبا�ش���رة �إلى م�صادرهما 
مبا�ش���رة. وهنا لا يكون الم�ص���در هو الدار�س 
�أو الفيل�س���وف ولا الأ�ست���اذ ولا القدي����س �أو 
المعلم، ب���ل هو الحياة نف�سه���ا. تجربة الحياة 
المبا�ش���رة .. ال�شيء نف�س���ه بالن�سبة للفن. هنا 
�أي�ضاً يمكن �أن نعف���ي "الأ�ساتذة". حين �أقول 
الحي���اة ف�أن���ا، للت�أكيد، احم���ل في ذهني نوعاً 
�آخر من الحياة غير التي نعرفها اليوم. احمل 
في ذهني ن���وع الحياة التي تحدث عنها د.هـ. 
لورن����س في Estrucan Places  �أو تلك 
الت���ي تحدث عنها ه�ن�ري �آدم���ز "حين حكمت 

العذراء عالم البراءة".
في ه���ذا الع�ص���ر ال���ذي نعتق���د فيه ب���ان هناك 
منف���ذاً ق�ص�ي�راً الى كل �ش���يء، يك���ون الدر�س 
الأعظ���م ال���ذي يج���ب تعلم���ه ه���و ان �أ�صع���ب 
الط���رق في ال�سباق الطويل، ه���و الأ�سهل. كل 
ق���دّم في كت���ب، كل تلك التي ب���دت حيوية جداً 
ومقنع���ة، �إنما هي بع����ض �ضئيل مما بمقدور 
�أي �شخ����ص ان ي�ستفي منها. كل نظرياتنا في 
التربي���ة تقوم على فك���رة غام�ضة تق���ول اننا 

يج���ب ان نتعل���م ال�سباح���ة عل���ى الأر�ض قبل 
الن���زول الى الم���اء. ه���ذه الفك���رة او النظري���ة 

تُطبّق على الفنون مثلما تطبق على المعرفة. 
ون كي���ف يبدعوا من  النا����س لا يزال���ون يُعَلمَّ
درا�سة �أعمال الآخرين. او ان ير�سموا خططاً 
او تخطيطات لا لكي تتج�سّد. يُعلّمون الكتابة 
في ال�صف���وف المدر�سية بدلًا م���ن ان يُعلّموها 
في زح���ام الحي���اة. لا ي���زال الطلب���ة يُعْطَ���ون 
َ�ض �إنها تلائم  كلّ مزاج وكل ذكاء.  نماذج يُفَْرت
فلا عجب �إذن في �إننا ننتج مهند�سين وخبراء 

�صناعيين �أف�ضل مما ننتج حتى ر�سامين.
اعت�ب�ر مواجهاتي للكت���ب �شبيهة بمواجهاتي 

لظواهر الحياة الأخرى �أو للفكر.
ولي�س���ت  الأ�ش���كال  مختلط���ة  المواجه���ات  كل 
منف�صل���ة. به���ذا المعن���ى، وه���ذا المعن���ى فقط، 
تك���ون الكت���ب بع�ض���اً م���ن الحي���اة كم���ا ه���ي 
الأ�شجار والنجوم �أو الروث! لي�س لي خلاف 
مع الكتب لذاته���ا كما اني لا �أ�ضع الم�ؤلفين في 
�أي مرتبة �أخرى متميزة. هم مثل بقية الب�شر، 
لا �أف�ض���ل ولا �أ�سو�أ. �أنه���م ي�ستثمرون القوى 

التي وُهِبوا مثل �أي نمط �آخر من الب�شر. 
و�إذا دافع���ت عنه���م الآن وم���ن بع���د، بو�صفهم 
طبق���ة- فلأنه���م لم يحقق���وا المكان���ة والتقدير 
اللذي���ن ي�ستحقونهم���ا. العظم���اء منه���م غالباً 

�أكبا�ش فداء.
فلأنظ���ر الى نف�سي وقد كنت قارئاً احب ر�ؤية 
ان�س���ان ي�ش���ق طريق���ه خ�ل�ال غاب���ة، ولم يكن 
ه���دفي العي�ش في غابة- انم���ا للخروج منها! 
قناعتي الثابتة ب����ألّا �ضرورة للعي�ش في غابة 
الكتب ه���ذه. الحياة غابة كافية. غابة حقيقية 
ج���داً ومتن���وّرة جداً، وهذا اقل م���ا يقال فيها. 
ولكن���ك ق���د ت�س����أل: �ألا يمكن �أن تك���ون الكتب 
عوناً، تكون دليلًا ل�شقّ طريقنا خلال الادغال؟ 
ق���ال نابليون "لا تبتع���دوا كثيراً حتى تعرفوا 

الى اين"

 Nira pas lion celui qui sait"
  dlavance ou it veut allen

غاي���ة ه���ذا العم���ل الأولى ه���ي �إيج���اد م�ل�اذ 
حي���ث الحاج���ة �إلى الم�ل�اذ. ومهمت���ي، اعل���م 
�سلف���اً م�ستحيل���ة التحقي���ق لكنن���ي انزل على 
ركبت���ي لأ�شك���ر كل ع�شب���ة وان ارف���ع ر�أ�سها. 
م���ا ي�ستهويني في هذا العم���ل اللامجدي هو 
حقيق���ة انن���ا عموم���اً نع���رف القليل ج���داً عن 
الم�ؤث���رات الت���ي ت�شكل حياة الكات���ب وعمله. 
و�صولجان���ه  المتباهي���ة  �أف���كاره  في  الناق���د 
يح���رِف ال�ص���ورة الحقيقية الى م���ا وراء �أي 
�إدراك. والم�ؤل���ف مهما ر�أى نف�سه �صادقاً، فهو 
لا منا�ص قد �أعط���ى ال�صورة غير �شكلها. هي 
ت�أت���ي من���ه متنِك���رّة. وال�سيكولوج���ي ببعده 
الواحد في النظ���ر �إلى الأ�شياء، لا يقول اكثر 
مم���ا يعمّ���ق الغمو�ض. و�أن���ا، م�ؤلِفّ���اَ، لا �أرى 
نف�س���ي ا�ستثناءً م���ن القاعدة. انا �أي�ض���اً �أ�أثمُ 
في التغي�ي�ر والتحري���ف. وفي تغي�ي�ر مظهر 
الحقائ���ق- �إن كان���ت هن���اك "حقائ���ق". لق���د 
انته���ى جهد الوعي بالن�سب���ة لي �إلى خط�أ في 
الجان���ب الآخر. بينم���ا �أنا في جان���ب الإلهام 
�إذا لم اك���ن دائما في جانب الجمال، الحقيقة، 

الحكمة، الان�سجام والكمال دائم التطور. 
في عمل���ي هذا �أقدم قائمة بيانات طازجة لكي 
اك���مَ �أو تُقْبَ���ل ويتَمتّ���ع به���ا لأجل  لَّ���ل وُحت ُحت
المتع���ة ح�سب. طبيعي �أن���ا لا �أ�ستطيع الكتابة 
عن جميع الكت���ب التي قر�أت ولا حتى عن كل 
المقُنع منها. ولكنني قررت الم�ضي في الكتابة 
ع���ن الكتب والم�ؤلف�ي�ن و�أهميته���م لي في هذا 
الميدان. ولأ�ستفيد م���ن هذا الواجب اللا�شكر 
وراءه، واج���ب �إدراج كل الكت���ب التي �أتذكر 
ان قراءتها منحتن���ي بهجة ور�ضى. لا اعرف 
م�ؤلف���اً مجنوناً حدَّ ان يح���اول مثل هذا. لعل 
قائمتي �ستعطيني المزيد من الفو�ضى – لكن 
غر�ضه���ا لي����س ذل���ك. ف�أولئك الذي���ن يعرفون 

كيف يقر�أون الإن�س���ان يعرفون كيف يقر�أون 
كتبه. لذلك فالكتب تتحدث عن نف�سها.

في الكتاب���ة ع���ن Aomralisme لكَويته 
)جوت���ه(، ف���ان ج���ولي دي جوت�ي�ر ي�ست�شهد 
بن����ص من���ه يعن���ي: ان في ل���ب ه���ذا الكت���اب 
يوج���د حنين ا�صي���ل الى الما�ض���ي وهو لي�س 
حنين���اً للما�ضي نف�سه، كم���ا يبدو احياناً، ولا 
ه���و حنين الى المتع���ذر ا�س�ت�رداده. انه حنين 
الى لحظ���ات عِي�شَ���تْ كامل���ةً والى �أق�صاه���ا. 
ه���ذه اللحظات تظه���ر �أحياناً خ�ل�ال التما�س 
م���ع الكتب، احياناً خ�ل�ال التما�س مع الرجال 
والن�س���اء الذي���ن �أراه���م كتب���اً حيّ���ة". احياناً 
يك���ون حنين���اً لرفقة �أولئ���ك ال�صبي���ان الذين 
ترعرعت معهم والذين �صارت الكتب من بعد 

اقوى رباط بيننا. 
وهنا يجب الإقرار ب���ان هذه الذكريات، مهما 
كان���ت م�شرق���ة ومث�ي�رة لي�س���ت ب�ش���يء مهم 
�أهمي���ة الأيام الت���ي �أم�ضي���ت في �صحبة تلك 
الأطي���اف المك�سوة باللح���م، �أولئ���ك الأولاد- 
م���ا يزال���ون بالن�سب���ة لي اولاداً! لق���د غاب���وا 
ب�أ�سمائهم الفانية: جوني باول، ادين كارني، 
لي�ستر ريردون، ج���ون وجيمي دون.. �أولئك 
الذي���ن لم �أرَ واحداً منهم يحمل كتاباً او يميل 
لكت���اب .. غاي���ة الأمر، و�س���واء قاله���ا كَويته 
�أو كولت�ي�ر ، فان���ا �أي�ض���ا �أ�ؤم���ن �إيمان���ا �أكيداً 
ب���ان الحن�ي�ن الحقيقي دائماً ما يك���ون منتجاً 
وي����ؤدي �إلى �إبداع �أ�شياء جديدة و�أف�ضل فلو 
كان مج���رد ا�ستع���ادة الما�ض���ي، �س���واء ب�شكل 
كت���ب، �أ�شخا����ص، �أح���داث.. �سيك���ون عندئذ 
عمل���ي عبثاً وغير ذي ج���دوى. �سيكون بارداً 
وميت���اً، كم���ا قد يب���دو الآن. هو عندئ���ذ قائمة 
عنوان���ات تُعط���ى �آخر الكتاب. ق���د تبدو هذه 
لبع�ض الأرواح الرقيقة المفتاح الذي يفتحون 
به ليلتقوا باللحظات الحيّة، بالمتعة والبهجة 

التي خلفوهما في الما�ضي..

حديث هادئ لهنري ميللر.. من مقدمة كتب فـي حياتي
ترجمة: يا�سين طه حافظ

لقد ت�أنى المعا�ضيدي ، كثيرا قبل ن�شر اولى 
ق�صائ���ده فهو من القلائل الذين ادركوا منذ 
وق���ت مبك���ر مهم���ة اغن���اء التجرب���ة وتفرد 
ال�صوت ال�شعري وعندما بد�أ الن�شر �شكلت 
ق�صائ���ده الاولى من���ذ الب���دء ايذان���ا بين���ا 
لم�شروع �شع���ري واعد لم تترك ل���ه ال�سلطة 
الغ�ش���وم فر�ص���ة بلورته وو�ضع���ه مو�ضع 
الانج���از اذ اغتالت���ه قبل ان يتج���اوز عامه 

الخام�س والثلاثين.
لق���د ت���رك لن���ا المعا�ضي���دي مجموع���ة م���ن 
الق�صائ���د المكتملة الجم���ال والمبهرة الر�ؤى 
ولق���د ا�سعفن���ي الح���ظ فا�سق���ط ب�ي�ن يدي 
بع�ضا منها لم اتباط�أ في ان اقدم لهن قراءة 
نقدية �آمل ان ترتق���ي الى م�ستواهن الفني 
والجم���الي وان تك�ش���ف بو�ساطته���ن ابرز 
ما ات�صف ب���ه المعا�ضيدي �شاع���را وان�سانا 
ولع���ل اولى تل���ك ال�صفات خجل���ه الطفولي 
الذي  عزز في نف�س���ه الحياء والكتمان فهو 
لا ي�صرح بم�شاعره الجيا�شة الا في ال�شعر 
. يح���ب الم���ر�أة حبا ي�ستعم���ر كل كيانه لكنه 
يخ�شى الب���وح بذلك الح���ب. يمنعه حيا�ؤه 
منه���ا وتقدي�س���ه له���ا ان يق���ول فيه���ا �شيئ���ا 
يخد�ش اح�سا�سه���ا المرهف او ينتهك حرمة 

ملائكيتها الطاهرة.
�شفافيت���ه  م���ن  الرغ���م  عل���ى  والمعا�ضي���دي 
العجيبة الا ان طبقات من الغمو�ض الكثيف 
تغل���ف احيان���ا تل���ك ال�شفافي���ة فتحيله الى 
م�شاعرمغرقة في الغمو�ض واذ يغو�ص في 
اغ���وار نف�سه المتوت���رة وي�صعب عليه �سبر 
تل���ك الاغ���وار تداهم���ه ك�آب���ة لا تفارقه عدة 
اي���ام وليال م�شكلة حال���ة مر�ضية لاخلا�ص 

له منها الا بهروبه نحو الق�صيدة.
والمعا�ضي���دي الرج���ل يحم���ل في دخيلت���ه 
خوف���ا طفولي���ا ن�ش����أ في داخل���ه وترع���رع 
ق�صائ���ده وفر�ض ح�ضوره علي���ه من داخل 
تجربت���ه ال�شعرية حتى وه���و يكتب اغنية 

للطفولة .
الـــــ�شـــعـــــر:

)هبطنا ، نبيين نلتف بالماء والع�شب(
ت�ش���كل مف���ردات البي���ت الاول م���ن ق�صيدة 
خا����ص  ايق���اع  ذات  �صرخ���ة  المعا�ضي���دي 
بالا�س���ى  المغل���ف  عالم���ه  لمغالي���ق  مفتاح���ا 
ووح�ش���ة الح���زن والم���وت ، واطلال���ة م���ن 
�شرف���ة ال�شعر على عالم الق�صيدة ومداليلها 

المكثفة. 
 )هبطنا نبيين(

الهب���وط  حال���ة  ع���ن  تف�صح���ان  مفردت���ان 
وارتباط���ه في الذاكرة الجمعية بهبوط �آدم 
وح���واء وت�ضيف���ان عليه هالة م���ن البراءة 

والحياء.
يكتمل فعل الهبوط بفعل �آخر هو التفافهما 
بالماء والع�شب في ا�شارة ممهدة لبدء حياة 
جدي���دة هم���ا روحه���ا مرم���وزا اليه���ا بالماء 
وخ�صبها وثمرها مرم���وزا اليهما بالع�شب 

.
المر�أة اذن لا ت�أخذ �شكلا م�ألوفا في "�صرخة" 
المعا�ضيدي انه���ا وجه ملكي محفوف بهالة 
تبلغ في ذه���ن ال�شاعر مبل���غ القدا�سة. انها 
كائ���ن متخيل يهبط م���ن عليائه بخفر ودعة 
وبراءة مثل م�ل�اك انثوي فيهيم به ال�شاعر 
حب���ا �صوفي���ا خال�ص���ا كالماء خ�صب���ا مثمرا 
كالع�ش���ب مترفع���ا عن دناءة عامن���ا وهائما 
في ف�ض���اءات من الطهر والحياء هذه المر�أة 
دخل���ت ملك���وت المعا�ضي���دي وتربعت على 
عر����ش ق�صائ���ده فل���م يع�شق ام���ر�أة غيرها 
ولم يعت�ص���م في محراب حب���ه الا معها ولم 
يح���اور ام���ر�أة دونها وربما دفع���ه هذا الى 
الابتع���اد عنها ماديا والاقتراب من مخدعها 
ذهنيا فهو �شاع���ر مغتلم  ومحكوم بالحياء 
وال�صمت "يغادره البرد محترقا بالوجوه 
الن�سائي���ة" التي كان يرن���و اليها وي�صطلى 
بناره���ا الابدية واذ يبلغها فان���ه يبلغ معها 

طع���م الانته���اك في�ؤث���ر ان لا يق�ت�رن بها ان 
لا يلام����س دفئه���ا في زمهري���ر �شت���اء عمره 
الق�ص�ي�ر واكتف���ى ان يح�ت�رق بوجوهه���ا 

الن�سائية في ليالي وح�شته الم�ستمرة.
لق���د عان���ى المعا�ضي���دي مث���ل مجايلي���ه من 
ال�شع���راء م���ن ا�ضطراب���ات نف�سي���ة اكده���ا 
ال�شاع���ر  جمالي���ات  لتغلي���ب  محاول���ة  في 
الافترا�ضي���ة على جماليات الواقع المطبوع 
عل���ى المعا�ضي���دي �أي ان���ه ي�ص���ل الى تل���ك 
الافترا�ضات بطريقة تتفاق���ع فيها ت�ضادية 
الألف���ة م���ع التوح����ش والجم���ال م���ع القبح 
والهدوء م���ع العا�صفة يق���ول في الق�صيدة 

نف�سها �أمرا:
دفاتري  كل  فلتغت�سل  بحر،  "يا 

بالقوارب �أو
بالعوا�صف �أو 

بالتما�سيح، مجنونة، كالق�صيدة."
لكن���ه بع���د هذا كل���ه ي�شعر بالخيب���ة اذ يجد 
مغترباته في الواق���ع اقوى من افترا�ضات 
في ال�شع���ر فيتفاق���م عنده ال�شع���ور بالك�آبة 
ويتعاظم اثره���ا عليه حتى يبلغ عنده مبلغ 
الحزن ولذا فهو يح���ذر في نهاية الق�صيدة 
كلّ ... "م���ن يفتح البار ه���ذي الع�شية يلف 

الع�صافير مذبوحة".
لقد كانت ك�آبة المعا�ضيدي مزمنة مثل حزنه 
و�شجونه وتمزقه لكنه على الرغم منها كان 
يغن���ي للحي���اة وللطفول���ة الت���ي نم���ت في 
روحه وترع���رت في �شع���ره و�أثمرت فرحا 
طفولي���ا غامرا عل���ى الرغم من كون���ه فرحاً 
م�شوب���اً بالخوف كما في ق�صي���دة "�أغنيتك 

يا طفلة الماء":
الفج طفلك  �إنني  الخوف  زمن  "يا 

مبتهجا بالمياه الجديدة"،
وبالفق���ر كم���ا في ق�صي���دة م���ا ب�ي�ن بعقوبة 

والنهر �صبي جبهوي":
 ، الظهيرة  غ�سلته  الذي  "ر�أيت 

يلب�س دفء المقاهي ،
يخبىء ما بين د�شدا�سة الفقر والع�شب،

اوراقنا"
كوح�شت���ه  عمي���ق  المعا�ضي���دي  خ���وف  ان 
ووحدت���ه ل���ذا لم ي�ستطع الف���كاك منه حتى 
وهو يكتب �أرق اغانيه واكثرها بهجة ففي 
ق�صيدة "اغنيك يا طفل���ة الماء" يكرر مفردة 
الخوف ثم���اني مرات وفي ق�صيدة "ما بين 
النهر وبعقوبة �صبي جبهوي" يكرر مفردة 
الفق���ر اربع مرات لي�ؤك���د بذلك التكرار على 
توج�سه الممتد م���ن نزق الطفولة الى رزانة 
ال�شاعرية لقد ظل الخوف يكبل المعا�ضيدي 

بقيود .
وعان���ى مث���ل اغلب مجايلي���ه من �آث���ار تلك 
الا�ضطراب���ات وانعكا�ساته���ا عليهم فكثرت 
في �شع���ره عب���ارات دال���ة عل���ى عم���ق تل���ك 

المعاناة من قبيل :
مدار البكاء زوايا الجراح، جرح نبي، طعم 
انتهاك دم���ع النبوة ، دم���ع المواعيد ، حمى 
المواعي���د. لق���د اراد المعا�ضيدي من كل هذه 
المف���ردات ان ت�ش���كل �صرخة �شعري���ة قوية 
ت�أخ���ذ ايقاعه���ا الخال����ص من ايق���اع ووقع 
المفردات والعبارات على نف�سه الم�ضطربة.

ق�صي���دة "�صرخ���ة ذات ايق���اع خا�ص" اذن 
هي في جوهره���ا تمثل لدخيلة المعا�ضيدي 
ب���كل �آلامه���ا وا�ضطراباته���ا ونزوعها نحو 
والع�ش���ق  والطه���ر  والقدا�س���ة  ال�صوفي���ة 
الاله���ي انه���ا تج�سي���د على جان���ب كبير من 
الدق���ة لحياء المعا�ضي���دي و�صمته ال�صائت 
وارها�ص���ه  ولواعج���ه  ا�شتهاءات���ه  ب���كل 

وجنوحه نحو �شواطئ الاغتراب.
في ق�صي���دة "ليت���ه البح���ر عن���دي الع�شية" 
يك���رر المعا�ضي���دي ثنائيته الت���ي �صرح بها 
في الق�صي���دة ال�سابق���ة وا�شتغل على جعل 
دالاته���ا تجنح نح���و ك�شف م���ا �سترته ذاته 
م���ن ا�ضطراب���ات  الرغ���م  عل���ى  المت�سامي���ة 

دخيلت���ه وقلق���ه وتوق���ه نحو ف�ض���اءات من 
النور والانبهار.

مملكتي"  تهبطان،  موعد  بلا  "قارتان 
عن���د  ت�سامي���ه  الهب���وط  فع���ل  يب���د�أ  هك���ذا 
المعا�ضيدي فلا �شيء اقدر منه على اختراق 
ج�سده "المغلق في ك�آباته" وفتحه �شبابيكه 
امني���ة  مجمله���ا  في  والق�صي���دة  للري���اح 

تت�شظى ثلاث مرات:
"م���رة، تنحن���ي عند فرا�ش���ي مملكة المياه 

احا�سبها 
وارو�ض فيها جنوني"

و" مرة اجلب البحر فوق موائد ليلي 
ا�سوي �سواحله ملج�أ للق�صائد"
و"مرة ت�صطفيني الطبيعة بارا

تفت�ش بين موائده عن �أنيني القديم"
وعل���ى الرغم م���ن هول ذلك الخ���وف حاول 
المعا�ضيدي التخل�ص منه ب�شجاعة الوثوب 
علي���ه او بالتطهر منه بعد ان يم�ضي به الى 
اق�ص���اه وا�ستط���اع بع���د ان �أعل���ن انتماءه 
الطبقي ان يتطهر من ت�أثيراته عليه بنقاوة 

ذلك الانتماء.
الطبقة  "ايتها 

يا من م�سحت غابة خوفي بالامطار 
يا من علقت ال�صبر على قلبي كالاع�صار 

يا من اطلقت اللحظة كل ع�صافيري 
تخترق الكوكب 

تحمل ع�شب منا�شيري"
هك���ذا عمدته الطبقة بن�ي�ران الفكر فاكتوي 
به���ا وت�سام���ى واع���اد النظ���ر بم��سؤولي���ة 
والتزام الى م�شروعه ال�شعري لي�ؤ�س�س له 
�صرحا �شامخ���ا �شاهقا وليحتل له رقعة في 
مملك���ة ال�شعر ينفذ من خلاله���ا الى ملكوت 
الان�س���ان او يرن���و م���ن نوافذه���ا الى عالم 

جديد حر و�سعيد.

2003/6/29

في ذكرى رحيل ال�شاعر خليل المعا�ضيدي 

طــــفــــــل فـــــج فــــي زمــــــن الـــخـــــــوف

دعني الوّح يا خليل بق�شّة...
من اجل �أن ام�شي على الماء معك...

نحو الجريمة او براءتها...

لكي نخفي بقايا بع�ض �أقدام....
تجاوزت المراحل كلها...

وما زالت بلا �أقدام..

ول�سوف يبقى دائماً
يبقى الحديث...

�إن الحديث بلا نهاية ..

"الـــهــــويـــــدر"

بد�أ خليل المعا�ضيدي 1646 – 1981 م�شواره ال�شعري مت�أثرا بال�شاعر الراحل 
عبد الوهاب البياتي الذي كان واحدا من دواوينه في الاقل لا يفارق 

المعا�ضيدي في حله وترحاله فهو جلي�سه في المقهى واني�سه في الليل ورفيقه 
في التجوال بين ازقة بعقوبة و�شوارعها الق�صيرة الا ان ذلك الت�أثر والاعجاب 

�سرعان ما تقاطع مع ب�ضعة �آراء اختلفت في درجة تقييمها لتجربة البياتي 
خليل المعا�ضيديفافل نجمه لي�سطع نجم �سعدي يو�سف وعلي احمد �سعيد ويو�سف الخال.

الى المعا�ضيدي/ خليل

*

 * من مناطق بعقوبة


