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�ص���خرة تدحرجت من �س���فح جبل، اعتر�ض���ت طريق �سيارة 
الدف���ع الرباع���ي، المظللة النواف���ذ، بين �أربيل وال�س���ليمانية. 
توقفت ال�سيارة وترجل ركابها الغرباء �إلى جانب ال�صخرة. 
كان اعترا�ض الطبيعة بليغاً وحازماً، �أر�س���لتْ �ش���اهداً جهما 
يبلغ الغرباء �أفعال الحرب التي �س���كنت الجبال واغت�ص���بت 

�سلامها وجمالها طيلة الن�صف الثاني من القرن الع�شرين.
ما زال الوجه ال�ص���خري المتدحرج يعتر�ض طريقنا، يذكرنا 
بتدم�ي�ر الطبيعة العذراء الم�س���المة، بالغارات الم�س���تمرة على 
فل���ول ال PKK، بالهج���وم عل���ى مرتفع���ات وادي �س���وات 
ووزير�س���تان، بق�ص���ف ق���رى الحوثي�ي�ن في جبال �ص���عدة. 
الطبيع���ة المحاي���دة ترد عل���ى العن���ف ال�سيا�س���ي للحكومات 
والجماع���ات الم�س���لحة بعنف م�ض���اد، تطل من ق�ش���ع الدخان 
والغب���ار بتك�ش�ي�رة معادي���ة. لا ينعك����س الع���داء عل���ى وجه 
الطبيع���ة ال�ص���لد فق���ط، و�إنم���ا ينح���در �إلى بنية الم���دن التي 
تحي���ط بها القمم العالية، بل �إلى الآلات والعربات التي تنقل 
مئ���ات الفارين من مناطق القتال. تع���دي الطبيعة ما حولها، 
ي�س���ري الوباء �إلى ال�صور التي يبعثها الم�صورون من هناك، 
وتن�ش���رها �ص���حفنا �إلى جان���ب ال�ص���ور الملتقط���ة لواجهات 
ال���وزارات المزعزعة بتفجيرات الأح���د والأربعاء في بغداد. 
الطبيع���ة الجبلي���ة والطبيع���ة المدنية تعر�ض���ان �أح�ش���اءهما 
المندلقة �إلى الخارج، تحاكيان ال�ص���رخة الإن�س���انية المندلعة 

من لوحات �سيكيرو�س وبوتيرو.
 �س���اير الأدب الت�ص���وير في نقل تراجيديا الطبيعة المعر�ضة 
للهجوم والتدمير، و�س���فك دمها المتوا�ص���ل. كان���ت الطبيعة 
م�ص���در العنف والتمرد وال�ص���راع ال�ض���اري مع الا�ستبداد، 
في رواي���ات الترك���ي ي�ش���ار كم���ال. كان �س���هل )�سيلي�س���يا(،  
موطن ي�شار الأول، مغطى بالم�ستنقعات والجذور المت�شابكة 
والن�سور والذباب، وكان الفلاحون يح�سون بالن�صر لانتزاع 
كل ج���ذر م���ن حقولهم. ث���م جاءت الج���رارات دفع���ة واحدة، 
واقتلعت الجذور، وطردت الن�س���ور والطيور والح�ش���رات. 
هكذا دم���رت يد النظام الر�أ�س���مالي الجبارة عذرية ال�س���هل، 
وهكذا تغير �إيقاع الطبيعة. و))عندما يتغير �إيقاع الطبيعة، 

يتغير �إيقاع الحياة(( كما يقول ي�شار. 
�أرج���ع مراراً �إلى قراءة )وداعاً لل�س�ل�اح( كي ا�س���تطلع لوحة 
الطبيع���ة المر�س���ومة بيد همنغ���واي، المتدرج���ة الأجزاء، من 
الجب���ل �إلى ال�س���هل والنهر والبحيرة، تدرج���ات العلاقة بين 
الم�ل�ازم الأميرك���ي ه�ن�ري والممر�ض���ة كاتري���ن، المتطوع�ي�ن 
همنغ���واي  خ�ص����ص  الإيطالي���ة.  المي���دان  م�ست�ش���فيات  في 
الجب���ل لرم���ي المدفعية النم�س���اوية، وال�س���هل والنهر لتقهقر 
الجي����ش الإيطالي، والبح�ي�رة لفرار العا�ش���قين �إلى الجانب 
ال�سوي�س���ري. ث�ل�اث متواليات في لحن الحرب، م�ش���تعل ثم 
داخن ثم خام���د كالموت. لوحة متدرجة تحت المطر والعتمة، 
ان�س���حاب طوي���ل للجنود والمداف���ع والخيول ع�ب�ر الحقول 
الموحل���ة والج�س���ور المقو�ض���ة، اله���رب �إلى م���ا وراء جبه���ة 
الحرب، ثم النهاية الباردة على �س���رير بم�ست�شفى في لوزان 
والعملية القي�ص���رية والموت. لوحة مقطعة الأجزاء لا يربط 
�أو�صالها �ش���يء دافئ، وح�شة و�ضياع، و�سط طبيعة �شتائية 

عا�صفة. 
ليت الحكومات وجيو�ش���ها وقفت عند ه���ذا الحد من �إرهاب 
الطبيعة والعدوان عليها، ف�أنت لا تقدّر غ�ض���ب الطبيعة وردّ 
فعلها على هذا العدوان. �إذا طغى ظلم الطبيعة الب�شرية على 
�س�ل�ام الطبيع���ة الجغرافية، ع���ادت الإن�س���انية �إلى بداياتها، 
وتع���رّت الغرائز عن ح�ض���ارتها، وبدا للعي���ان فجر الطبيعة 
المول���ود في رواي���ات الخيال العلم���ي. و�إذا غ�ي�رت الطبيعة 
الب�ش���رية خارطته���ا، وتدخل���ت مخت�ب�رات ال�ش���ر في تعديل 
مورثاتها، فقد تنفلت الأوبئة والملوثات والم�شوهات، ويظهر 
جي���ل من �أتب���اع ماري �ش���لي وروب���رت لوي�س �ستيفن�س���ون 
و.هـ. ج. ويلز. �إذا �س���عت الأمم �إلى امتلاك ال�س�ل�اح الذري، 
وحدث���ت الكارثة النووية، فقد لا نقر�أ ما يقل رعباً من رواية 
كورم���اك مكارث���ي )الطريق(، حيث ي�س���ود الظ�ل�ام والجليد 
الم���دن المحروق���ة، ويتنف����س بقايا الإن�س���ان الرم���اد والغبار 
المتخلف�ي�ن عن الانفجار الذري، وي�ش���ـح الغ���ذاء الذي يتقاتل 
من �أجله قطاع الطرق والل�ص���و�ص و�أنفار من الب�ـشر الباقين 
في الع���راء المل���وث والجي���وب الأر�ض���ية الخانق���ة. تنتم���ي 
رواي���ة كورم���اك مكارث���ي، الحائزة عل���ى جائ���زة البوليتزر 
 Post-ع���ام 2009 ، �إلى ن���وع من روايـة م���ا بع���د الكارثــة
apocalyptic Fiction  )�ص���درت ترجمته���ا العربية 
عن المجل����س الوطني للثقافة والفن���ون والآداب في الكويت 
في ال�ش���هر الما�ض���ي م���ن ه���ذا الع���ام( . �إني �أث���ق في العل���م 
وتطبيقات���ه الخيالي���ة في الأدب، لكن���ي لا �أطي���ق القراءة في 
من���اخ ما بع���د الكارثة الخانق، ولا �أع���رف طبيعة المختبرات 
)الأبوكالبتية( التي تنتج �أمثال هذه الرواية العدوانية. �إني 

�أ�شعر بروبوت جبار يقترب من عنقي. 
غ�ي�ر �أن���ه لا مهرب لي م���ن طبيعت���ي العراقية، فقد ا�ض���محل 
المنظر الخلوي والإن�س���اني �إلى �أدنى الح���دود، كلما اتجهت 
جنوباً تح���ت خط العر�ض 33 )خط حظ���ر الطيران حواليه 
في �سنوات الت�سعينيات الما�ضية(. العدوان �شامل �إلا �أنه غير 
ملحوظ، يتنف�س���ه الإن�س���ان العراقي الجنوبي وي�ش���ربه مع 
الماء الملوث لما بعد الكارثة. و�أنا �أقر�ؤه �أي�ض���اً في الن�صو�ص 
الأدبية الغائبة، التي لن تظهر في الم�ستقبل القريب. لن تبدع 
طبيعتن���ا الم�س���المة رواي���ات كرواي���ات همنغ���واي وكورماك 

)تن���ام(  فه���ي  العدواني���ة،  مكارث���ي 
و)تخ���رج(  و)ت����أكل(  و)تقع���د( 

و)تدخ���ل( و)تتكاث���ر( و)تحي���ا( 
وبلهني���ة.  ب�س�ل�ام  و)تم���وت( 
وم���ا يج���ري م���ن ع���دوان �س���افر 
عليها وتن�ش���ر ال�ص���حف اليومية 
�ص���وره عل���ى �ص���فحاتها الأُول، 

يُحفظ  في �أر�ش���يف الم�ستقبل 
ولا  �أق���ل  لا  )الأبوكالبت���ي(، 

�أكثر.

محمد خ�ضير

الطبيعة المعادية
خارج العا�صمة

محمود النمر

�إ�س���تطاع مارك دانر �إ�ضافة لم�س���ة �أوربية على 
الادب الامريك���ي: بالإ�ض���افة �إلى قدرت���ه عل���ى 
نب����ش الحقائ���ق والح�ص���ول عل���ى الق�ص����ص 
كمرا�س���ل، ف�إن���ه يكتب عن الو�ض���ع ال�سيا�س���ي 
والحيات���ي لب�ل�اده بني���ة خال�ص���ة في تغي�ي�ر 
جوهري في ال�سيا�س���ة العامة. انه لا �ش���يء �إن 
لم يك���ن طموح���ا، ف���الى جانب لغت���ه الخطابية 
و�أف���كاره الوطنية ت�ض���منت كتابات���ه العلاقات 
الدولي���ة، ال�ص���حافة ال�س���ردية، كتاب���ة مقالات 
ال���ر�أي، وحتى النقد الأدبي. "تعرية الج�س���د: 
�سيا�سة الحرب والعنف" هو عنوان مجموعته 
الجدي���دة م���ن المقالات الت���ي تمت���د في عقدين 
من الزمن، والتي ت�س���تعير �إ�س���لوب الكثير من 
�أعم���ال نظرية مابع���د البنيوية. �أث���ار دانر في 
الآون���ة الأخ�ي�رة زوبعة م���ن النقا�ش���ات حول 
التعذيب والحرب على الارهاب، ونبرة �أعماله 
فيه���ا نبرة م���ن الخطورة ع�ب�رت �إخت�صا�ص���ه 

كمرا�سل �صحفي.
ب���د�أ دان���ر عمل���ه ك�ص���حفي في مجل���ة، وتمي���ز 
بموهب���ة ن���ادرة في نق���ل التقارير والق�ص����ص 
الإخباري���ة الت���ي وثقها في �سل�س���لة م���ن ثلاثة 
�أج���زاء، ن�ش���رت �أ�ص�ل�ا في �ص���حيفة نيويورك 
تايمز في عام 1989، والتي تزامنت مع نهاية 
حكم دوفالير في هايتي وال�سنوات الم�ضطربة 
الت���ي �س���بقت انتخاب ج���ان برتران �أري�س���تيد 
رئي�س���ا للب�ل�اد. قد تب���دو هذه الأح���داث اليوم 
بعي���دة وغ�ي�ر ذات �أهمي���ة، �أم���ا في ذه���ن دانر 
الكات���ب، فق���د ظ���ل دوفاليي���ه الحاكم ال�س���ابق 

لهايتي كابو�سا. 
م���ا الذي يثير اهتمام دان���ر في هايتي وغيرها 
م���ن البل���دان الت���ي �ش���هدت وح�ش���ية الحروب 
والإرهاب كالبو�س���نة والع���راق؟ لقد �أجاب عن 
ذل���ك بو�ص���فه: "�ألي�س ه���م النا����س؟" فبخلاف 
القادة الذي���ن جرت مقابلتهم، غاب الغالبية من 
النا�س وظل م�ش���هد العنف ال�سيا�سي حا�ضرا. 

لقد كر�س القليل من التفا�صيل للجثث الم�شوهة 
التي تظهر بين ع�شية و�ضحاها حول بورت �أو 
برن�س، وكر�س �آلاف الكلم���ات المنمقة للتاريخ 
الذي �أدى �إلى �س���يادة قوان�ي�ن القتل التي حكم 
به���ا دوفال�ي�ر. عن���وان كت���اب دانر ي�ش�ي�ر الى 
الفظائ���ع التي تح���دث في كلا �أح�ش���اء المجتمع 

وهيكل ال�سلطة. 
بع���د عمل���ه في هايت���ي، وبحث���ه ع���ن وح�ش���ية 
الجي�ش ال�س���لفادوري في بداية 1980 )�شغلت 
الق�ص���ة �آن���ذاك �ص���فحات من مجل���ة نيويوركر 
خ�ل�ال عام 1993 ون�ش���رت ككتاب "مذبحة في 
�إل مو�س���وته"(، تحول دانر من كونه �ص���حفياً 
ينقل التقارير التي ي�ش���اهدها بعينه الى كاتب 
�س���ردي. الج���زء الثاني م���ن "تعرية الج�س���د" 
يتك���ون من �سل�س���لة من المق���الات ن�ش���رت �أول 
م���رة في عر����ض الكتب في �ص���حيفة نيويورك 
تايم���ز، لتغطي حروب البلق���ان في 1990 بعد 
وقوعها. �أما الق�س���م الرابع والأخير، فقد �ض���م 
مق���الات عن الحرب على الاره���اب في العراق، 
�إعتم���د دانر فيه���ا على قراءة دقيق���ة لوثائق لم 
تك�شف عنها التقارير ال�صحفية. تقرير تاغوبا 
عن �س���جن �أبو غريب، مذكرة داوننغ �س�ت�ريت 
الت���ي تم فيها التخطي���ط لغزو العراق �إ�ض���افة 
الى ملاحظات���ه ال�شخ�ص���ية. فقد ق���ام بزيارات 
ع���دة الى العراق، ولك���ن خلافا لهايت���ي، كانت 
تقاري���ره مث���ارا للج���دل �أك�ث�ر من كونه���ا نقلا 

للمعلومات.
ولم تكن مق���الات دانر الطموح���ة لتخدمه على 
م�س���توى ال�ص���حافة، فق���د ط���ر�أ عل���ى �إ�س���لوب 
كتابت���ه ميل نح���و المبالغة وت�ض���خيم الحدث: 
حيث ظهر الكثير من الفعل الدرامي الذاتي في 
جمله مثل "مدينة مدمرة" �أو "فو�ض���ى دموية 
من �أ�شلاء الجثث"، مما يعيد جورج كينان، �أو 
هنري جيم�س �إلى الاذهان. هذا التكلف الأدبي 
�إزداد مع زيادة قدرته على ر�ؤية دواخل الأمور 

مت�ض���منا عناوي���ن م�ألوف���ة مث���ل "الانتخابات 
الحقيقي���ة" و "�أب���و غريب: المخف���ي في مرمى 

الب�صر".
في  للت�ص���ويت  الهايتي���ون  ا�ص���طف  عندم���ا   
و�س���ط �أعم���ال عنف ع���ام 1987، �أج���رى دانر 
مقابلات مع قادتهم ال�سيا�س���يين مبديا �إعجابه 
ال�ش���ديد ب�ش���جاعتهم؛ وعندما فعل العراقيون 
ال�ش���يء نف�س���ه في عام 2005، ذه���ب دانر الى 
هن���اك باحثا عن "الم�ب�ررات الرمزية المطلوبة، 
وكان���ت موهبت���ه الق�ص�ص���ية ق���د تكامل���ت في 
بنائه���ا في ذل���ك الي���وم". �ش���اهد دان���ر كف���اح 
الإن�س���ان وب�ؤ�س���ه فلم يقاوم رغبت���ه في كتابة 
مقال عن �إمر�أة كو�س���وفية �ش���ابة �ش���بهت مقتل 
عائلتها في انفجار بما حدث لليهود في الحرب 
العالمية الثانية، ما دفع دانر للت�سا�ؤل "هل كان 
ماح���دث لليهود و�أثار �أوربا ودفعها للإحتجاج 
في الع���ام 1940 ه���و �أك�ث�ر ت�أثيرا م���ن �أحداث 

كرواتيا والبو�سنة في 1990؟" 
موق���ف دانر هذا لم يتغ�ي�ر حتى عندما يناق�ض 
نف�س���ه، فهو يتنقل من انتقاده الى قبوله لقرار 
رف�ض الرئي����س بو�ش الأول الاطاحة ب�ص���دام 
ح�س�ي�ن في نهاية ح���رب الخلي���ج، ويبدو كمن 
ي�س���تنكر عقي���دة ب���اول و يكر�س���ها في الوق���ت 
نف�سه، وي�ستمرفي �سعيه حتى بعد �إن وقع بين 
يديه تقرير ال�صليب الأحمر حول التعذيب من 
جان���ب ادارة بو�ش التي تمخ�ض عنها �أف�ض���ل 
ماوج���د في الكتاب م���ن مقالات ليظهر �ص���وت 
المرا�س���ل لمرة �أخرى، وق���د توقف عن المبالغات 
الأدبي���ة محقق���ا توازن���اً وا�ض���حاً ب�ي�ن الواقع 

والخيال. 
معظ���م الكتاب هو ك�ش���ف لا ه���وادة فيه للنفاق 
الأمريكي، لل�ض���عف والوهم عبر ثلاث �إدارات 
وما لا يق���ل عن خم�س حروب. وت�ش���ريح دانر 
لف�س���اد اللغة الحكومية عمي���ق "انه عالم كبير 
م���ن الكذب الر�س���مي، م���ع وثائق لا ح�ص���ر لها 

على م���ا يب���دو في متن���اول اليد". وت�ش���ريحه 
لوا�ش���نطن يت���م من خلال �ص���ربيا والبو�س���نة 
والع���راق. وحي���ث �إن دان���ر الكات���ب لم يهت���م 
بفه���م هذه المجتمع���ات بالطريقة الت���ي قام بها 
دان���ر المرا�س���ل في هايت���ي، فالعن���ف لا محال���ة 
ه���و تعرية لنظمه���ا. فبدون الق�ص����ص الفردية 
�أو التحلي���ل ال�سيا�س���ي الذي يرافق الو�ص���ف 
المرع���ب )والمتكرر(، لن يك�ش���ف العنف �ش���يئا، 

�سيكون مجرد عنف.
في مقدمت���ه، يقتب����س دانر م���ن �أفلاطون حول 
ع���دم مقاومة النظر الى جث���ث الموتى، ومن ثم 
يكتب: "العنف ي�ص���يبنا بالذعر، يطعننا، يدير 
الع�ي�ن ويله���ب الم�ش���اعر، تغل���ب علي���ه الرغبة، 
لي����س لدين���ا �أي خيار �س���وى �أن ننظ���ر" ولكن 
رغب���ة دانر لا يب���دو �أنها نابعة من �أي �ص���راع، 
فه���ي لي�س���ت مت�أتي���ة م���ن كونه لا يمل���ك خيارا 
�س���وى النظ���ر، بل من كون���ه لا يرغ���ب بالنظر 
الى �أي م���كان �آخر. وا�س�ت�راق النظ���ر قد يقود 
الى ر�ؤية الفو�ض���ى مبا�ش���رة. لقد و�ص���ل دانر 
الى �س���وق �س���راييفو تقريبا فور �سقوط قذيفة 
ه���اون: "نح���ن الثلاث���ة عبرنا على ت�ض���اري�س 
دامي���ة، تتبعن���ا طريقن���ا بب���طء ع�ب�ر ج���ذوع 
�أ�شجار من الما�ضي، ع�برأ�سلحة قديمة و�أجزاء 
متناث���رة م���ن الأي���دي والأطراف وكت���ل اللحم 
التي �إختلطت بالمعادن الم�سودة والخ�ضروات 
المدمرة". �إغتنم دانر الفر�ص���ة لمحاولة اح�صاء 
عدد ال�ضحايا، لكنه �أحبط من حقيقة انها قطع 
كث�ي�رة ج���دا بحي���ث ي�ص���عب معرفة �أية �س���اق 
ق���د تلحق ب����أي ر�أ�س)�إحباط تك���رر عدة مرات 
في مجموعت���ه(. في المقدم���ة، يك�ش���ف دانر عن 
�إدراك���ه لك���ون التعذيب �ش���اغله الرئي�س���ي في 
كتاباته منذ درا�س���ته في الكلية، وفي الخاتمة، 
يعترف "ب�ش���غفه ال�سري لنتائج العنف"، حتى 
ل���و كان في ذل���ك موته �شخ�ص���يا. وا�س���تخدام 
الأو�ص���ال،التي  وتقطي���ع  التعذي���ب  م�ش���اهد 

�ص���ورت في لوحات �أدبي���ة م�ؤلفة بعناية، جاء 
كعامل جذب يدل على �ش���جاعة الم�ؤلف، وكعمل 
الفن���ان تحمل الكثير من الم�ض���امين للتف�س�ي�ر. 
ولكن بالن�سبة لكاتب عرف بمواقفه الإخلاقية 

الوطنية المعتادة �سيكون بمثابة �إ�شكالية. 
ن�شر دانر معظم هذا العمل في مجلات ليبرالية، 
ولكن بطله كان كينان، �ص���احب نظرية الحرب 
الب���اردة في الاحتواء ولي����س ليبرالية بالمعنى 
المعا�ص���ر. كين���ان كان قلي���ل ال�ص�ب�ر بالن�س���بة 
للأخلاق و الإخلاقيات في ال�سيا�سة الخارجية؛ 
ر�ؤيت���ه، مح�ص���ورة في مع���ارك بيروقراطي���ة 
من���ذ 60 عاما، تقودها رغب���ة في �إيجاد توازن 
القوى بين الم�ص���الح الوطنية المف�سرة تف�سيرا 
�ض���يقا. بينما يبدو دانر واقعيا، حتى انه كتب 
30 �ص���فحة �ضد تو�سع حلف �ش���مال الأطل�سي 
في �أوروب���ا ال�ش���رقية في 1990، وه���و موقف 
تم�س���ك ب���ه كين���ان. وجه���ة النظر ه���ذه خدمت 
دان���ر جي���دا في �إنتق���اده بعيد المدى لل�سيا�س���ة 
الخارجي���ة لج���ورج دبلي���و بو�ش، خ�صو�ص���ا 
في الع���راق، وبم���ا في ذل���ك موافق���ة الرئي����س 
بو�ش على التعذيب: "ما ن�س���تطيع قوله ب�شكل 
قاطع هو �أن القرار قد ي�ضر الم�صالح الأمريكية 

ب�شكل وا�ضح تماما". 
ولكن ماذا عن البو�س���نة؟ هذه هي الحرب التي 
تق���ود دان���ر الى القل���ق المجهول، وتك�ش���ف عن 
انقطاع في �ص���ميم عمل���ه. كتب دانرم���ا يعادل 
كتاباً كاملًا يدين ف�ش���ل �أم�ي�ركا في التدخل في 
البو�س���نة. في نقاط مختلفة، دخل في نقا�شات 
حول حجج التدخل الأمريكي، مناطق النفوذ، 
والحل���ف الأطل�س���ي. ورغ���م �إن حججهم تبدو 
واقعية، �إلا �إنها �ض���عيفة �إلى حد ما، القليل من 
الواقعيين ي�أخذون بها. والمبرر الأكثر قوة هو 
ذل���ك ال���ذي ي�س���تند �إلى �أ�س���باب �أخلاقية، وفي 
ح�ساب دانر ي�سقط هذا المبرر بالنظر الى الكم 

الهائل من الأعمال الوح�شية. 

تــعــريــة الــجــ�ســد.. 

ثـلاث ادارات وخمـ�س حــروب
ب�شرى الهلالي

ج�ي�ن �س���مايلي، كم���ا يق���ول جوناث���ان 
روائي���ة  ه���ذا،  عر�ض���ه  في  بي���ت 
واف���رة الانت���اج من ال�ش���رق الأو�س���ط 
الأمريك���ي، م�ش���هورة  ب���ـ )�أل���ف ف���دّان  
العمل   ،)A Thousand Acres
الذي �أعادت فيه كتابة ق�ص���ة �شك�سبير 
المعروف���ة )الملك لير(، مرويةً من وجهة 
نظ���ر البن���ات. وقب���ل �س���نواتٍ قليل���ة 
وجدت نف�س���ها تعاني من حالة �شديدة 
من احتبا�س الكتاب���ة، و لهذا قررت �أن 
تتوقف عن الكتابة و تبد�أ بقراءة 100 

رواية بدلًا من ذلك! 
ويب���دو ه���ذا الأمر علاج���اً باعث���اً على 
وربم���ا   الف�ض���ول.  �أو  الا�س���تغراب 
الق���ارئ،  فك���رتَ، عزي���زي  ق���د  تك���ون 
ب����أن ق�ض���اء الواح���د لوقته مع �أف�ض���ل 
الأعم���ال الأدبية المكتوبة على الإطلاق 
�س���ي�ؤدي فقط �إلى الت�س���بب في �س���وء 
�إح�سا�س���ه بفجاجة ما يكت���ب هو. لكن 
ع�ل�اج الق���راءة هذا قد نفع م���ع الكاتبة 
�س���مايلي، الت���ي �أفلح���ت �أخ�ي�راً لا في 
�إكمال روايتها فق���ط، بل و في تحويل 
تجربتها هذه �إلى كتاب بعنوان )ثلاث 

ع�ش���رة طريق���ة للت�أمل في م�س���تلزمات 
الرواية(.  

والكث�ي�ر م���ن �أف�ض���ل �أعمال �س���مايلي 
الق�ص�ص���ية يدور حول الجي���اد، بينما 
ذو  ج���وادٌ  ه���ذا  اللاق�ص�ص���ي  كتابه���ا 
و  الإيم���اءات.  م���ن  منوع���ة  ت�ش���كيلة 
الن�صف الأمامي �سل�س���لة من الف�صول 
ح���ول تاري���خ و تقني���ات الرواي���ة، �أما 
الن�ص���ف الخلف���ي فيت�ألف م���ن مقالات 

تتعلق بمئة كتاب.
والم�ش���كلة مع الن�ص���ف الأخ�ي�ر هي �أن 
�سمايلي تبدو غير قادرة على تقرير ما 
�إذا كان���ت المقالات من �أجل فائدة �أنا�س 
قد قر�أوا الروايات و يريدون �شيئاً من 
التحليل النقدي الذي يُعمّق فهم �آلياتها 
د بها �إلهام  �أو ما �إذا كانت ' ذائقاتٍ ' قُ�صِ
الق���رّاء التعام���ل م���ع روائ���ع �أدبي���ة لم 

يجر�أوا على المغامرة عندها.       
و قد خ�ص�ص���ت الم�ؤلفة �صفحاتٍ كثيرة 
للتح���دث ع���ن موج���ز الحبك���ة، و ه���و 
ال�ش���يء الذي يخبر الواحد طلّابه على 
ال���دوام بتجنبه على �أ�س���ا�س �أن �أولئك 
الذين قر�أوا الكتاب �سيعرفون الحبكة 

في حينه و الذين لم يقر�أوه لا يريدون 
الحبكة مف�سَدةً. 

ووفق���اً ل�س���مايلي *، ف����إن ال�ش���كل ل���ه 
 )1( الرواي���ة  �أن  خ�ص���ائ�ص:  خم����س 
ل���ة، )2( مكتوب���ة،، )3( ن�ث�ر )4(  مطوَّ
 .protagonist سرد، فيه )5( بطل�
و م���ا يمك���ن �أن ي���رد ب���ه الواح���د: )1( 
ك���م ه���و ط���ول القطعة م���ن ال�سل�س���لة؟ 
�إن )قل���ب الظلام( للروائ���ي الانكليزي 
جوزيف كونراد طولها 100 �ص���فحة، 
 .2,500 لريت�شارد�س���ون  )كلاري�س���ا( 
و كلاهم���ا من بين �أعظ���م الروايات في 
اللغ���ة الانكليزي���ة )و لو �أن �س���مايلي، 
�ض���منها  م���ن  ، لا تجع���ل  لأم���رٍ مح�يّ�رّر
كلاري�س���ا و �إنما رواية ريت�شارد�سون 
الأقل ��شأناً بكثير و المُ�ضجرة نوعاً ما، 
بامي�ل�ا(. )3( �إن الكثير م���ن الروايات 
قد كُتب �شعراً، لا نثراً. و الم�سلَّم به، �أن 
الكثير منه���ا لي�س جيداً كث�ي�راً. )5( و 
البطل protagonist هو م�صطلح 
و  القديم���ة،  اليوناني���ة  الدرام���ا  م���ن 
يعني ' الممث���ل �أوالفاعلactor  الأول 
' و م���ن هن���ا فهو ال�شخ�ص���ية الأمامية. 

�شخ�ص���يتين  الرواي���ات  لبع����ض  لك���ن 
�أماميتين �أو مهمتين: �ألينور و ماريان 
 Sense الح�سا�س���ية  و  )الح����س  في 
and Sensibility(. �أو ربما �ست، 

كما في )الأمواج( لفرجينيا وولف.  
و يتبقى لدينا ذلك الخا�ص���يتان )2( و 
)4(. �إن الرواي���ة �س���رد مكتوب: و هي 
لي�ست م�سرحية، و لا ملحمة محكية في 
الموروث ال�شفوي. و هكذا، يمكن تتبع 
�أ�ص���ولها �إلى ق�ص����ص الح���ب النثري���ة 
في الف�ت�رة الهيلليني���ة م���ن الح�ض���ارة 
الأغريقي���ة القديمة، و لو �إن �س���مايلي 
تف�ض���ل �أن تب���د�أ بعدها ب�أل���ف عام، في 
و  لبوكا�ش���يو  بديكام�ي�رون  �إيطالي���ا 
في الياب���ان بحكاي���ة جينجي لل�س���يدة 
مورا�س���اكي. و الت�أكي���د الرئي�س يقع، 
عل���ى كل ح���ال، عل���ى التقلي���د الواقعي 
الذي ب���د�أ م���ع دانييل ديف���و في القرن 
الثامن ع�شر و الذي يمتد �إلى )الأ�سنان 
البي�ض( لزَيدي �س���مِث و )التعوي�ض( 
لإي���ان مَكوَي���ن، اللتين ت�ص�ل�ان به �إلى 
قائمة �س���مايلي لـ 100 عمل كلا�سيكي. 
فالرواية، يمكن القول، كق�صة بطولية 

م���ن الحياة  �ش���ريحة  عائلي���ة،   saga
المعا�ص���رة، الت���ي يلع���ب فيه���ا الم���ال و 
الزواج دورين كبيرين. و الرواية، �إذا 
جاز التعبير، كنوع ال�شيء الذي تكتبه 

الم�ؤلفة نف�سها. 
والم�ش���كلة م���ع معاينة هذا الن���وع �أنه، 
الت���ي  الممت���ازة  التب�ص���رات  رغ���م  و 
الطري���ق )ب�ش����أن  تتع���زز عل���ى ط���ول 
�أ�ش���خا�ص مختلفين �أحده���م عن الآخر 
دو�ستويف�س���كي(،  و  ترول���وب  مث���ل 
ف����إن الرغب���ة في ال�ش���مولية غالب���اً م���ا 
ت����ؤدي �إلى قوائ���م ذات عاديّ���ةٍ مبتذلة: 
كم���ا  يهدف���ون  الذي���ن  فالروائي���ون   '
يب���دو �إلى فنٍ رفيع و الذي���ن يزدرون، 
الإغ���راء  يتجاهل���ون  الأق���ل،  في  �أو 
التجاري يت�ض���منون �آيري����س مَردوخ 
�س���تيد  كري�س���تينا  البح���ر(،  )البح���ر، 
)الرج���ل الذي �أح���ب الأطف���ال(، جون 
غاردنَ���ر )غريندي���ل(، مي�ل�ان كونديرا 
)خف���ة الوجود الت���ي لا تُطاق(، ويليام 
غادي�س، جوليان بارنز، ويل �س���يلف، 
مارتِن �أمي����س، جوناث���ان فرانزين، و 

�آخرين لا ح�صر لهم '. 
�إن للكتاب عنواناً فرعياً هو )ماذا تقر�أ 
و كي���ف تكتب(. و الفك���رة القائلة ب�أنه 
م���ن �أجل �أن تتثقف تحت���اج لأن تتزوّد 
بـ 100 رواية كلا�س���يكية ــ �أو في الأقل 
عناوينه���ا و ملخ�ص���اتٍ لحبكاتها ــ هي 
فك���رة �أمريكي���ة ج���داً، كما ه���و المفهوم 
تعليم���ك  بالإم���كان  �أن  مف���اده  ال���ذي 
كي���ف تكت���ب رواي���ة. و يمك���ن الق���ول 
الخا�ص�ي�ن  الموجزي���ن  الف�ص���لين  �إن 
�إلى  الموجه���ة  العملي���ة  بالن�ص���يحة 
الروائيين النا�شئين هما ال�شيء الأكثر 

قيمةً في ما يتعلق بالكتاب. 
مح���ددة  �س���مايلي  م�ش���ورة  وهن���ا 

بالتهجئ���ة،  فالتو�ص���ية  باخت�ص���ار. 
و التنقي���ط و الف���وارز و غيره���ا م���ن 
العلامات، و النحو ال�سليم �أمور يجب 
 instinctive غريزي���ة  تك���ون  �أن 
�أك�ث�ر من كونها �ش���يئاً يُكَفح م���ن �أجله 
ـ���ـ �إنه���ا م���رادف الم�ؤل���ف ال���ذي يع���رف 
المعاي�ي�ر. فالأنان���ة ** والانغما�س في 
ال���ذات يج���ب تجنبهم���ا هنا مهم���ا كان 
الثم���ن: فالأف�ض���ل �أن تخ���رج و تق���وم 
البي���ان***  في  البح���ث  م���ن  ب�ش���يءٍ 
ال���ذي يك���ون ملائم���اً للر�ؤي���ة العالمي���ة 
ل���كل واحدة م���ن �شخ�ص���ياتك. واعمل 
عل���ى �إيج���اد الت���وازن ب�ي�ن الحبك���ة و 
 action ال�شخ�ص���ية، حركة الأحداث
و الانعكا����س. و �أوجِ���د وجه���ة النظ���ر 
ال�ص���حيحة لق�صتك: ال�ش���خ�ص الأول، 
الثال���ث �أو التقنية المحبب���ة في الكتابة 
ب�ص���وت ال�ش���خ�ص الثال���ث لك���ن م���ن 
خلال عيني �شخ�صية معينة. و ا�ضرب 
اجل����س  و  الطاول���ة  عل���ى  بم�س���ودتك 
لتقوم ببع����ض التنقيحات المهمة. و�إذا 
ما ح�ص���ل لديك احتبا�س �أو توقف مما 
���ة ماء في  يح���دث للكتّ���اب، فخذ لك ر�شَّ

الحمام وعد �إلى طاولة الكتابة! 

Telegraph /عن

الإ�شارات:
* الترقيم���ات هن���ا تتعلق بخ�ص���ائ�ص 
ال�شكل الروائي، وفيها تقديم وت�أخير، 

وفقاً لما جاء في هذا العر�ض للكتاب. 
نظري���ة   :solipsism الأنان���ة   **

تقول ب�أن لا وجود ل�شيءٍ غير الأنا.
�أ�س���لوب  �أو  الأداء  ب���ه  ويعن���ي   ***

الكلام.
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�ضمن برنامجه الا�سبوعي للاحتفاء بالمبدعين 
الابداعي  الخمي�س  ملتقى  العراقيين،احتفى 
المعموري  –ناجح  الم��ث��ي��ول��وج��ي  ب��ال��ب��اح��ث 
مجالات  في  الابداعية  تجربته  عن  –للحديث 
ال�شاعر  الجل�سة  وق��دم  والمثيولوجيا،  الادب 
قائلا: مالا يمكن تجاوزه في  الف�ضلي  عدنان 
اب�����ت�����داء الح���دي���ث 
نم�سك  ان  ال�������ذي 
ب�����أب����ي وه������ب من 
ح�����ي�����ث اغ���ن���ي���ت���ه 
اطلقها  التي  الاولى 
����ض���ي���ق،  ق�������اع  في 
حيث  الى  فو�صلت 
وما  البحر(  )مدينة 
ب��ي��ن��ه��م��ا ك����ان ه��ذا 
ي�ؤ�سطر  ال��ب��اب��ل��ي 
ال�����ش��ع��ر وال���ن���دى، 
الدين  عليهما  ير�ش 
وال����ت����اري����خ وم����اء 
دف��ع به  ال��ذي  النهر 

يوم  الب�صرة  ال�سدة-�شرق  –�شرق  من  الينا  
بن  –�شكر  على  عرفنا  م��ن  تح��دي��دا  ه��و  ك��ان 
–الم�ضمخ  يو�سف  ب-قمي�ص  وذكرنا  العوية 
ب��ال��ل��ون الاح���م���ر ال�����ذي ج����اء ب���ه م���ن حيث 

الا�ساطير والن�صو�ص المقد�سة.
وقال المعموري اثناء حديثه عن هذا الاحتفاء 
العراقية  للثقافة  تكريم  وه��و  به  تكرم  ال��ذي 
ببع�ض  الم���رور  و���س��اح��اول  ب��ذل��ك،  �سعيد  ان��ا 
مجال  في  والج��وه��ري��ة  الا�سا�سية  المحطات 
هذه  ابتد�أت  وكيف  والمعرفي،  الثقافي  عملي 
المغامرة وكانت فعلا مغامرة فيها �شيء كبير 
الاول  بم�شروعي  اب��ت��د�أت  لاني  المجازفة  من 
الخا�ص بملحمة كلكام�ش وانجزت ثلاثة كتب 
ا�سا�سية وجوهرية طبعت في م�ؤ�س�سة المدى 
في دم�شق، �صدر منها قبل �شهر واحد من  هذه 
بالعلاقة  الخا�ص  الرابع  الكتاب  وهو  الكتب 
المثلية مابين انكيدو وكلكام�ش، ويرجع الف�ضل 
لاثنين من ا�صدقائي الاعزاء اللذين لعبا دورا 
مهما في تكري�س مفاتيح قراءاتي في الم�سكوت 
كلكام�ش  –وملحمة  كلكام�ش  ملحمة  في  عنه 

الخانوب  �شجرة  كلكام�ش  –وانانا  والتوراة 
زكي  عبدالزهرة  الا�ستاذ  بهما  –و�ساعدني 
عندما  البي�ضاني  عبدال�ستار  العزيز  والاخ 
على  الا���ش��راف  على  ي�شتغل  منهما  ك��ل  ك��ان 
�صفحة ثقافية، كانت مجازفة ومغامرة تمكنت 
انذاك من طرح مفاتيح هذه التو�صلات وهي 
جديدة  عراقية  ارادة  تمثل  الان  لح��د   اعتقد 
ومختلفة عما هو �سائد في الدر�س الاكاديمي 
اول  لان��ه��ا  لي�س  بالملحمة  اهتمامي  و�سبب 
وال�سبب  الح�ضارات،  تاريخ  في  ادب��ي  ن�ص 
ادباء  في  ال�شلاه  عبا�س  للدكتور  محا�ضرة 
اخراجية  ر�ؤيا  امكانات  فيها عن  بابل تحدث 
لملحمة كلكام�ش –وهذه الملاحظة وجدت لدي 
ماي�شبه الا�ستفزاز، وجدت ما �ساحاول الكتابة 
عنه وجدت �شيئا عن الم�سكوت عنه وانا اعتقد 
هذا  على  ا�شتغل  ثامر  فا�ضل  الا�ستاذ  وربم��ا  
فيه �شيء من  اي�ضا وهذا الم�صطلح  الم�صطلح 
الاغ��واء والاغ��راء للمثقف وهو م�صطلح ظل 
البنيوية ولحد الان وهو  م�ستمرا منذ لحظة 
دلالات  لها  مفاهيم  وي�ستدعي  يتق�شر  متحرك 

ومعان جديدة. 
هذه  اهمية  الى  ث��ام��ر  فا�ضل  الناقد  وا���ش��ار 
واكبت  لقد  الم��ع��م��وري:  ناجح  عند  البحوث 
خا�ضها  ال��ت��ي  ال�صعبة  الكفاحية  الم�����س�يرة 
وهي  الجميل  المفكر  ه��ذا  عالية  وبع�صامية 
امثولة مهمة للمثقف العراقي، وعندما اتحدث 
موفق  الا�ستاذ  او  هو  الاجتماعية  الحالة  عن 
محمد اعجب احيانا كيف يكتبان؟ هناك حياة 
وال�سكن  الاق��ام��ة  م�ستوى  على  حتى  �صعبة 
كبير،  قدماه  الذي  والجهد  المعي�شية  والحياة 
يكون  ان  يجب  ثامر  فا�ضل  الناقد  واق�ت�رح 
هناك من يدعم هذا المفكر حتى يقدر ان ينتج 

اكثر من ذلك.
 – بعنوان  احمد خلف ورق��ة  ال��روائ��ي  وق��ر�أ 

حار�س بيت الالواح –
كل ال�صفات المرموقة تليق به الخير والجمال 
منه  ت��ول��دت  تعابير  ه��ي  ال�سمحاء  وال����روح 
بناء  نحو  نف�سها   من  الواثقة  خطواته  ومن 
عالمه الذي جعل منه عالم ال�صفحات الجميلة  
الم�ؤثرة،  لانكف عن ان نعلن اعجابنا به نحن 

م��ع��ه من  تغذينا  ال��ذي��ن  ا���ص��دق��ائ��ه  مج��م��وع��ة 
التربة الطيبة ذاتها  التي تمتاز بنقاء ال�سريرة 
والتفكيرالاريحي الذي يدل على ف�ضاء �شا�سع 
كان  مهما  الان�سان  تجاه  التلقائية  الم��ودة  من 
وفي اي زمان عا�ش لذا فانت لن تجد في كل ما 
ابدعه المعموري من �صفحات طوال ما يخد�ش 

الروح بالكلام الخ�شن او العبارة القا�سية.
وقال الامين العام لاتحاد الادباء: ان المعموري 
ان�سان ينتمي الى الان�سانية من حيث الطيبة 
والاخ�ل�اق وق��د اخ��ت��ار الم��رك��ب ال�صعب وهو 
اكدا�س   عليها  قديمة  ام��ور  ع��ن  يبحث  ال��ذي 
كبيرة من التراب وال�سنين ويزيح هذه القرون 
الما�ضية من هذا المعلم حتى نرى ما الذي يدور 
في التاريخ، ناجح المعموري كتب في الق�صة 
الا�سطورة  الى  تح��ول  ث��م   النقد  في  وك��ت��ب 
والملاحم وقد نجح في ذلك واك��د  على �شيء 
مهم لكون هذا المجال الذي يعمل به المعموري، 

هو مجال يعمل به نا�س محدودون.
المعموري  الفواز  ح�سن  علي  الناقد  حث  كما 
على الكتابة والابداع قائلا: ربما بفعل الكثير 

الممنوعات  م��ن  الكثير  بفعل  ال��ت��اب��وات  م��ن 
ادخل  ال��ذي  التقليدي  المقد�س  هيمنة  بفعل 
الم��وروث، وبروز باحث غير اكاديمي  منطقة 
الثقافية على التعاطي من  ا�شتغل في المنطقة 
الموروثات، ناجح المعموري واحد من  الذين 
ا�س�سوا ل�شجاعة او تقاليد �شجاعة ثقافية بانه 
يتلم�س هذه المنطقة المحرمة منطقة الموروث 

وان يعيد ربطها بمنجزات العقل العراقي.
عا�صي:  جا�سم  القا�ص  المتحدثين  اخر  وكان 
الحرب  اوار  وبعد  الثمانينيات  ب��داي��ة  منذ 
ب����د�أت ان��ت��ب��ه الى ت��وظ��ي��ف��ات ج��دي��دة ك���ان قد 
ا�سهم بها ال�ساردون العراقيون، رواية مدينة 
البحر كانت قد بنيت منذ الكلمة الاولى وحتى 
الاحمر  اللون  ا�سطورة  على  ال��رواي��ة  نهاية 
قمي�ص  في  بحثا  ا�ستخدمه  بعد  فيما  ال��ذي 
في  مبكرا  انتبه  ناجح  ان  اعتقد  انا  يو�سف، 
هذه  الرواية الى اللون الاحمر، فقد تابع هذا 
اللون منذ بواكير ن�ضج الفتاة القطرة الاولى 
للطمث،و�صولا  الى دم ال�شهادة عبر فيها الى 

الدم الذي يخ�صب رحم  الام العاقر. 
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