
يق���ول ابن المق���ري : "في كل م���رة كان لل�سلطة 
دور كب�ي�ر في الانت�ص���ار لعامليها و الموالين لها  
ورج���الات ال�سيا�سة يدعمون م���ن ينفذ غاياتهم 
ال�سيا�سية"، فهناك دور كبير لل�سلطة في تكوين 
قوة المو�سيقي منذ �سالف الع�صور وكانت و لم 
ت���زل ت�ساهم بتغيير وجهة الحقائق التاريخية، 
خ�صو�صا مع المو�سيقي الانتهازي الذي يغطي 

جرائم ال�سلطة و يركز على اخرى لا تدينها. 
وهنال���ك م���ن ي�ب�رر التع���اون م���ع ال�سط���ة منذ 
الع�ص���ور القديمة الى اليوم  بالق���ول �أن �إجبار 
مب���دع عل���ى مغ���ادرة وطنه ق���د يقت���ل في نف�سه 
بواعث ذلك الأب���داع. ولكن باعتقادنا �أن المبدع 
الأ�صي���ل ق���د يرتق���ي ب�أبداع���ة �إلى مقاومة قمع 

ال�سلط���ة وم�آربها في الداخ���ل ومقاومة عوامل 
الى  ويحتك���م  الخ���ارج  في  النف���ي  و  الغرب���ة 
الان�ساني���ة التي م���ن المفتر�ض �أنه ج���اء ليعمل 
م���ن �أجله���ا، فتك���ون ه���ي ال�سلط���ة علي���ه وعلى 
مو�سيق���اه، وهي ال�سح���ر والداف���ع للأبداع، لا 

غير.
 و هن���ا نق�ص���د دائما المرتبط�ي�ن ب�شكل ع�ضوي 
نع���وا بادواته���ا، و  الذي���ن �صُ م���ع الأنظم���ة و 
الذي���ن لم يتخلوا عن انظمتهم حت���ى عند توفر 
الفر�صة المنا�سب���ة، و في الواقع ان تقديم �أغانٍ 
في لحظات احت�ض���ار �سلطة مجرمة، يدلل على 
�ضع���ف مغني ال�سلط���ة روحي���اً و ابداعياً و ان 
حبل���ه ال�سري مرتب���ط بها، او �أه���داء مو�سيقي 
)�أ�سطوانت���ه الذهبية كما ا�سماه���ا( الى رئي�سه 
الدكتات���ور، او اقامت���ه حف�ل�اً بمنا�سب���ة �شف���اء 
ابن الأخ�ي�ر )�أم�سية زين ال�شب���اب(، والتغطية 
عل���ى جرائ���م نظام انك�س���رت عربت���ه، ذلك يدلل 
عل���ى �ضع���ف ذل���ك المو�سيق���ي و�س���ر �صناعت���ه 

ال�سلطوي���ة. مقاب���ل ذل���ك ج���اءت مكاف�أتهم زمن 
النظام بالقف���ز بين دول العالم و بالتر�شيح الى 
جائ���زة المو�سيق���ى لمنظم���ة اليون�سك���و ممثلين 
للنظ���ام ،و معرف���ة منظم���ة اليون�سك���و بالام���ر 

اف�شل الم�شروع.
ونتيجة لا�ستمرارهم بدع���م المقاومة الأرهابية 
حت���ى بع���د �سق���وط بع����ض الانظم���ة مازال���وا 
يح�صلون عل���ى جوائز مالي���ة بع�شرات الالاف 
م���ن ال���دولارات ودع���م لوج�ست���ي و �إعلامي و 
ي�ؤ�س�س���ون �ش���ركات فني���ة ،وذلك بدع���م جهات 
يعي�شون في كنفه���ا ، يهمها �إدامة العمل بالنظم 
الدكتاتوري���ة او تح�س�س���ت رقابه���ا بعد �سقوط 
ال�صنم العراقي. فمازالوا يمثلون اراء الجهات 
ال���ذي  الفن���ي  الدكتاتوري���ة ولي����س الم�ست���وى 
تراج���ع ب�ش���كل ملح���وظ لديه���م والجوائز هي 
جوائز للمقاومة الارهابي���ة التي يعملون معها 

والتي توغل بالدم العراقي كل يوم.   
 �أن الزم���ان ومقوم���ات الع�ص���ر الي���وم مختلفة 

عن الما�ض���ي لا�سباب كثيرة اهمه���ا  لإن و�سائل 
التدوي���ن و الاعلام لي�ست حك���را على �سلطة او 
م�ؤ�س�س���ة معين���ة، و�صار ب�إم���كان الفنان المبدع 
الواث���ق م���ن فن���ه ان يمار����س دوره الان�س���اني 
وبو�سائ���ل �إي�ص���ال متع���ددة، ف�ل�ا ي�ستطيع اي 
متوه���م تغييبه او�إلغاءه مهم���ا امتلك من القوة 
الأعلامي���ة والدعم اوال�سح���ت الحرام. �صحيح 
ي�ؤث���ر  �س���وف  الدكتاتوري���ات  مو�سيق���ي  �أن 
�إعلامي���ا بع����ض ال�شيء بالتعاون م���ع �أعوان له 
في ه���ذا المج���ال )الاعلام-المهرجان���ات( الذي���ن 
يخدم���ون �ضم���ن منط���ق ) تب���ادل الخدم���ات( ، 
لك���ن لن ي�صل الى ح���د الغ���اء �أو تغييب الاخر، 
لأن ظ���روف الع�ص���ر و تقنيات���ه مغاي���رة تماما 
لل�ساب���ق، و�سي�ساه���م ب�صناع���ة التاريخ كل من 
يمتل���ك الموهب���ة والانت���اج العمي���ق، و�سيح�شر 
في �صفحت���ه ال�سوداء كل من اي���د القتل بحجج 

واهية. 
�أن الفر�ص���ة مازال���ت متاح���ة  �أن نذك���ر  ون���ود 

للم�صارح���ة و الاعت���ذار ال�صادق�ي�ن ولت�صحيح 
الم�س���ار والكف عن ا�ستغ�ل�ال م�صائب ال�شعوب 
و م���ازال هناك امل ب�سم���اع الكثير من الا�سماء 
تعت���ذر عن م�ساندتها ل�سلط���ات القمع وت�أييدها 
المقاومة الارهابية، وعلين���ا ان نتحلى بال�برص 
الت���ي  ونتقب���ل الحج���ة  مت�سامح�ي�ن   ونك���ون 
�سيك���ون عليه���ا الاعت���ذار، لكن يج���ب ان يكون 
اعت���ذاراً �صادق���اً لك���ي ن�ساه���م ببن���اء مجتم���ع 
وجي���ل بعيداً عن الانتهازي���ة و الكذب، ولكي لا 
يتك���رر ما ح���ل بنا من م�آ�سٍ ون�صب���ح ج�سراً ثم 
نن�سف ويب���د�أ ف�صل جديد م���ن ف�صول الت�سلط 
والمتاج���رة بق�ضاي���ا النا����س. و عل���ى الثقافة و 
الاع�ل�ام  ان لا تقب���ل باقل من الاعت���ذار العلني 
الوا�ض���ح ال�ص���ادق. فه���ل �سن�سم���ع اعتذاره���م 
من ال�شع���ب العراقي؟ ام �سيدرجه���م ال�سيا�سي 
الانته���ازي والجاه���ل بالف���ن وتابعي���ه �ضم���ن 
الم�شه���د المو�سيقي باعتبارهم جزءاً من م�شروع 

عودة ازلام النظام ال�سابق؟ 
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�أن يُكن�س بم�شقة، حتى يُغطى  "مث���ل ممر في الخريف، ما 
ثانيةً بالأوراق الجافة."

غ�ي�ر.  لا  واح���دٌ  وخلا����صٌ  مح���دودة،  لا  مخاب���ئ  "هن���اك 
وم���رة �أخ���رى، هناك م���ن طرق للخلا����ص بقدر م���ا هناك من 

مخابئ."
البعيد." الحلم  �أيها  الطفلَ،  بمعطفك  "�أحِطْ 

بائ�سة." حياةٌ  يقظ،  نائم،  يقظٌ،  "نائمٌ، 
غزير." مطر  تحت  ""خيّاطة 

"ثم���ة ه���دف، ولكن م���ا من طري���ق �إليه. ما ن�سمي���ه طريقاً 
لي�س �إلا تردد."

للعالم." انت�صر  والعالم،  ذاتك  بين  ال�صراع  "في 
 ه���ذه عين���ة م���ن مقتطف���ات، انتخبه���ا المو�سيق���ي الروماني 
يومي���ات،  م���ن   )-1926( كورت���اج  جيورج���ي   Kurtág
ر�سائ���ل، انطباع���ات لفرانت����س كاف���كا ، وو�ضع له���ا الألحان 
المنا�سب���ة لت�ش���كل عم�ل�اً مو�سيقي���اً متكاملًا، يعتم���د ال�صوت 
الب�شري)�سوبران���و( ب�صحب���ة �آل���ة الفايول�ي�ن، المقاربة لهذه 
الطبق���ة. وعنون العمل ب���ـ "مقتطفات كاف���كا"، ويتوزع على 

�أربعين �أغنية، تمتد ل�ساعة كاملة.
العم���ل لي�س ي�س�ي�راً عل���ى الأذن، وعلى النف����س، ��شأن معظم 
�أعم���ال كورتاج. وهو لم يك���ن ي�سيراً عل���يّ بالت�أكيد. ولكني 
روّ�ض���تُ النف����س على التعامل م���ع الجديد باعتب���اره در�ساً. 
ولذل���ك تابع���تُ الأغني���ات، التي لا تتج���اوز �إحداه���ا الدقيقة 
الواحدة، والتي تب���دو لي �أحياناً ح�شرجةَ حنجرةٍ مختنقة، 
ب�أناة الدار�س. محاولًا مُطابقة جملة كافكا، التي لا تخلو من 
ابت�سار �أحياناً هي الأخ���رى، مع الجملة اللحنية. ولم تبخل 
عل���ي الألحان في �إ�ض���اءة العالم الداخل���ي للمو�سيقي، وهو 
يح���اول �أن ينتفع من كل جملة لكافكا ل�صالح �إ�ضاءة ركن من 

عالمه الداخلي هو، مُ�ستعيناً بالبيانات الخاطفة.
عل���ى �أني لم �أكف عن م�ساءل���ة النف�س �إذا م���ا كانت المح�صلة 
عل���ى قدر الجه���د. ولي في هذه الم�ساءلة خزي���نٌ من قراءاتي 
ال�شعري���ة، والفنية. وعادة ما كنت �أجده���ا كذلك. لأن العمق 
في الثقاف���ة الغربية عادة ما يرتب���ط بالجدية. وما من �شيء 
اعتباطي، ومجاني. �إن جمل كافكا بدلًا من �أن تكون حكائية، 
تح���اول �أن تمنحنا وم�ضات في لحظ���ات فريدة. حتى ليبدو 
الذي كان لا ي�ستحق التفاتاً وا�ستعادةً مركزَ انتباهنا. وغيُر 

الم�سموع، واللامرئي ملأ علينا ال�سمع والب�صر. 
والغري���ب �أني ب���د�أت �أتلم����س كلَّ ه���ذا في الجم���ل اللحنية. 
لأن التلوي���ن ال�صوتي، والت�شوي���ه ال�صوتي معاً، �إلى جانب 
الإ�سهام الم�شابه لآل���ة الفايولين، �أعطى للعمل م�سحة درامية 
عالي���ة. ولكنه���ا دراما لا تعتم���د الحدث الخارج���ي، بل قوى 

الم�شاعر والأفكار الداخلية.
والعم���لُ، �إلى جان���ب �أن���ه دراما، يب���دو للم�ستمع من���ذ ترداد 
"لن يحدث بعد اليوم، لن يحدث ثانية…" رحلةً في طريق 
منف���ىً، وفق���دان كامل لكل �شيء عزيز. ولك���ن على مقربةٍ من 
النهاية، ي�ت�رددُ �صوتٌ �آخر: "ثانيةً، ثاني���ة، المنفيّ بعيداً.." 
يُ�صب���ح المنفى �أمل حياة جدي���دة، والاحتمالات تجذبنا قُدماً 

باتجاه م�ستقبلٍ وا�سعٍ، مجهولٍ، ع�صيّ على التنب�ؤ.  
كان كورتاج يح���ب مقاربة المو�سيقى وال�شعر، ولقد ا�ستعان 
بال�شع���ر الرو�سي الذي كان يميل �إلي���ه )�أخماتوفا، �ألك�سندر 
بل���وك، و�شفيتاييف���ا(، ث���م ا�ستج���اب للت�سا�ؤل ال���ذي وجده 
مُلح���اً، في ق�صيدة �صمويل بيكيت "م���ا هي الكلمة؟"، لي�ضع 

�آخر �أعماله. 
�إنه، وخا�ص���ة في �أعماله الأخيرة، كثّف م���ن لغته المو�سيقية 
واخت�صره���ا �إلى وم�ض���ات، محاول���ة دائم���ة من���ه لأن يم�سك 

بالتعقيد الهائل وكذلك الب�ساطة المذهلة للوجود.
ول���د كورتاج من عائلة هنغارية تُقي���م في رومانيا، ثم انتقل 
�إلى بوداب�س���ت عام 1946، حيث در����س في �أكاديمية لي�ست 
المو�سيقي���ة. كان���ت خم�سيني���ات الق���رن الما�ض���ي �شاق���ةً على 
ربت عليه���م العزل���ة، ب�سبب  مو�سيقي���ي هنغاري���ا، حي���ث �ضُ
ال�سفر الممن���وع، عن التطورات الهائلة في الحياة المو�سيقية 

الغربية. 
ت���رك  ال�شمولي���ة،  الأنظم���ة  انهي���ار  بع���د   ،1993 ع���ام  في 
كورت���اج هنغاري���ا وق���د احتف���ظ طيل���ة حيات���ه هن���اك بعُ���دة 

ب���ل  الق���درات  في المو�سيق���ي، لا في 
الانت�س���اب للنف����س المو�سيقية 
الت���ي لم تنحنِ للتيار. ثم �أقام 

في برلين حتى اليوم.
 YouTupe موق���ع  في 
الع���زف  �أعم���ال  م���ن  الكث�ي�ر 

المو�سيق���ي،  له���ذا  الحي���ة 
"�أ�شب���اح  عمل���ه  خا�ص���ة 
عل���ى  الم���وزع  كورت���اج" 

حلقات عدة، لمن يرغب. 

فوزي كريم

مقتطفات كافكا
من البرج العاجي

عادل العامل

في يوم 5 حزيران 2009، بيعت طبعة �أولى من يولي�سي�س 
لجيم�س جوي�س بمبلغ 275,000 جنيه �أ�سترليني ) 

حوالي 450,000 دولار ( و هو �أعلى �سعر دُفع لكتاب من 
كتب القرن الع�شرين. و وفقاً للبائع، بوم هارينغتون : " 
ف�إن الكتاب غير مفتوح و غير مقروء، با�ستثناء ما يتعلق 

بالف�صل لاأخير ال�شهير الذي يحتوي على كل لاأ�شياء 
البذيئة "، على حد قول �ستيفن كيلمان كاتب هذا المقال.

وكان���ت ن�سخ���ة �أخ���رى م���ن يولي�سي����س، في مكتب���ة 
ج���ون ف. كينيدي في بو�ستون، تع���ود �إلى �أيرن�ست 
همنغ���وَي، الذي قال عن جوي�س : " �إنني �أُحبه كثيراً 
ج���داً ك�صديق و لا �أعتقد ب�أن هن���اك مَن يكتب �أف�ضل، 
م���ن الناحي���ة التقنية، و ق���د تعلمتُ من���ه الكثير ". و 
م���ع هذا، فبا�ستثن���اء ما يتعلق بال�صفح���ات الأولى و 
الأخيرة ، ف�إن ن�سخة همنغوَي تلك تبقى غير مفتوحة 

ال�صفحات هي الأخرى! 
و من���ذ ن�ش���ر يولي�سي�س ) و توزيعه���ا خفيةً، لإحباط 
الرقب���اء (، في ع���ام 1922، ف�إنه���ا حظي���ت بالإعجاب 
عل���ى نطاق وا�س���ع باعتبارها ال�ص���رح الأعظم للأدب 
الق�ص�ص���ي الحدي���ث.و في ع���ام 1998، ح�ي�ن قام���ت 
اللجن���ة التحريري���ة للمكتب���ة الحديث���ة بجم���ع قائمة 
لأف�ض���ل 100 رواي���ة باللغ���ة الانكليزي���ة في الق���رن 
المرتب���ة  العظي���م  جوي����س  عم���ل  احت���ل  الع�شري���ن، 
رق���م 1. و كان م���ن المحت���م، �أي�ض���اً، �أن تُ�صب���ح دقيقاً 
للطاحونة التب�سيطية الحا�ضرة، مو�ضة العثور على 
ا�ستخدامات عملية في الكلا�سيكيات الأدبية الهائلة. 
و بالرغ���م م���ن هيبته���ا الفري���دة، ف�إنها كت���اب يحظى 

���ةً  مكتظَّ فكونه���ا  بالق���راءة.  مم���ا  �أك�ث�ر  بالتوق�ي�ر 
بالتلميح���ات �أو الإ�شارات المبهم���ة، و �صعبة نحوياً، 
و �أط���ول م���ن رواية موب���ي ديك لميلفي���ل ) التي ت�ضم 
214,681كلمة ( �أو كوخ العم توم ) 180,710 كلمة 
( ، ف����إن يولي�سي�س ) 268,822 كلمة (، تبدو كما قال 
 Finnegans جوي�س نف�سه مازحاً حتى في رواية
Wakeالأك�ث�ر تنفيراً ، كتاباً غير قابل للقراءة. و 
كانت كلمات جوي�س الأخيرة و هو يموت في زوريخ 
ي���وم 13 كانون الثاني 1941تحدي���اً لأي واحد يقر�أ 
 Doesسيدة الحداثة الأدبية : " هل مِن لا �أحد يفهم�

   " nobody understand؟ 
و وفق���اً لهين���ز، و هو انكلي���زي زائ���ر في يولي�سي�س 
يوح���ي بنظرية �ستيف���ن ديدالو�س ع���ن هاملت ،" �إن 
�شك�سب�ي�ر ه���و �أر����ض ال�صي���د ال�سعيدة ل���كل العقول 
الت���ي فق���دت توازنها ". و يمك���ن قول ال�ش���يء نف�سه 
ع���ن جوي�س، الذي �أخ�ب�ر مترجمه الفرن�س���ي : " لقد 
�أدخل���تً الكثير جداً م���ن الغوام����ض و الألغاز بحيث 
�أنها �ستُبق���ي الأ�ساتذة من�شغلين لق���رون في المجادلة 
ب�ش����أن م���ا كنت �أعني���ه، و تلك هي الطريق���ة الوحيدة 
ل�ضم���ان خلود المرء ". و وفق���اً للبيبلوغرافيا العالمية 
لجمعي���ة اللغة الحديثة، ف����إن يولي�سي����س قد �أحدثت 
2,656 درا�س���ة �أكاديمي���ة. و بالمقارن���ة، ف����إن هن���اك، 
على �سبيل المثال، 1,477 مدخل فقط لتحفة مار�سيل 
برو�س���ت ) البحث عن الزمن المفقود (، و 414 فقط لـ 
) ال�سيدة دالَوَي ( لفرجينيا وولف، التي �أبعدت عنها 
يولي�سي�س، قائلة في يومي���ة لها في 6 �أيلول 1922: 
بالمعنى  ن، لا  �إنه مهجَّ مَج.  �إنه  الكتاب م�سهب.  " �إن 

الوا�ضح فقط بل و بالمعنى الأدبي ". 
م���ع ه���ذا، فف���ي الوق���ت ال���ذي تزده���ر في���ه ) عب���ادة 
البلومزبَ���ري     Bloomsbury Cult(، الت���ي 
كانت �إلهته���ا الرئي�س���ة فرجينيا وول���ف، ف�إنها تفتقر 
�إلى �سلط���ة كني�سة جوي����س، الذي ن�ص���ه المقد�س هو 
يولي�سي����س. و �صيّ���ادوه ــ �سع���داء �أم �سيئ���و الطالع 
م���ن تدميري�ي�ن، منا�صرين لم�س���اواة الم���ر�أة بالرجل، 
ري���ن �شاذّي���ن، و غيرهم ــ  م���ا بع���د كولونياليين، منظِّ
يميلون �إلى الانت�س���اب للنوع الجوي�سي، الذي نادراً 
م���ا يتزاوج م���ع الحداثوي�ي�ن الآخري���ن. �إن جامعتي 
ت�ستخ���دم العدي���د من المخت�ص�ي�ن في الأدب الحديث، 

�س���ون تك���راراً روايتَ���ي جوي����س )  و م���ع �أنه���م يدرِّ
الدبلني���ونDubliners  ( و ) �صورة الفنان �شاباً 
( و يُ�صرّون على �إبق���اء يولي�سي�س على قائمة الكتب 
المطلوب قراءتها، ف�إن �أحداً لم يقم بتدري�سها على حد 
علم���ي منذ رحي���ل �صاحبنا الجوي�س���ي الوحيد، قبل 

عقد من الزمن. 
�إن ديكلان كيبيرد في ) يولي�سي�س و نحن : فن الحياة 
اليومي���ة في تحفة جوي�س( ي�صف يولي�سي�س ب�أنها " 

تحفة الحداثويين العظمى ". لكن، 
و م���ع �أن الم�ؤلف بروفي�سور الأدب 
الانكلوـ �إيرلن���دي في جامعة كلية 
دبلن، ف�إنه يهدف �إلى �إنقاذ الرواية 
م���ن �أ�سر الأكاديميين. و هو يقدم 
ت�أويلًا عمي���ق الفهم للكيفية التي 
تختزل بها يولي�سي�س و تتجاوز 
الأودي�س���ة، و الكتاب المقد�س، و 
الكوميدي���ا الإلهي���ة، و هامل���ت، 
لكنه يق�صد في الأغلب تبيان �أن 
كتاب جوي�س ذو طابع ويتماني 
 ،W h i t m a n e s q u e
و  للنا����س  الثابت���ة  الملحم���ة 
م���ن �أج���ل النا����س. و يعلن �أن 
يولي�سي����س " ترنيمة مو�سعة 
 ،" اليومي���ة  الحي���اة  لرفع���ة 
يثمنه���ا �أف�ضل تثم�ي�ن �أولئك 

الذين يعي�شونها.  
و نجد كيبيرد، في 18 ف�لًاص 
، و بعناوين تتعلق بالم�صدر 
مث���ل الا�ستيق���اظ، التعل���م، 
الأكل، الغمز، ي�سير بقرّائه 
ع�ب�ر 18 حلق���ة مت�سل�سل���ة 
م���ن الرواي���ة، كتقري���ر عن 
م�ش���ي �ستيفن ديدالو�س و 
ليوبول���د بلوم ع�ب�ر دبلن 
1904. و هو على معرفة 
خا����ص  بوج���هٍ  جي���دة 
في م���ا يتعل���ق بال�سي���اق 

ال���ذي  للعم���ل  الإيرلن���دي 

يُ�ضبَط في العا�صمة الإقليمية بعد جيلين من المجاعة 
و بعد �أن حلت الانكليزية محل الغيلية كلغة م�شتركة. 
وهو لديه الكثير مما يقوله عن كيف �أن ديالكتيكاً من 
المي���ل و الخنثوية يتج�س���د في ليوبولد بلوم. لكن ما 
يميّز ه���ذه الدرا�سة ع���ن م�سل�سل الكتاب���ات المنتفخة 
ع���ن �شريعة جوي����س �أن حج���ة كيب�ي�رد المركزية هي 
�أن يولي�سي����س تمث���ل القطعة المو�سيقي���ة الفخمة من 
ال�شعبية populism . فلي�س فقط جوي�س يُ�سرف 
في الانتب���اه عل���ى الن�شاط���ات 

العادي���ة الم�ألوف���ة ـ���ـ الإفط���ارات و ح���ركات التغوّط ــ 
ل�شخ�صي���ات عادية، ب���ل ، و كما يج���ادل كيبيرد، ف�إن 
النا����س العاديين غ�ي�ر المغايري���ن لليوبول���د و مولي 
بل���وم، و جيرت���ي ماكدويل، و نيد لامب�ي�رت، و لي�س 
المفكري���ن المعتمَدي���ن، هم ق���رّاء الرواي���ة المثاليين. و 
ه���و ي�ؤكد " �إن الكتاب ق���د كُتب لي�ستمتع به الن�ساء و 
الرج���ال العاديون ". و مع ذلك، فحتى نورا بارناكل، 
خادم���ة الفندق ال�سابق���ة التي كان جوي����س يعتز بها 
لأنه���ا على وجه الدق���ة لم تكن مفك���رةً، كانت ترى �أن 
يولي�سي����س " قذرة " و ق���د �س�ألت زوجها : 
" لماذا لا ت�ستطيع 
تكت���ب  �أن  �أن���ت 
كتب���اًُ مح�سو�س���ة 
يمك���ن للنا����س �أن 

يفهموها ". 
و م���ع �أن كيب�ي�رد 
�إي�ض���اح  يهم���ل 
يولي�سي����س  �أن 
تر�شدن���ا �إلى كي���ف 
نطه���و الكِلى و نملأ 
ال�سباق،  ا�ستمارات 
ي�ص���ر ه���و عل���ى �أن 
في���ه  كت���اب  ه���ذا   "
الكث�ي�ر لتعليمن���ا في 
م���ا يتعل���ق بالم�شورة 
العالمية ب��شأن الكيفية 
الت���ي نتعاي�ش بها مع 
الأ�س���ى؛ كي���ف نك���ون 
�صريحين ب��شأن الموت 
في �س���نِّ �إن���كاره؛ كيف 
م���ن  الن�س���اء  تع���اني 
الجن�سي���ة  رغباته���ن 
و كي���ف يفع���ل الرج���ال 
�أي�ض���اً؛ كي���ف نم�ش���ي و 
نفك���ر في الوق���ت نف�سه؛ 
كي���ف �أن لغة الج�سد �أكثر 
ف�صاحةً في الغالب من �أية 
كلمات؛ كي���ف نحكي نكتة 

و كي���ف لا نفعل هذا؛ كيف نطه���ر العلاقات الجن�سية 
من كل مفاهيم التملك ... "             

ع���ام  فف���ي  العك����س.  يزع���م  نف�س���ه  جوي����س  كان  و 
1922راح ي�شك���و �إلى روائية زميل���ة، جيونا بارنز، 
قائ�ل�اً : " الم�ؤ�س���ف �أن ال���ر�أي الع���ام �سيطل���ب و يجد 
مغ���زىً �أخلاقياً في كتابي ــ �أو الأ�س���و�أ �أنهم يمكن �أن 
ي�أخ���ذوا الأم���ر بطريقة �أك�ث�ر جدي���ة، و ب�شرف رجل 
جنتلم���ان، لي����س هناك م���ن �سطرٍ جدي واح���د فيه ". 
و لم يكن جوي�س جدي���اً تماماً ب��شأن ذلك المتنازل عن 
الادعاء، �أكثر مما كان مارك توين حين بعث بتحذيره 
 : ) Huckleberry Finn  ( ال�شه�ي�ر في بداي���ة
" �إن الأ�شخا�ص الذين يحاولون �أن يجدوا دافعاً في 
ه���ذه الق�صة �ستت���م مقا�ضاته���م؛ و الأ�شخا�ص الذين 
يحاولون �أن يجدوا مغزىً �أخلاقياً فيها �سيتم نفيهم؛ 
و الأ�شخا�ص الذين �سيحاولون �أن يجدوا حبكةً فيها 
�ستُطل���ق عليه���م النار ". و م���ع هذا، ف����إن مثل ه�ؤلاء 

الأ�شخا�ص يحتاجون �إلى المبا�شرة بحذر. 
يدع���وه  لم���ا  انت�ص���ار  الواق���ع  في  يولي�سي����س  �إن 
نورث���روب ف���راي " النم���ط المحاكات���ي الواط���يء "؛ 
�إنها ترفع ال�شخ�صيات المبتذلة و الأفعال العادية �إلى 
م�ست���وى الاعتبار الفني و تنج���ز، و هي تحتفي بها، 
ما يدع���و كيب�ي�رد، في ا�ستعارة كاثوليكي���ة ملائمة " 

ال�سر المقد�س للحياة اليومية ". 
لك���ن ن�صيحته ه���ي �أن القول " ب�أن���ه الآن وقت �إعادة 
ربط يولي�سي����س بحيوات النا�س الحقيقيين اليومية 
" لي����س كافي���اً في حد ذاته للتغلب على المفارقة ب�أن 
الرواي���ة تُق���رَ�أ لا م���ن قب���ل " النا����س الحقيقي�ي�ن "، 
و �إنم���ا فقط م���ن قب���ل الطلب���ة و الدار�س�ي�ن. فالب�شر 
الحقيقي���ون يمك���ن �أن ي�أكل���وا �أو يمك���ن �ألا ي�أكل���وا 
كعك���ة البي����ض و الل�ب�ن، لك���ن " النا����س الحقيقيين " 
الذي���ن يبدو �أنهم ن���ادراً ما يخط���رون في بال كيبيرد 
، وفق���اً لأبحاث الوقف الوطني للفن���ون، يقر�أون �أية 
كتب، و ح�ي�ن يفعلون ذلك، ف�إن الم�ؤلفين هم على �أكثر 
احتمال �ستيفن كنغ، و جيم�س باتير�سون، �أو دانييل 

باتر�سون و لي�س جيم�س جوي�س.  

The Chronicle عــــن

ي���ول���ي�������س���ي�������س.. ����س���ي���دة الح������داث������ة الأدب�����ي�����ة

�آفــــــاق الـــكـــتـــابـــــــة
محمد �سعيد ال�صكار

�أحمد مختار
                                             لندن

�سحب���ت قرائي قبل �أيام م���ن همومهم العامة �إلى الحديث 
ع���ن ) مج�سّ���ات القلم ( الذي عر�ض مع���اني القلم ووجوه 
ا�ستخدام���ه وما يرافقه���ا من حالات؛ والي���وم �س�أ�سحبهم 
�إلى م���دار �آخر للتخفيف من �أزم���ات ما يحيق ب�أيامهم من 
�ض���روب الم�شاكل التي لا �أملك حلاًّ لها؛ ف�أنقلهم �إلى ق�ضايا 
�أخ���رى تخرجهم م���ن همومهم اليومية الت���ي ت�شغلهم كما 

ت�شغلني، وتدخل في �إطار وعيهم الثقافي. 

�أعن���ي �أنني �س�أوا�صل حديث القلم بحديث )الكتابة(، ولا 
�أعن���ي الكتاب���ة الإبداعي���ة �أو الإن�شائية، و�إنم���ا �أق�صد ما 

نكتبه بالقلم، ف�أقول: 

يخلط الكث�ي�رون مفهوم )الخط( بمفهوم )الكتابة(، حين 
يقول���ون �إن فلاناً )خطه جميل(،  ويق�ص���دون �أن )كتابته 
جميلة(، وه���ذا ناتج من التبا�س الم�صطحات ال�شائعة في 

معارفنا.
 

والم�ساف���ة ب�ي�ن الكتاب���ة والخ���ط �شا�سع���ة، م���ن الناحي���ة 
الزمنية والناحية الجمالية . فالكتابة ت�سبق الخط زمنياً 
ولا تلح���ق به جمالياً؛ ذلك �أنها لا ت�شترط الجمال بقدر ما 
ت�شترط الو�ضوح، فالنا�س تكتب الر�سائل لإبلاغ الطرف 
الآخر ب�أمور تهمها، ومتى ما تحقق لها ذلك ففيه الكفاية. 

والكتابة به���ذا المعنى مح���دودة الآفاق، بطيئ���ة التطور، 
خالية م���ن القواعد وال�شروط الفني���ة، في حين �أن للخط 
�أو�ضاع���اً �أخ���رى ترتبط بن��شأت���ه التي ج���اءت بعد زمان 
بعي���د من ن��شأة الكتاب���ة التي لا نعرف، عل���ى وجه الدقّة، 

بدايتها. 

الخ���ط العرب���ي ن��شأ م���ع بداي���ة التدوين الق���ر�آني؛ فقبل 
الإ�س�ل�ام لم يكن هناك ) خ���ط ( ، و�إنما كانت هناك كتابة، 
وكان ) الن�ساخ���ون ( هم الذي���ن ي�ضطلعون بها، ولم يكن 
م�صطل���ح الخ���ط والخطاط�ي�ن معروف���اً . وعندم���ا ج���اء 
الإ�سلام، وبد�أت حركة التدوين القر�آني، راح الن�ساخون 
يج���وّدون كتاباتهم �إكراماً لن����ص كتابهم المقد�س ) القر�آن 
( ، و�ص���اروا يبتكرون للح���روف �أ�ش���كالًا جميلة تختلف 
ع���ن �أ�ش���كال الكتاب���ة ال�سابق���ة، و�ص���ار النا�سخ ي���رى �أن 
لح���رف النون، مث�ل�اً، معن���ى روحانيّاً وربانيّ���اً لا يكتفي 
بخطه كدائرة في و�سطها نقطة، فهو حرف �أق�سم الله به، 

ويج���در �أن ي�أخذ �ش���كلًا �أجمل ينا�سب ما منح���ه الله �إياه 
حين �أق�سم به.

وهكذا راح الن�ساخون يتناف�سون في الإبتكار والتجويد 
حتى تكونت لديه���م مجموعة غنيّة م���ن الأ�شكال الفريدة 
الت���ي �أدّت �إلى التن�سي���ق والت�صنيف، وق���ادت �إلى و�ضع 
�ش���روط وقوانين فني���ة، عُرف���ت فيما بع���د بقواعد الخط 

العربي. 
ه���ذه القواعد وُ�ضعت على �أي���دي كوكبة من )الن�ساخين( 
الذي���ن �أطل���ق عليه���م في ه���ذا الوق���ت �إ�س���م )الخطاطين( 
تميي���زاً له���م عن الكتب���ة والن�ساخ�ي�ن الذين عُن���وا بن�سخ 

الر�سائل والمخطوطات دون الخط. 

بع���د ه���ذه المح���اولات الج���ادّة والمتوا�صلة عل���ى مدى ما 
يق���رب من �أربعة قرون، ا�ستقرّ للخ���ط العربي ذلك الثراء 
الفن���ي الباذخ الذي ننعم ب���ه في �أيامنا، والذي يقوم على 
�شروط وقواعد فنية، ينبغي للخطاط �أن يتقنها، ويت�شبّع 
بجماله���ا، ويبحث عن �صيغ تطويره���ا ونقلها �إلى حاجة 

الع�صر. 

عل���ى �أنن���ي �أرى �أن الخطاط�ي�ن الع���رب والم�سلم�ي�ن، في 
زمانن���ا، لم يوا�صلوا ما بد�أ ب���ه �أ�سلافهم، فهم لم ي�ضيفوا 
جدي���داً كما �أ�ض���اف العثماني���ون �إلى تراثن���ا الخطي من 
الخ���ط الدي���واني وجلي الدي���واني  والرقع���ة، بالإ�ضافة 
�إلى البراع���ة في التركي���ب وح�س���ن التعامل م���ع فراغات 

الن�صو�ص. 

فالرغب���ة في الإ�ضافة والتطوير ما زالت في دور التخبط 
والمح���اولات ال�ساذجة الت���ي تفتقر �إلى معرف���ة ما يحيط 
بالخ���ط من �ش���روط فنية معا�ص���رة، كالإحاط���ة بالفنون 
المج���اورة، كمعرف���ة �آف���اق الفن���ون الت�شكيلي���ة، والفنون 
الت�صمي���م والإع�ل�ان، وم���ا تتيح���ه  الطباعي���ة، وفن���ون 
التكنولوجي���ا الحديث���ة، والتعام���ل م���ع ف�ض���اء اللوح���ة 
با�ستخ���دام الكتل���ة والف���راغ، وكيمياء الأل���وان، وغيرها 
م���ن مقوّم���ات اللوح���ة؛ فقد ذه���ب زم���ان تح�يرض الحبر 
م���ن ال�سخام، وتلمي���ع الورق بالبي����ض وت�صحيح الغلط 
باللط���ع، وما �إلى ذلك مم���ا كان �شائعاً قب���ل توفر البدائل 

المعا�صرة التي ي�أبى بع�ض الخطاطين ا�ستعمالها.

برام���ج ت�صمي���م الح���روف الطباعي���ة الآن تتي���ح مج���الًا 
مفتوح���اً لم�صمم���ي الح���روف �أن ي�أت���وا بم���ا يحب���ون من 
�أ�ش���كال، ولك���ن الطري���ف والم����ؤلم ه���و كونها تنح���و �إلى 
ا�ستعم���ال �أ�صناف الكتابة اليدوي���ة، وهذا توجه مقبول،  
ولكنه ي�شترط �أن تكون طفولية �ساذجة، �س�أماً من حروف 
الخ���ط العربي، ولذلك فهي ت�أتي بحروف هجينة ت�صعب 
قراءتها على الكبار فكي���ف بالتلاميذ في غياب الكرا�سات 
الخطي���ة التي تعلمهم �أ�صول الخط والكتابة كما علمتنا . 
�إن الب�ساط���ة والجمال �أمر مطلوب في هذا ال��شأن كما في 
غيره، ولكن التما�سه من خ�ل�ال الت�شويه المق�صود، طمعاً 

بالتمايز، لا مبرر له . 

وم���رد ّ ذلك في نظ���ري، �إلى قِ�صر نَفَ����س المعنيين ب��شؤون 
الن�ش���ر في ا�ستق�ص���اء جمالي���ات الخط العرب���ي، فالعالم 
يه���رول، والنا����س تري���د �أن تغنم م���ا يُتاح له���ا، �أ�سوة مع 

الراك�ضين في مجالات الحياة الراك�ضة . 

ولا �أري���د �أن تفل���ت من���ي فر�ص���ة الإ�ش���ارة �إلى واقع كون 
الكث�ي�ر ممن يتولون ��شؤون الن�ش���ر يفتقرون �إلى الح�س 
الجم���الي للتميي���ز بين الخ���ط والكتابة، وب�ي�ن جماليات 
كل منهم���ا والإنتف���اع بخ�صائ�صهم���ا الفني���ة . وي�ستطيع 
الق���ارئ والم�شاه���د �أن ي���رى الكثير من ه���ذا الجهل الذي 
يختب���ئ وراء ادّع���اء التحدي���ث والتجدي���د والتب�سيط "، 
في ال�صح���ف والتلفزيونات والمواق���ع الألكترونية ليرى 

العديد مما تتعذر قراءته، وتنفر منه العين .
 والحدي���ث عن الخ���ط والكتاب���ة ذو �سع���ة لا تكفيها هذه 
العجال���ة . ولذل���ك �ألتم����س مم���ن ي�ست�أن����س به���ذا الن�ص 
ويريد التعقيب عليه، �أن ي�سعفني، �إذا ا�ستطاع، بعنوانه 
�أ�سعف���ت  �إذا  ال���ر�أي  وتب���ادل  للتوا�ص���ل  الألك�ت�روني، 

الظروف. 

اللوح���ة: م���ن الخ���ط الب�ص���ري ) م���ن ابت���كار الكات���ب(، 
ون�صها: 

		 تخطي النفو�س مع العيان
                                               وقد ت�ـصيب مع المظنّة

كم من م�ضيق في الف�ضاء	
                                              ومخرج تحت الأ�ســنّة

���ص��ح��وة م��و���س��ي��ق��ي��ي الم��ق��اوم��ة


