
ها وجعُ  ي���دُكِ التي— في جمر �أيام الم�س���افر – هزَّ
القرى

فت�ضوعت بالغيم ..ترفو ظلَّها
لتعود �شاردة من الفَلوات..

�ألقت على كتف الظهيرة حملها 
باعت غياهبها لأول عابر ..لتر�شَّ في وجه الملوك 

�س�ؤالها 

خطان معراجان من نار و من دمع البيارق 
ل مُّ َ ها �ألقُ الَرت م�سحةُ الحزنِ ال�شفيفةُُ م�سََّّ

 فا�ستحالت ..رنةُ الخلخال قنبلةً 
بقايا جثةٍ ..�أمما تراوح في تلافيف ال�صدى و الغيب 

ـــ و�أنتِ ما كنتِ الذي ينْقَ�ضُّ فوق ر�ؤو�سناـــ
�إذ جئتِ عاريةً

�ضِ في بقايانا  اةً ب�أغ�صانٍ من الموت المفَُ�ضَّ ُموَ�شَّ
وترتعدين �إذ ندعوك يا . . بغداد . .

تلتم�سين للوقت الموَُلِّى �صوب نا�صية التردى
�ألفَ عذر . .

ترجُفين ومرة �أخرى ي�سيل الجمر حتى "نينوى"
والآن تختبطُ الُخطَى . . تَرْفَ�ضُّ في بلل الأ�ص���ابع بالدُخان 

المر 
قارعةُ الطريق

من طَلَل البوادي . . من كتاباتِ الم�سامير التي دفنت 
على الفخار والطين الرَقيم

م�ساوئَ الموتى وكلامَ من ع�شقوا
حكاياتِ الكهوف 

اك . . �أحزانَ العبيد  طلا�سمَ النُ�سَّ
ى خلف بابك _ يرقبون  ما زالت الأفواجُ _ تََرت

نهايةَ " الحلاج"
طَرخون �إذْ تبدو المكا�شفةُ البهيجةُ ي�صْ

في �أديم الموت مارقةً
. . هذا مو�سمُ الثاراتِ واليُتْمِ المباركِ و النُعا�س 

من حريرِِِ اللحظةِ العمياءِ والفو�ضى �ستمتد التُخوم 
�إلى بَراح الحزن في النخل القتيل 

مدنٌ ت�شع�شعُ بالخرافة والدراوي�ش القدامى والبكاء
هل لها بعد الطِعان بقيةٌ من وقت . . كي تَفْنى 

عاب فَنائنا لتثمرَ في �شِ
وتعودَ مملكةً لرب النا�س 

�ضَ �أغنيةٍ وخارطةَ اغتراب  ْ مَح
" ل والأوراد تفتر�شين و"الكَرْخىُّ هد�أةً للطَّ

لم يَعْب�أ بخيطٍ من رُغَاء الَخلْق ير�سم حوله الموتى
وي�سعى في متاهات الع�شيرة

يه با�سطاً كفَّ
وال�شررُ الغوايةُ في حميم القار والكلمات 

يلفعُ �صمتَه الثوريََّ . . يَبتدرُ العِراك
هل من م�ساءٍ غيُر هذا الافتتانِ الرخوِ

وهل تبقى ال�شماريخُ الم�ضاءةُ والدُفوف
اهبط خفيفاً �أيها " الكرخى " فالنا�س الذين تحب لم ي�أتوا 

ولم تمنحْك ذاتُ الأر�ضِ للغيبِ الطريق
لا تبد�أ الآن ال�صلاةَ فقلبك ال�سكرانُ لن يخ�شع 

ولن تتعرفَ المخبوءَ من �سر الذهول 
َّ بالقلق المنُاور مَن �أغراك كي تَرْتَج

ى وجهُها البدويُّ دُّ البرق من لغة تعَرَّ ت�سَرت
عر الهَباء �ألقَت �صوتَها للريح والأنواء وال�شِ

رْداً . . كُحْلَ غانيةٍ هل تن�سى بكل حكايةٍ وجعاً و وِِ
لُ في عويل النهر و الحرب الدنيئة �سحرُها تبَدَّ

ع�ش والأبواب خا�شعةً  فم�ضت تدقُ النَّ
وتثملُ من حُطام الدور والُحلم الأ�سير 

حول جنبيكَ البروقُ . . النازعاتُ
جماجمُ القتلى و�أبخرةُ الحريق 
بَيْد �أن الماء لا يَفْنى ولا الع�شاق

�صوتٌ من هدير الجوهرِ المكنون والكتبُ القديمةُ 
والدماء

والظل يَ�شْرَقُ كلما لاحت غ�صونُ الغيبِ دافئةً 
تعْلَقُ في �أ�صابعها المجامرُ وال�شمو�س 

يبكي الرماةُ عليكِ
ار  هم  _وملامةُ الأحرار للفُجَّ يِّ �إذْ تَبقين _ رغم قِ�سِ

ى �شاخ�صةً و طعمُ الِملح بين دروبك الَحْري
بداياتُ الخروج 

* �شاعر من م�صر
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ا��������ص�������دارات

لع���لّ الأوان قد ح���ان الآن لأن يقيم الوط���ن الأمّ، على �أر�ضه، 
مهرجان���اً احتفالي���اً كب�ي�راً للثقاف���ة العراقي���ة في المنف���ى. لا 
اتف���اقَ، عل���ى حدّ علمن���ا، على مف���ردة )المنف���ى( في الأدبيات 
العراقي���ة الحالي���ة. �إنه���ا ترنّ ب�شج���ن �شع���ريّ و�إن�سانّي في 
�أذهان البع�ض، وه���ي لا تعني �شيئاً مو�ضوعياً لدى البع�ض 
طالما �أن غالبية الخارجين خرجوا طواعية ولم يُقذفوا بعيداً 
عن وطنهم مكبلين بالأ�صف���اد، على طريقة الدولة العثمانية، 
ل���ون مفردة )لااغ�ت�ارب( و)الأدي���ب المغترب(. هذه  لذا يف�ضّ
الأخ�ي�رة تب���دو في عي���ون �أولئ���ك م�شحون���ة بعاطف���ة �شب���ه 
رومان�سي���ة ب���ل ك�أنها فع���ل �إرادي لم يكن للحظ���ة، من وجهة 

نظر المناوئين للمفردة، مح�ض فعل �إرادي.
ق���د ت�ؤك���د الق���راءة الزمنية الت���ي تتاب���ع ظه���ور وا�ستخدام 
المفردت�ي�ن منذ �سنوات الثمانيني���ات �أن )المنفى( من اختراع 
المعار�ضة )الي�سارية( الأولى التي خرجت �أو �أخرجت عنوة 
م���ن البل���د في نهاي���ة ال�سبعيني���ات، في ح�ي�ن �أن )لااغتراب( 
ه���و م���ن ا�ستخدام���ات �سن���وات الت�سعيني���ات وم���ن �أطراف 
ع���دة، بع�ضها ح�س���ن الني���ات، والآخر كان يغ�ت�رف، بح�سن 
طوي���ة �أو ب�سوء، م���ن �سيا�سات ومفردات الحقب���ة ال�سابقة. 
لعلن���ا ن�ستثني هنا مجلة "لااغ�ت�ارب الأدبي" ل�صلاح نيازي 
و�سم�ي�رة المان���ع لأن اغترابها ذو معنى �أدب���يّ ووجوديّ في 

الغالب.
مف���ردة المنفى اُ�سْتلهمتْ من الحال���ة الأمريكية اللاتينية ذات 
ال�صراع���ات العنيف���ة التي دفعت بجمهرة م���ن مثقفي القارة، 
ق�س���راً، �إلى المن���افي. و�أي�ض���ا م���ن تجرب���ة الح���رب الأهلي���ة 
الإ�سباني���ة الت���ي قادتْ قبل ذل���ك �إلى النتيج���ة نف�سها. اعتبر 
المثقف���ون الأ�سب���ان المعار�ض���ون لفرانكو كما مثقف���و �أمريكا 
اللاتينية �أن خروجهم م���ن بلدانهم لم يكن )بالترا�ضي( �إنما 
)بالعنف( ال�صريح والمقنَّع. من البداهة �أن يكون العنف المقنَّع 
�أ�ش���دّ وط�أة من مثيله ال�صريح في الحالات الإبداعية المح�ض 
لأ�سب���اب لن يجهلها �أحد. بينما تبدو مفردة لااغتراب وك�أنها 
مو�صول���ة بتجرب���ة الهجرة والمهجر الأدبي���ة الم�سترخية �إلى 
الأمريكيت�ي�ن )اللبنانية مثلا( حتى �أن���ه يمكن القول بوجود 
علاق���ة �سيميائي���ة بين م�صطلح���ي )المهج���ر( و)لااغتراب( لا 

وجود ل�شبيهها بين مفردتي )المهجر( و)المنفى(.
لااغتراب مفهوم مُلطّف للظلم الأ�سا�سيّ الباعث على الهجرة. 
لك���ن المنف���ى مفهوم متوتر يت�ضمّ���ن الدفعَ دفع���اً لنفي الكائن 
الإن�س���اني غ�ي�ر المرغ���وب به. لااغ�ت�ارب خيار مث���ل الهجرة 

بينما المنفى فلي�س خياراً �إلا في حدوده الدنيا.
لي�س���ت �إقام���ة المثقفين العراقي�ي�ن في �أقطاب الدني���ا اغتراباً 
�سعي���دا يتج���دّد ال���روح الإن�ساني في���ه على ال���دوام، ولي�س 
مهجراً �أدبياً قام لأ�سبابٍ اقت�صادية �أو ثقافية طوعية كما في 

حالة �أدباء المهجر اللبنانيين. بيتا �أبي تمام ال�شهيرين:
لِقٌ ْ يِّ مُخ َ رَءِ في ْحلا وَطُولُ مُقَامِ ْملا

دِ بْ تَتَجَدَّ ِ لديباجتَيْهِ، فَاغتَْرت
ةً بَّ َ مْ�سَ زيدَتْ َحم فَ�إِّين رَ�أَيْتُ ال�شَّ

ا�سِ �أنْ لَيْ�سَتْ عَلَيْهِم بِ�سَرْمَد �إلى النَّ
لا ينطبقان على المثقف العراقي الذي لم يختر تجديد طلعته، 
ولم يتغرّب ق�صد �أن ينفح روحا �أخرى في كينونته كما يقول 
�أبو تمام. �إقامتهم بعيداً حالة خا�صة، تت�ضمن �شيئا من فكرة 
الإق�ص���اء. لق���د اُق�صي بو�ض���وح �شديد مجموع���ة كبيرة من 
مثقف���ي البلد عن الثقاف���ة المحلية لمدة قارب���ت الثلاثين عاما، 
وهي ف�ت�رة جد طويل���ة. �إن نتائج ه���ذا الإق�ص���اء تظهر الآن 
راحاً  بو�ض���وح: �سواء بالريب���ة من مثقفي المن���افي المقالة �صُ
في �أدبيات كثيرة، �أو الترحيب بهم ك�أنهم من الأجانب الذين 
�سي�ساهمون في تنمي���ة م�شاريع الإعمار القادم، �أو بان�شقاق 
�أدب���اء المن���افي �أنف�سه���م ثقافي���اً واعتباره���م لأنف�سه���م حال���ة  
ا�ستثنائي���ة، �إذا لم نق���ل كف���اءات متطورة يتوج���ب التح�سّب 
�أمامه���ا. في الحالات جميعا ف�إن هذا الإق�صاء المو�ضوعي قاد 
�إلى التغافل عن ال�سياقات التي تطور بها �أدب المنافي الوفير 
و�أحيان���ا تجاهله برمت���ه. تجاهله ولي�س الجه���ل به. بعبارة 
�أخ���رى ع���دم معرفت���ه حقاً به���ذا الح���د �أو ذاك: فق���د وا�صلت 
الثقاف���ة في الع���راق طريقها طيلة الثلاثين عام���ا الما�ضية في 
داخ���ل الب�ل�اد دون �أن ت�ضع غالبيته���م في الح�سبان. وهو ما 
يبره���ن علي���ه المن�شور والمطب���وع والمنق���ود في البلاد خلال 

ال�سنوات الطوال تلك.
هذه اله���وة المو�ضوعية يجب تج�يرسها، لي����س بالكلام لكن 
بالفع���ل. ف�إن �إح�صائية ن�أمل �أن يقوم بها �أحد المعنيين للكتب 
الت���ي �صدرت في المنفى للأدباء العراقيين �ستبرهن في الأقل 
عل���ى )حجم وكمي���ة( المنجز المجه���ول في البل���د، �أو الذي لم 
يت�ص���ل به �إلا �سماعاً. و�إن منج���ز ال�سينمائيين والت�شكيليين 
)النوعي���ة( المفتَر�ض���ة ه���ذه الم���رة، المتخالِف���ة كم���ا تبره���ن 
الكث�ي�ر م���ن الوقائ���ع والجوائ���ز الممنوحة لها م���ع المعروف 
المهيم���ن، �ستقيم الحجة على ن�سبية تماث���ل الثقافة العراقية 
في جمي���ع الأح���وال التي لا دلي���ل عليها. الفك���رة الأخيرة لا 
حج���ة ل�صالحها، عل���ى كل حال، في الع���راق حيث لااختلاف 
في الن�صو����ص قادم من التن���وع الجغ���رافي والثقافي الذي 
من���ح، هو نف�سه، ولي�س �شيئا �س���واه، حيوية الأدب العراقي 

الفائقة.
يتوجّب الآن، بعد �أن هد�أت الخواطر، �أن يقام اعتبار حقيقيّ 
ل�ل��أدب والثقافة العراقي�ي�ن في المنفى. هناك م���ا ي�ستحق �أن 
يُ�صغى �إلي���ه، وهناك م�سافة يتوجب اجتيازها وحفرة يجب 
ردمه���ا، روي���داً روي���داً، لكي تع���اود الثقاف���ة العراقية ترميم 

الم�شتت من قطعها المتناثرة رغماً عنها.
لتل���ك لااعتب���ارات جميعها يبدو م�شروع���ا التفكير بمهرجان 

كب�ي�ر للثقافة العراقي���ة المقيم���ة في المنفى، 
في المهج���ر، في المن����أي، في المغ�ت�رَب، 

فيم���ا �شئنا من الأو�صاف لكن المقيمة 
دائماً بعيداً ع���ن جذورها الأولى. 
ه���ذا المهرج���ان المرُتج���ى �سيكون 

دليلًا على وع���ي عالٍ في الثقافة 
بجمي���ع  ال�ساعي���ة  العراقي���ة 
اللحم���ة  رب���ط  �إلى  الأثم���ان 
في �س���دى الج�س���د الواحد: 
لحم���ة الثقاف���ة في الج�س���د 

العراقي.

�شاكر لعيبي

هل هناك حقاً ثقافة 
عراقية فـي "المنفى"؟

تلويحة المدى

ح�سين القباحي

بتعب��ي�ر �آخ����ر، لا انظ����ر الى الن����اتج المعم����اري 
ب�صفت����ه ولي����د ا�شتراط����ات ن����واحٍ تركيبي����ة او 
اعت��ب�ره  وانم����ا  جمالي����ة،  حت����ى  او  وظيفي����ة 
ق����د  عدي����دة،  معرفي����ة  ن�شاط����ات  ح�صيل����ة 
تك����ون متباين����ة في نوعيته����ا او مختلف����ة في 
اخت�صا�صاته����ا، كالمع����ارف البيئية والتاريخية 
ولااقت�ص����اد  ولاانثروبولجي����ة  والفل�سفي����ة 
ال�سيا�س����ي وعل����وم لااجتماع وحت����ى ت�أثايرت 
م�ضام��ي�ن الحك����ي ال�شفاه����ي وول����ع النا�س في 
مزج لاا�ساطير بالواقع!. وهذه النظرة للناتج 
المعم����اري ت�سوغه����ا طبيع����ة الفع����ل المعم����اري 
ذات����ه، الذي يجمع في دفتيه النقائ�ض: فهو من 
ناحي����ة "فعل" علم����ي، وفي �أخرى "فعل" فني، 
بمعن����ى انه قادر على جمع م����ا لا يمكـن جمعـه؛ 
انه ال�صي����ف وال�شت����اء على ال�سطـ����ح الواحـد! 
فم����ن يقينيـة العلم وماديت����ه الى �آفـاق الت�صور 
لاان�ساني����ة،  المخيل����ة  به����ا  المتخم����ة  الوا�سع����ة 
تتب����دى، بالن�سبة الّي، ماهي����ة الفعل المعماري، 
الفع����ل الخالق لذلك النتاج الت�صميمي  والمبدع 

لنماذجه المتميزة. 
لي�س، بالطبع، كل من��شأ معماري مت�ضمنا كامل 
تل����ك الخ�صائ�����ص. ربم����ا كان المث����ال المعماري 
المميزّ، هو الذي تح�ضر فيه جميع تلك ال�سمات 
او بع�ضه����ا. لك����ن لاام����ر لااكي����د ان النم����وذج 
المعماري الخا�ص المعبر بظهوره عن انعطافات 
مهمة في ثقافة بلد او �أمة، بمقدوره ان  يج�سد 
عبر مفردات لغت����ه الت�صميمة عن ح�ضور بليغ 
لتلك الخ�صائ�����ص. ومبنى "الجام����ع لااموي"  
بدم�ش����ق )705-715(، احد تل����ك لاابنية الذي 
ي�شي، بجلال تكويناته وا�ستثنائيتها، عن جدة 

وقوة وكفاءة و"لذة" الفعل المعماري!.  
عندم����ا اكون في دم�شق، ا�سارع لزيارة الجامع 
اي����اه، الذي اعت��ب�ره بمنزلة ال�صدي����ق العزيز. 
ازوره في اوق����ات مختلف����ة م����ن الي����وم، حت����ى 
ارى تح����ولات مف����ردات التكوي����ن وه����ي تعمل 
في ح����الات تباي����ن لاا�ضاءة ولاان����واء. اجل�س 

لفترات طويلة؛  واراقب تقبل النا�س الزائرين 
لعمارت����ه، واج����د ذل����ك التقب����ل  يت�س����م بالتنوع 
ولااخت��ل�اف لكن����ه لا ينفك يثير لديه����م العجب 
، الم�ش����وب ...بالمتع����ة. اف�ضل البق����اء كثاير في 
ال�صح����ن. واعتقد - على خ��ل�اف ما يظنه كثر- 
ب����ان �أهمية تل����ك المف����ردة معماري����اً متماثلة مع 
�أهمية مفردات التكوين لاا�سا�سية الأخرى. بل 
واعتبرها �شخ�صياً، المف����ردة الت�صميمة لااكثر 
اث����ارة وحيوية. انها العن�ص����ر المفتوح المكافئ 
للظل����ة الم�سقف����ة. وفي����ه، في ال�صح����ن، تتمث����ل 
قيم����ة العم����ارة البدئية، و�أنموذجه����ا لاا�صلي، 
فج��ل�ال  المح�ص����ور".  "الف�ض����اء  باعتباره����ا 
ال�صح����ن، م����ن ج��ل�ال تمثيل����ه لمعن����ى العم����ارة 

ال�صافي وتج�سيده المبدع لها. 
تده�����ش عم����ارة الجام����ع الكثيري����ن. تده�شه����م 
وترتي����ب  التكويني����ة،  العنا�ص����ر  تراتبي����ة 
لااحي����از، نوعي����ة اللغ����ة، وا�سل����وب المعالجات 
الت�صميمي����ة والتزينية. يده�شن����ي انا كل ذلك، 
لكن ما يده�شنى اي�ضا، �يرصورة �صيغة العمل 
المعماري المتمظهر امامي؛ ال�صيغة التى ن��شأت 
اول مرة بتوا�ضع جم  في "المدينة"، عندما بات 
منزل الر�سول الك����ريم اول م�سجد  للم�سلمين، 
وما اعقب ذلك من تر�سيخ لتكويناتها في امثلة 
معماري����ة تمثل����ت لاحق����اً في م�سج����د الب�ص����رة 
وم�سج����د الكوف����ة ث����م تبعه����ا م�سجد عم����رو بن 
العا�����ص بالف�سطاط بم�صر. لك����ن فكرة الم�سجد  
ب�صيغت����ه لااولية رغ����م �أهميته����ا الت�أ�سي�سية لم 
تكت�س����ب "فورمه����ا" المبدع والنا�ض����ج والكفء 
والمتق����ن لاا  هنا: في هذا الم�سجد الجليل، الذي 
ام�س����ت عمارته مثالا للاحتذاء والتقليد. وعلى 
منواله تم ان�شاء م�ساجد بلاد المغرب ال�شهيرة، 
ف�ض��ل�ا ع����ن م�ساج����د الم�ش����رق الت����ى ج�سدته����ا 

الم�ساجد المهيبة في بغداد و�سامراء.
لا يمك����ن ح�ص����ر �أهمية مفردة ال�صح����ن بقيمته 
المنظ����ورة. انه����ا بالطب����ع اك��ث�ر م����ن ذل����ك. انها 
مغتنية بعديد الوظائف التى  ي�ؤديها ال�صحن. 

فه����ذه المف����ردة ف�ضلا ع����ن �أنه����ا ج����زء لا يتجز�أ 
م����ن خ�صو�صي����ة التكوي����ن، )اذ بغيابه����ا يفق����د 
التكوين �سمت����ه الرئي�سية الى ت�سم  هذا النوع 
من الم�ساج����د(، فانه����ا بديل عن اختف����اء تقاليد 
م����ن   العام����ة  ال�ساح����ات  او  الميادي����ن  ح�ض����ور 
تخطي����ط المدن لاا�سلامية. انه����ا في هذا المعنى 
كناي����ة ع����ن تعوي�����ض لذل����ك الغي����اب. ان ابعاد 
ال�صح����ن الف�سيح����ة )الت����ى تقدر ب����ـ 132×50 
مترا تقريباً( ي�ؤهله لان يكون ا�ستمرارا لمفهوم 
"الفورم" الروماني  "لااوغورا" لااغريقية او 
. ان����ه في لااخير ذاكرة مدين����ة دم�شق، وتذكار 
لمعب����د " ح����دد" الآرام����ي، ومعب����د "جوبيت��ي�ر" 
الروماني،  اللذين نه�ضا يوما ما،  من على هذا 

المكان �شديد التمّيز، المترع  بالقدا�سة. 
ت�ؤ�س�����س عم����ارة ال�صحن مع مف����ردات الجامع 
الأخري����ات، تقاليد ت�صميم����ة �ست�شكل فيما بعد 
مفهوم  العمارة لاا�سلامية وتكر�س خ�صائ�صها. 
فف����ي ال�صح����ن ين��شأ ح����دث معم����اري غاية في 
لااهمي����ة، اذ ت�ضح����ى الفعالي����ة التزيني����ة في����ه 
مكافئ����ة في لااهمية للق����رارات الت�صميمية، ما 
اك�سب الجامع خ�صو�صيته التى اعطته فرادته. 
وبنتيجة هذه الفعالية يتحول القوام لاان�شائي 
في ال�صح����ن الى من��شأ ملون، من خلال اك�سائه 
بلوحات ف�سيف�سائية عدي����دة لاالوان. او�سعها 
هي  اللوحة الف�سيف�سائية التى اراها في اعلى 
جدار الرواق الغربي م����ن ال�صحن والتى يبلغ 
طولها  34.5  وارتفاعها اكثر من 7 امتار، لكن 
لاام����ر المثير لي�����س في و�سع اللوح����ة وابعادها 
الكب��ي�رة، رغم ان ذلك يعد حدثاً ت�شكيلياَ رائداً. 
المثير فيه����ا مو�ضوعها، الذي يمث����ل نهر بردى 
وعلى جانبيه بيوت دم�شقية ذات �سقوف مائلة 
انط����وى �شكلها المنظوري عل����ى فتحات لنوافذ 
علوي����ة تتو�سطها فتح����ات ابوابها في م�ستوى 

لاار�ضية. 
ويتراءى لي ان الفنان قد بذل جهداً ا�ستثنائيا 
في تحقيق لوحته الفنية، لكني اخاله م�ستمتعا 

بعمل���ه، مقدرا بان���ه ي�ستقي متعت���ه من كونه 
ي�ضفي )وي�ضيف( جم���الا الى جمال مدينته: 
دم�شق، التى يعرف بان م�سجدها هذا �سيكون 
فخره���ا المعم���اري، ه���ي الت���ى ظل���ت تتباهى 
بانجازاته���ا المتنوعة منذ ان عرفت كحا�ضرة 
م�أهول���ة على امتداد م�س���ار تاريخها العريق. 
وهو مايف�سر تلك لاالف���ة المفعمة بالحميمية، 
الطاغي���ة على معالم ر�سوم���ه من بيوت انيقة 
تحف بها لاا�شجار الوارفة بفواكهها اللذيذة، 
المطل���ة ب�أم���ان عل���ى النه���ر الزاخ���ر بمياه���ه 
وبموجه الع���الي. وك�أن يراد ان يكون ح�سن 
جم���ال اللوحة تمثيلًا لجم���ال المدينة. عندما 
ادقق النظر في مفردات لوحته الف�سيف�سائية 
الملونة المعلق���ة في اعلى الج���دار، ي�ساورني 
ظ���ن باني ان���زل �ضيف���ا عل���ى الفن���ان، وك�أنه 
يدع���وني وحدي للتج���وال في مدينته، مدللا 
بذل���ك عل���ى كرمه. لك���ن التحدي���ق طويلا في 
تفا�صيل اللوحة، يولد ا�ستب�صاراً �آخر، ينبئ 
ب���ان �سكنة البي���وت "المغيب�ي�ن" �سيخرجون 
اله���ادر،  النه���ر  للتمت���ع بر�ؤي���ة  قلي���ل،  بع���د 
اوفي لااق���ل لجني فواك���ه ا�شجارها المثمرة، 
المر�سوم���ة "عل���ى اح�س���ن تركي���ب وانتظام" 
وفق م���ا ي�صفها  "ابن جبير" ه���و الذي ر�آها 
في �آواخر القرن ال�ساد�س الهجري".. منزّهة 
عن �ص���ور الحيوان الى �صور النبات وفنون 
نى ثماره���ا بالاب�صار، والثمار  الأغ�صان، ُجت
باقي���ة على ط���ول الزمان مُدرك���ة في كل حين 
و�أوان، لا يم�سه���ا عط�ش على فق���دان القطر، 

ولا ي�صيبها ذبول مع ت�صاريف الدهر"!.     
�أجل�س عند محيط �ساحة ال�صحن المك�شوفة، 
عن���د تخوم احد لااروق���ة الثلاثة التى تحيط 
العق���ود  ايق���اع  بم�شاه���دة  وا�ستمت���ع  به���ا. 
المت�سل�سل���ة الت���ى يتلا�ش���ى تدريجي���ا مجالها 
المح�ص���ور بين لااعم���دة الرافع���ة في منظور 
ب�ص���ري م�شوّق؛ تتغير �صورته كلما تحركت 
م���ن م���كان الى �آخ���ر. يمنحن���ي ه���ذا الحراك 

المنظ���ور،  للم�شه���د  متنوع���ة  نظ���ر  امكاني���ة 
ال���ذي ب���ه "تتح���رك" العنا�ص���ر الت�صميمي���ة 
الثابت���ة. واتذك���ر كلم���ات معم���اريّ المف�ض���ل 
"لو كوربوزيه" > .. من ان العمارة تُختبر 
بالع�ي�ن الت���ى ت���رى، وبالر�أ�س ال���ذي يتلفت، 
ولاارج���ل الت���ى تتح���رك. فالعم���ارة لي�س���ت 
حال���ة ثابتة: انها مبنية ب�ص���ور الواحدة تلو 
الآخ���رى، تنث���ال انثيالا بتعاق���ب م�ستمر في 
الزم���ان والم���كان، انه���ا في هذا المعن���ى ت�شبة 
المو�سيقى.  وبالإ�ضافة �إلى "مو�سيقى" ايقاع 
لااقوا����س المك���ررة، الممزوج���ة م���ع �أ�صوات 
الزائري���ن المرح�ي�ن، الذي���ن تده�شه���م واقعة 
اللقاء المفاجئ مع عمارة ال�صحن، ثمة تنويع 
كتل���وي يول���د مو�سيق���ى "ب�صري���ة" �أخرى، 
مت�أتية م���ن ت�ض���اد �شاقولية اب���راج "الم�آذن" 
مع افقية خطوط �سطح الجامع. ثمة خا�صية 
تكويني���ة متفردة ي�ؤ�س�س لها ال�صحن، تتمثل 
في ا�سل���وب التعاط���ي معمارياً م���ع الف�ضاء. 
اذ ين�ش����أ مفه���وم جدي���د لمعن���ى الف�ض���اء هنا، 
الذي �سي�ضحى احد اه���م خ�صائ�ص العمارة 
لاا�سلامي���ة، وه���و الف�ض���اء المح���دد والمحاط 
بالكتل���ة البنائية، ولي�س الف�ضاء الذي يحيط 
بالكتل���ة، كم���ا ه���و �شائع ومتع���ارف عليه في 

منجز الثقافات الأخرى. 
ا�شع���ر وان���ا في ح�ض���رة الم���كان؛ ب���اني امام 
�إ�ضاف���ة حقيقي���ة، اغن���ت الخط���اب المعماري 
ونوع���ت ن�شاطه. وعمارته ف�ض�ل�اً عن �أ�صالة 
لغته���ا الت�صميمي���ة، تظ���ل غاي���ة في لااب���داع 
والتفرد. انها كما يقول "ابن جبير" ذاته، من 
ان "�شه���رة الجامع المتعارف���ة في ذلك ، تغني 

عن لاا�ستطراد الو�صف فيه"!. 
اح����س اي�ضاً، ب�أن المنج���ز المتمظهر امامي ما 
ب���رح يعتبر م�ص���درا لتقلي���د و�إيح���اء نماذج 
ت�صميمي���ة عُدّت، وف���ق ر�أي كثر م���ن النقاد، 
فخ���ر العم���ارة لاا�سلامي���ة، وبالت���الي ..فخر 

العمارة العالمية!.

في رح����اب ���ص��ح��ن الج���ام���ع الام���وي

اعترف باني مفتون بالعمارة: منجزاً وممار�سة. وربما 
كان هذا الافتتان باعثاً وراء تطابق الاهتمامات المهنية 

مع ال�شخ�صية، ما حددّ بالتالي طبيعة ثقافاتي وعين 
اتجاهاتها. وهذا كله اثر ت�أثيراً عميقاً على ا�سلوب تلقي 

الناتج المعماري وطريقة التعاطي معه، الذي انطوي على 
تجاوز محدودية النظرة "التكتونية"Tectonic  له، الى ما 

ابعد منها، الى مفاهيم القيم والخبرات، ف�ضلا على مداليلها 
الثقافية التى ي�شي بها ذلك المنتج. 

د. خالد ال�سلطاني
                     معمار و�أكاديمي

ل�����ي�����ل ج������دي������د لم�������ع�������روف ال����ك����رخ����ي

عادل العامل
ع���ن  دار الم�أم���ون �ص���در كت���اب قي���م في 
مجال الكتابة الم�سرحي���ة للطفل عنوانه 
" م�س���رح الطف���ل " للكات���ب الأ�سب���اني 
�ألفون�س���و �سا�س�ت�ره مترجم���اً م���ن قبل 
الكاتبة و المترجمة  عن اللغة الأ�سبانية 
�إ�ش���راق عب���د الع���ادل. و �إذ �أنني لا �أملك 
�إلا �أن �أ�يرش هذه الإ�شارة المخت�صرة �إلى 
الكت���اب، �أت���رك للنق���اد و المخت�صين في 
ه���ذا المجال الفني م���ا يرونه منا�سباً في 

ذلك، و هو بالطبع �أهم و �أجدى. 
في  المترجم���ة  تق���ول  كم���ا  فالم�س���رح، 
مقدمته���ا للكت���اب، يحظ���ى بمكانة مهمة 
ج���داً في المنج���ز الأدبي المتمي���ز للكاتب 
الأ�سب���اني �ألفون�س���و �سا�س�ت�ره، ال���ذي 
اهتم في العدي���د من �أعماله ب�أدب الطفل 
و م�سرح���ه. و قد جمع ذلك في مجلدين، 

�ضمهما ه���ذا الكتاب، حيث يق���دم �أي�ضاً 
الق�صة الت���ي كانت و لا تزال واحدة من 
�أبرز �أعم���ال م�سرح الطفولة في الم�سرح 
الأوروب���ي عموم���اً، و ه���ي م�سرحي���ة " 
ق�صة دُمية متروك���ة " التي تُرجمت �إلى 
11 لغ���ة و قُدم���ت على م�س���ارح �ألمانيا و 

البلدان لاا�سكندنافية. 
و يتحدث الم�ؤل���ف في الجزء الأول، من 
الكت���اب و هو من 160 �صفح���ة تقريباً، 
د ب���ـ " م�سرح الطف���ل "، الذي  عمّ���ا يُق�صَ
لا يمك���ن تحدي���ده وفق���اً لم���ا ه���و �سائ���د 
���ـ م�سرح  م���ن ت�سمي���ات في �إط���ار واحد ـ
م�س���رح  الطف���ولي،  الم�س���رح  الطفول���ة، 
الطف���ل، الم�سرح المدر�سي، م�سرح الدمى 

...
ثم يت�ساءل : هل الأطفال ملزَمون بعمل 
م�سرح؟ و لم���اذا؟ ثم �أي م�سرح يقدمون؟ 

و م���ا الغاي���ة من���ه؟ و كي���ف يقدمونه؟ و 
ه���ي �أ�سئلة مهمة بالت�أكي���د لأنها  ت�سعى 
�إلى فهم حقيق���ة عالم الطفولة، و تحديد 
م�ستلزم���ات نجاح ه���ذا الن�ش���اط الفني 

وفقاً لذلك.
و في الج���زء الثاني م���ن الكتاب يتناول 
الم�ؤل���ف مو�ضوعين يريد لف���ت لاانتباه 
�إليهم���ا ، كم���ا يق���ول : م�شكل���ة اللغ���ة، و 
الم�شكل���ة  تتعل���ق  و  الأخ�ل�اق.  م�شكل���ة 
الأولى بما يدعوه " العودة �إلى الطفولة 
التخاطب و لاايحاءات  للإلم���ام بلغة   ،"
و  المح���اكاة  و  الح���ركات  و  التعبيري���ة 
غيره���ا، وفق���اً لأ�سل���وب تط���وري �أو ما 
يق���ول عنه لغ���ة م�ستقبلي���ة، بهدف خلق 
ال�صلة بين جمهور الأطف���ال الم�شاهدين 
و العمل الم�سرحي، التي ت�ؤكد التوا�صل 
و في الوقت نف�س���ه تحفز نمو اللغة في 

تل���ك الأعم���ار. و ه���ي مهم���ة �صعبة لكن 
هك���ذا هو الأدب، كما يق���ول. �أما م�شكلة 
لاانعكا�س���ات  ب���كل  فتتعل���ق  الأخ�ل�اق، 
الم�ؤثرة في الطفل التي تت�ضمنها الأفكار 
و الأ�سالي���ب و الأ�ساط�ي�ر و الأوه���ام و 

ال�شخ�صيات في العمل الم�سرحي.
و قد احتوى الكت���اب �أي�ضاً، �إ�ضافةً �إلى 
م�سرحي���ة " دائ���رة الطبا�يرش ال�صغيرة 
�أخرى  م�سرحية  عل���ى  الذكر،  " الآنف���ة 
بعن���وان " اب���ن غييرمو تي���ل الوحيد " 
ت���دور في الإطار ذاته، ع���الم الطفولة و 
�إف���رازات الحي���اة اليومي���ة الم�ؤث���رة في 

الطفل �سلباً �أو �إيجاباً.
م�شه���دا  �أورد  �أن  في  هن���ا  ب�أ����س  لا  و   
ق�ص�ي�راً من هذه الم�سرحي���ة، على �سبيل 
التخفيف عن الق���ارئ ، و لي�س من قبيل 

الدعاية للكتاب!

                      الم�شهد :
                     ] ) في المدر�سة، تجل�س على 
مقاعد الدرا�سة ثلاث فتيات �صغايرت و 

غييرمو و
                       �صغ�ي�ران �آخ���ران، يلق���ي 

المعلم الدر�س (.
                       المعل���م : الي���وم ت�أخ���ذون، 
�أيه���ا الفر�سان، الجغرافيا. و در�سي لكم 

هو �أننا نعي�ش في             
                       �أر�ض هادئة. و هي المركز. 
) �إح���دى الطالب���ات ال�صغ�ي�رات تنط���ق 

ب�شيءٍ ما (
                       �أنتِ �أنريكيتا قفي و وجهك 

�إلى ذلك الحائط. 
                       )تفع���ل ال�صغ�ي�رة. ي�ض���ع 
المعلم على ر�أ�سه���ا خوذة تبرز منها �أذنا 

حمار طويلتان (

                       ه���ذه العقوب���ة القا�سي���ة هي 
لتتذكروا �أن الكلام ممنوع داخل ال�صف 

. من الخط�أ 
                       قطع الخطاب التعليمي بهذه 
الطريق���ة، ح�سَ���نٌ، �إذن، كنتُ �أخبركم �أن 

الأر�ض، 
                       مثل �سُدّة ي�سوع، لا تتحرك 

�أبداً ... [
و �أكتف���ي �أن���ا به���ذا الق���در م���ن الم�شه���د 
الم�سرح���ي، فهناك لدينا الي���وم كثيرون 
بمث���ل عقلي���ة ه���ذا المعل���م الم�ؤم���ن بعدم 
دوران الأر����ض و ما �شاكل���ه من حقائق 
الأم���ور. لكن���ي �أت�س���اءل فق���ط عم���ا �إذا 
كان���ت تلك الخوذة التي ت�ب�رز منها �أذنا 
حمار طويلت���ان موجودة ه���ي الأخرى 
في مدار�سنا اليوم ، كما كانت الحال في 

�أوروبا قبل قرون! 

الأطفال .. و التوا�صل مع العمل الم�سرحي


