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ا��������ص�������دارات

محمود عبد الوهاب

المقال الم�ستعاد

عل���ى الرغم م���ن �أن مقالها ) �ض���دّ الت�أوي���ل ( �صريح في دلالة 
) �س���وزان  الناق���دة والروائي���ة الأمريكي���ة  لك���نّ   ، عنونت���هِ 
ية  �سونت���اج ( عملت �أي�اَض عل���ى تع�ضيد العن���وان بعتَبَة ن�صّ
لت�أكي���د انحيازه���ا الت���ام �إلى رف����ض الت�أوي���ل ، والإقلال من 
ية تقع في  �أهمية الم�ضمون في الأعمال الأدبية . العتبة الن�صّ
�أعل���ى المتن ، تجمع بين مقولتين مت�اضمنتين : المقولة الأولى 
ل���ـ ) ولي���م دو كونينغ( في �إحدى مقابلات���ه : "الم�ضمون لمحة 
خاطفة عن �شيء ما ، لقاء هو �أ�شبه بالوم�ضة متناهي ال�صغر 
للغاي���ة " . والمقول���ة الثاني���ة لـ )�أو�س���كار وايل���د( في �إحدى 
ر�اسئل���ه: " وحدهم الأ�شخا�ص ال�سطحي���ون لا يحكمون من 
خلال المظاهر ، �إن �سرّ الكون هو في ما ظهر لا في ما لا يظهر 
" . المقولتان �صريحتان فـي معار�ضة الت�أويل وتحجيم �ش�أن 
الم�ضمون �أمام ال�شكل . الاهتمام بال�شكل في الأعمال الأدبية 
موق���ف نقدي لي�س بجدي���د ، لكنّه عاود الظه���ور ب�شكل بارز 
وم�ؤثّ���ر في ال�ستيني���ات ، بع���د جملة من التح���وّلات الفكرية 
ظه���ور  في  وت�أثيره���ا  الغ���رب  في  وال�سيا�سي���ة  والثقافي���ة 
النزعات الفنية مثل الدادائية الجديدة وفــن المل�صقات والفن 
ال�شعبي ) بوب �آرت ( والرواية الجديدة في فرن�اس . ن�شرت 
)�سونت���اج( مقاله���ا )�ض���دّ الت�أويل ( ع���ام 1964 ، الذي تُعدّه 
ن�صاً �أ�اس�سياً ووثيقة نافذة ورائدة في تلك ال�سنوات ، وبعد 
م�ضيّ ثلاثين عاماً على �صدور كتابها ) �ضدّ الت�أويل ومقالات 
�أخ���رى / ترجم���ة نهلة بي�ضون ( الذي �ض���مّ مقالها بالعنوان 
ال���ذي يحمله الكتاب ، و عدداً من المقالات في النقد والرواية 
والم�سرح وال�سينما ، �أخذتْ �سونتاج ت�سترجع الجوّ الثقافي 
ال���ذي اكتنف منجزها ، وت�صوّر  اندفاعه���ا المفعم بحما�ستها 
التب�شيرية في كتابة تل���ك المقالات من دون مــزيد من الحذر:  
" كنتُ محبّةً م�اشك�سة للجمال وبالكاد واعظة غير منفتحة 
" م�ؤكّ���دة ، في الوق���ت نف�سه ، �أنها وبعد مرور تلك العقود 
عل���ى ان�سجام م���ع معظم المواقف الت���ي اتخذته���ا  با�ستثناء 
مقال�ي�ن ت�أريخيين عن الم�سرح لم يروقا لها الآن ، و�أنها ت�شعر 
بالغبطة " لأنّ مجموع���ة من الكتابات الم�اشك�سة تعود لثلاثة 

عقود ما زالت تثير اهتمام �أجيال جديدة من القرّاء " . 
ق���راءة  �أن يعي���د الكتّ���اب  �إن م���ن المو�ضوعي���ة وال�شجاع���ة 
ن�صو�صه���م �أو كتبه���م بع���د م���رور �سن���وات م���ن ن�شره���ا ، 
فال�ص���واب لا يظ���لّ �صواب���اً �إلى الأب���د ، �إنه كالق���راءة حدَثي 
وظرفي ومتغ�ّر�يّ ، و�إن من ال�سذاجة �أن نفخر بثبات �أفكارنا 

ما دامت الحقائق تتغير . 
م���ا �أبتغيه من �إع���ادة قراءة مق���ال �سونتاج ) �ض���دّ الت�أويل ( 
اّم  لي�س تعدي�ل�اً �أو تجريحاً للنتائج التي �أقرّته���ا الكاتبة ، �إن
هي محاولة للثناء عل���ى روح المقاومة والمعار�ضة والمغايرة 
في الكتاب���ة ، والثن���اء �أي�ض���اً عل���ى ال�شجاع���ة في مراجع���ة 

�سونتاج �أفكارها ون�صو�صها. 
م���ا كانت ت���راه �سونتاج : ه���و �إن ت�أويل الن�صو����ص الأدبية 
تثبيط للفهم ال�سليم في الأعمال الجديدة ، وانتقام الفكر من 
الفنّ . ر�أي �سونتاج - على تطرّفه -   يطمح �إلى الفهم والإفهام 
، و�إن���ه لي�س �إلّا نيات للبناء الأ�صح في ما كانت تراه في تلك 
ال�سن���وات ، ذل���ك  ما يمك���ن �أن يق���ال �أي�اًض عن �إب���داع كتابنا 
ال�ستيني�ي�ن في الع���راق عبر ر�ؤاه���م ومنجزهم م���ن مغايرة 
و�إ�اضف���ة وتحدي���ث في الق�ص���ة والق�صيدة ومناه���ج النقد ، 
�إنه���م متمردون ومغايرون و�إ�اضفي���ون . كان همّ ال�ستينيين 
، الانعتاق من �أدلجة الأدب ، ومن هنا كانت كتاباتهم متمردة 
وم�اشك�س���ة وفرديّة �إلى حدّ العبثية �أحياناً ، لكنّ ذلك لا يعني 
تخلّيه���م ع���ن واقعهم ، فالواق���ع مفهوم �إ�ش���كالي يتّ�سع حتى 
للمتخيّ���ل والحل���م . المنجز الأدبي جم���الي �أولًا ، لا يلتزم �إلا 
ب�أدبيّـت���ه بح�س���ب ) ياكوب�سن ( ، ومن خ�ل�ال الجمالي يتولّد 
المفهومي والفكري وال�سيا�سي في �أن�اسق المنجز الإبداعي . 
رواي���ة )مئة عام من العزلة ( لماركيز مثلًا  تدين الدكتاتورية 
لا بمحاكاة تفا�صيلها لكن بالمخيال ال�شخ�صاني الذي ي�صوّر 

الواقع في ن�سق لا محاكاتي . 
رجوع���اً �إلى �سونتاج ومقالها المثير )�ضدّ الت�أويل (: ترى �أن 
م�ضمون العمل الفني  ما هو �إلّا وَهْم الت�أويل المدمّر لجماليته 
يل �سونتاج فر�ضيتها �إلى �أن روايات  ، فالت�أويل متاه���ة . ُحت
)كاف���كا ( فُهمت بت�أويل على ثلاث���ة �صعد: الأول �أن ن�صو�صه 
مجاز رمزي اجتماعي يمثل احباطات البيروقراطية الحديثة 
، والت�أوي���ل الث���اني �أن ن�صو�ص���ه مجاز ، في �ض���وء التحليل 
النف�سي ، يرمز �إلى خوف كافكا من والده ، والت�أويل الثالث 
�أن ن�صو�ص���ه مجاز رمزي ديني ي�سعى في���ه البطل " ك " في 
رواي���ة )الق�صر( �إلى �أن يظف���ر بالجنّة . �أين حقيقة ن�صو�ص 
كاف���كا من بين كل تلك الت�أويلات ؟ . لا يخلو اجتهاد �سونتاج 
في مقالها من لحظ���ة يوتوبيّة ، فالتـ�أويل لي�س ن�اشطاً طليقاً 
و �إ�سقاطي���اً من ذات القارئ ، بل �إن له حدوداً تفر�ضها قرائن 

الن�ص وموجّهاته لبلوغ دلالاته . 
مقال ) �ضد الت�أويل ( ل�سونتاج اندفاع حرّ وجريء في قراءة 
الن�صو����ص عبر حقبته���ا الما�ضية ، ومراجعته���ا لمقالاتها في 

الف�صل الأخ�ي�ر من كتابه���ا، �إ�اضءة 
ت�أريخي���ة ومعرفيّ���ة لكل م���ا هـو 
�ضروري من تحوّلات في مجال 
الإب���داع والثقاف���ة لثلاث���ة عقود 

ما�ضية . 
م���ن   ، �إذن  الكات���ب  يحت���اج  ك���م 

مقاوم���ة لذات���ه من �أج���ل مراجعة 
ن�صو�ص���ه تعدي�ل�اً وت�صويباً 
ليتبو�أ موقعه مواطناً ثقافياً 

في ع�صره . 

اوراق

ل�����ي�����ل ون�������ه�������ار و������س�����ري�����ر واح�������د
مي�سلون هادي

قدم مختار برنامجاً خا�صاً  لكل ام�سية حيث 
ع���زف في افتتاح المهرج���ان بمدينة زيورخ 
�أعمالًا مو�سيقية م�ستوحياً اياها من ق�صائد 
�شعرية ل�شع���راء عرب واجانب مثل محمود 
دروي�ش ، و مظفر النواب ، وبلند الحيدري 
، و في ام�سيت���ي مدين���ة ب�ي�رن وجنيف قدم 
"دع���اء" و" وج���د"  �أعم���الًا �صوفي���ة مث���ل 
و"�سم���اع" ، حي���ث ظه���ر ت�أث�ي�ر ال�صوفي���ة 
المو�سيقي���ة  في م�ؤلف���ات مخت���ار في الفترة 
الاخ�ي�رة، و في ام�سي���ة مدين���ة لوكانو قدم 
الموروث العراقي ب�صيغ معا�صر وحداثوية 
، ام���ا في ام�سية مدين���ة بازل فقد قدم �أعمالًا 

م�ستوح���اة م���ن تجربته في المنف���ى التواقة 
للحري���ة مثل "رث���اء النخي���ل" و" �ضوء في 

نهاية النفق" و" ا�شتياق". 
تمي���زت �أعم���ال مخت���ار المو�سيقي���ة بالعمق 
الت�أليف���ي، و الحياكة المو�سيقية التي تحمل 
ال���روح العميق���ة لت�صوير الفك���رة، كما كان 
الاتقان بالعزف مي���زة دائمة في العرو�ض، 
ات�سمت اعمال���ه بالنخبوية لم���ا تحتاجة من 
للتوا�ص���ل،  الان�ص���ات  تركي���ز في  و  عم���ق 
وكان���ت هن���اك م�سحة �صوفي���ة وا�ضحة في 

اعماله 
ومم���ا يذك���ر ان لمخت���ار م�ش���اركات عدي���دة 

م���ع ال�شع���راء ب���د�أت من���ذ 1990 م���ع مظفر 
الن���واب م���رورا ب�أ�سماء اخ���رى ، وانتجت 
هذه التجربة العديد من الم�ؤلفات المو�سيقية 
الم�ستوحاة م���ن الق�صائد، كم���ا نتج ذلك عن 
ابت���كار مخت���ار �أ�سل���وب المح���اكاة ال�شعرية 
و لي����س المرافق���ة ال�شعري���ة و الاول ي�ضمن 
ح�ض���ور المو�سيقى و ال�شع���ر ب�شكل متواز، 
كما خل�ص المو�سيقى م���ن تبعيتها للق�صيدة 
واظه���ر مو�سيقى الق�صي���دة الداخلي���ة، لذا 
ا�ستحق احمد مختار لقب �اشعر العود الذي 
اطلق���ة علي���ه الناق���د المو�سيق���ي ال�سوداني 

معت�صم الأزيرق بجدارة.

�ـــشاعــــر الـــعــــود الـــعـــائــــد مـــن �ســــويـــ�ســــرا
عاد المو�سيقار �أحمد مختار من جولة مو�سيقية  �شملت خم�س مدن �سوي�سرية، حيث حل مختار 

�ضيفاً على مهرجان المتنبي ال�شعري التا�سع با�ست�ضافة المركز الثقافي العربي ال�سوي�سري الذي 
يديره ال�شاعر علي ال�شلاه حيث �شاركت في المهرجان نخبة من ال�شعراء العراقيين والعرب والأجانب 

القادمين من العراق ودول اوروبية وعربية. 

�أحمد الرميثي

المدى الثقافي
ع���ن دار ف�ض���اءات للن�ش���ر والتوزيع �صدر 
كت���اب" مخت���ارات م���ن ا�شع���ار لاوت�س���ه" 
ترجمة الكاتبة دكت���ورة الفنون في جامعة 
ام�ستردام �أمل بورتر، وقد جاء الكتاب في 
124�صفحة من القط���ع المتو�سط وقد ابدع 

غلافه الفنان ن�اضل جمهور.
ولاوت�سه حكيم �صيني مترجمة �أعماله �إلى 
كل اللغ���ات برغم ب�اسطة حكم���ه، والتي قد 
كتبه���ا بم���ا ي�شبه ال�شع���ر �إلا �أنه���ا ت�ضم في 
محتواها �أعمق الأفكار  ويعتبر في التاريخ 
الط���اوي �أعظم من ي�ستح���ق التمجيد. بعد 
�صدور رواياته���ا الثلاث،�سو�سن وعثمان، 
لر�اسئ���ل  وترجمته���ا  ودعب���ول،  ون���وار، 
والدها والذي ا�سمته ر�اسئل �سيرل بورتر 
العراق بين الحرب�ي�ن العالميتين، ورائعتها 
ام�ي�رة  "مذك���رات  ا�سم���ر  تيري���ز  "م���اري 
بابلي���ة" باللغت�ي�ن الانجليزي���ة والعربية، 
وبعد قيامها بعدة م�ؤتمرات وندوات عالمية  
ح���ول ماري تيريز ا�سم���ر وكتابها مذكرات 
اميرة بابلية والاحتفاء بها وبكتبها ال�ستة 
ال�صادرة عن دارف�اضءات للن�شر والتوزيع 
في كل م���ن ال�سوي���د والماني���ا وبريطاني���ا 
وامري���كا والع���راق والأردن فه���ا هي تطل 
علين���ا بكتاب جدي���د ق�ضت �سن���وات طوالًا 
في ترجمته تجاوزت الخم�سة ع�شر عاما .

تق���ول الكاتب���ة الدكت���ورة �أم���ل بورت���ر في 

مقدمته���ا فيما يخ����ص الترجم���ة: اعتمدت 
في ترجمتي ولفه���م ن�صو�ص لاوت�سه على 
ع���دة م�ص���ادر �أهمه���ا الا�صدق���اء والمعارف 
والزم�ل�اء م���ن �أبن���اء  الجالي���ة ال�صيني���ة 
الذي���ن  �إنكل�ت�را،  في  الانت�ش���ار  الوا�سع���ة 
تجمعن���ي به���م اهتمام���ات م�شترك���ة منه���ا 
الطاوي���ة والف���ن ال�صين���ي المتج���دد دوما، 
جن�سي���ات  م���ن  العم���ل  في  زم�ل�اء  وعل���ى 
في  الاخت�صا����ص  لأ�صح���اب  مختلف���ة 
الثقافات �أو اللغات ال�صينية. اتجهت �إليهم 
بع���د قراءات���ي باللغ���ة الإنكيزي���ة لتراج���م 
عدي���دة، وج���دت جميعه���ا مختلف���ة الإيقاع 
لن�صو�ص لاوت�سه، خلال العمل مع الزملاء 
�إياه���م لفه���م �أبع���اد �شعر �أو حك���م لاوت�سه. 
كنا نراج���ع الكثير من الم�ص���ادر الإنكليزية 
وال�صينية، وما �أكثرها،التي فيها ترجمات 
للآوت�سه وفي كل ترجم���ة نجد �أنّ المترجم 
قد وظ���ف �صيغً���ا وكلمات وتعاب�ي�ر لغوية 
مختلف���ة ع���ن الآخ���ر �إلا �أنّ النتيجة واحدة 
وهي المحافظة على روحية �أفكار لاوت�سه، 
و�أنَّ تع���دد اللغات في ال�صين بلاإ�اضفة �إلى 
اللغتين الرئي�سيتين جعل �صياغة المفردات 
تت�ل�اءم م���ع م�اضمين تل���ك اللغ���ات ووقعها 
اللغوي، واعتم���اد المترجمين كل على حدة 
عل���ى ن�صو����ص بلغات �صيني���ة مختلفة عن 
الن�صو�ص الأخرى �اسعد على �إغناء النتاج 

المترجم بمفردات  وتوليفات متنوعة.

مختارات من �أ�شعار لاوت�سه
محمود النمر 

المجموعة   لهذه  عنوانا  داود  �سميع  ال�اشعر  اطلق  لم��اذا 
الرافدين في  ب�الد  وادي  ا�سم   ال��ق��دم، وه��و  موغلا ً في 
الار�ض،وهي   ك��وك��ب  على  الح��ي��اة  ل��ب��دء  الاول  الن�شوء 
بعد  "..؟  ميزوبوتاميا  "مــــــراثي  الثالثة  مجموعته 
. " الم�اسفات  "طائر  الاتية" ومجموعة  الموجة  "نوار�س 

القدم  منذ  ا�ستبيحت  قد  البلاد  هذه  ان  اح�اس�س  هو  هل 
،و�شهدت الح�اضرات  ال�سلالات الاولى  كانت مهد  ،بعدما 
التي كانت ا�اس�اس لح�اضرات اخرى، قامت في اماكن من 
التي  الان�اسنية  الملاحم  اولى  المعمورة،وظهرت  ار���ض 
،وطرح  ال��وج��ود  ا�شكالية  على  احتجاج  �صرخة  كانت 
ال��سؤال الازلي، ما هي �سلطة الموت، التي تبط�ش بالحياة 

والبحث الدائم عن ع�شبة الخلود ..؟ .
يزر  ينعي وطنا /لم  ال��ذي  ال�اشعر  الام��ر  يبدو لاول  فهو 

مقلتيها الرقاد/ مذ ر�أت وطنا ً / غارقا ً / في ال�سواد .
انه يرى ان الا�شياء في هذه  الار�ض قد ف�سدت،فيراوده 
على  ت�صر  التي  الان��ا  ال�سواد،ولكن  ار���ض  من  ال��ه��روب 
البقاء،الانا الممتدة بجذورها في تربة هذه  الار�ض التي 

بد�أ منها الطوفان،ومنها اي�اض بد�أت الحياة مرة ثانية ً.
لاتهرب / فرماد مدينتك الثكلى / يت�اسقط مثل رذاذ / فوق 
الروح / وملء ال�صدر /دخان حرائقها /لاتهرب / �صاح 

الهاتف .   
حجم  الى  الكلمات  معاني  م�سك  خلال  من  ي�شير  ال�اشعر 
الخراب،الذي حل بالمدن ،وهو لايعرف كيف يكون المنتهى 
من هذا الخراب الذي اخذ يزحف على كل �شيء،ويخلخل 
التما�سك الاجتماعي والن�سيج في العلاقات مابين الاخرين 

لذلك يقف ال�اشعر في حيرة من امره... 
�اشعر ن�صفه من زجاج /ون�صف مطر /اذا مر ا�سم العراق 

ت�شظى /كقارورة �سقطت / وا ن ت �ش ر .
كما   ، ب��اب��ل  م��ل��وك  �سلالة  م��ن   – –ميرياي  ق�صيدة  في 
تذكر بع�ض الن�صو�ص المندائية عا�شت في اور�شليم بعد 
ال�سبي اليهودي ،تركت الديانة اليهودية واعتنقت الديانة 

المندائية  ما عر�ضها للا�ضطهاد والاذى ،لكنها 
كانت �شديدة  الايمان بانتمائها 

منها  جعل  ما  الجديد 
رمزا ا�سطوريا .

النجمة  ميرياي/ايتها 
ال���ط���ال���ع���ة /م�����ن ظ�ل�ام 

م�اسقط  /الى  ال���زي���ف 
/اطعمت  /ك��ي��ف  ال��ن��ور 

اليمام  /مح��ب��ة  ال��ب��ا���ش��ق 
..؟/وا�سكنت مديات عينيه 

الثاقبتين /�صداقة الع�صفور 
!؟ف��ت�رك مخ��ال��ب��ه الم���زه���وه /

/ /معلقة  ال��ف��رائ�����س  ب��ت��اري��خ 
كخيوط لبلاب . 

ي�ضع  داود  �سميع  ال�����ش��اع��ر  ان 
ال���ن�������ص  –امام  –ميرياي 

التي  الم��ح��اك��اة  ال�����ش��ع��ري،وت��ب��د�أ 
ينذرها  او  عليها  اللوم  بع�ض  يلقي 

ال�ضياع  التمادي في  الوهم ومن  من 
ويذكرها بال�سبي اليهودي .

قاد خطاك /الى خرائب  اميرتي من  يا 

اور�شليم/ووحل ازقتها /المعتمة ..؟حيث لاافق ولا اقمار 
/ ال�سبي  برائحة  /يختنق  الح��الم  البلوري  /و���ص��درك 

ودخان الحرائق .
الحا�ضر  الزمن  في  ويتداخل  الما�ضي  الزمن  يولج  ان��ه 
،يرجع بالذاكرة عبر الا�سطورة الى هذا الزمن المر،يحاول 
التداعيات وعبر  الاح��داث عبر  يدمج  ان 
وا�سطورية  �شخ�صانية  ا�ستح�اضرات 
،وهذا  مابينهما  رن  يقا  ثم  ليربطهما 
بمقدار  �اسيكولوجي  اعتبار  رد  هو 
الهزيمة المرة التي تحدث في ال�اشرع 
،و�اشهد  –ملاذ  ،-ميرياي  يوم  كل 
على الع�صور التي مرت والتي تمر 
/ للزمنين  ا�سقاطات  ولعبة  الان 
ميرياي /يامظلة الماء /و�سحابة 
ال��ن��ور /ي���ات�ل�اوة ال�����ض��ف��اف /
 / ال���ف���رات  ف��م  في  وت�سبيحة 
/و�صبرت  طويلا  تكتمت  لقد 
ك���ث�ي�را /ل��ت��ج�����س /ان��ام��ل��ك 
ال�صائمة / وحام الغيث .. 

بين  ي��ن��ت��ق��ل  ال�����ش��اع��ر  ان 
خفي  ،بتوج�س  طقو�سه 
م���درك���ا ح��ج��م الخ����راب 
بالنفو�س  ح���ل  ال����ذي 
بال�شوارع  حل  بعدما 
بالجثث  م�شيد   وه��و 
وال�����������دم الم�����������راق في 
الطفلة   / ت�أرق ُ م�اسء  كل   / الطرقات 

تبكي / كيف تن�سى/ هالها ماحدث / دم  على قمي�صها / 
دم ٌ على كرا�سة الر�سم / دمٌ .. دمٌ

لها قدرة على ك�شف الحزن والخوف  ان هذه  المجموعة 
قدرة  ذل��ك وه��ي تمثل  ال�اشعر لاي��رى غير  والخ����راب،ان 
والدم  الموت  يرقب  الذي  ال�اشعر  لدى  المرهف  الاح�اس�س 
داخل  بالغربة وهو في  ،وي�شعر  ال�شوارع  والفجيعة في 
بالالم  موجعة  ال��دي��وان  يغادر،ق�صائد  ول��ن  الوطن  رح��م 
النف�س وهي المراثي  ولها دلائل توحي الى هزيمة داخل 
ودم  ت��راب  من  ار���ض  ميزوبوتاميا  ار���ض  في  الم�ستمرة 
منذ بدء تاريخ  الان�اسنية ،ومن خلال عنوان كل ق�صيدة 
تعرف ما يدور في عيون ال�اشعر القلقة التي ترى وحدها 
وتتح�س�س اكثر من غيرها  – ارق م�ستديم في هذه البلاد  
بالطيران  ال�شروع  في  المادي  خوفامن  للحمام  –و�صية 
من  -خوف  الجهات  كل  يخترق  فالر�صا�ص  نحوالحرية 
عيون الرقيب التي ت�سيطر على الطرقات وتعلن بلا توقف 
فانت من انت ..؟– عناد،يحاول ال�اشعر ان ي�شحذ الهمم 
–قلق فهو م���ؤرق حتى  من جديد بعدما خاب ذلك الام��ل  
وان نامت الريح  - حلم ور�صا�ص حتى الاحلام يخترقها 
ا�صبع  يطلق  من  – خيبة  ي�شتهي  كما  يطوف  الر�صا�ص 
الاتهام نحو ذلك –الوطن هو عبارة عن اله يمنحنا قبلة 
الباقي  الجزء  لي�سلم  ي�صلي  ان  يحاول  – �صلاة  ال��وداع 
 – ال�اسحة  بحمرة  المغطى  ال�اشعر  – ردٌ  الوطن  هذا  من 
خذلان تداعيات توحي الى حجم الفجيعة – ار�ض نحا�س 
–�سماء حديد،يحفز �شعر الى النطق او الان�اشد – الهاتف 
عن  يبحث  – �ضياع  الم�شهد  امام  ثانية  للوقوف  محاولة 
�ضياع في ار�ض  مراثي ميزوبوتاميا، يحق لنا ان نطلق 
على هذه المجموعة –�صيحات فا�ضحة لهذا الخراب...! .

الغرفة الت���ي دخلت �إليها الن�س���اء الثلاث، بعد 
غ���روب ال�شم�س، كانت �صغيرة جداً ولا يوجد 
فيه���ا �س���وى �سري���ر واح���د. قال���ت لهم���ا المر�أة 

ال�سوداء التي فتحت بابها:
بي���ت  في  الغرف���ة  ه���ذه  �س���وى  توج���د  لا   -
الطالبات، اق�ضيا فيها هذه الليلة فقط.. ويوم 

غد �س�أنقلكما �إلى غرفة �أخرى ب�سريرين.
وم�ض���ت المر�أة خ���ارج الغرفة بع���د �أن �أحكمت 

�إغلاقها، فقالت الأخت الكبرى لل�صغرى:
ط���وال  نائم���ة  كن���ت  بالنعا����س.  �أ�شع���ر  لا   -

الطريق.. فنامي �أنت في هذا ال�سرير.
- وكم ال�اسعة الآن؟

- الثامنة.
- �س�أن���ام �أنا �إذن من الآن حتى ال�صباح.. وفي 
ال�صباح نامي �أنت �إلى ان ت�شبعي من النوم..

�ضحكت الأخت الكبرى موافقةً، وقالت:
- تعالي فكُلي �شيئاً �إذن قبل �أن تنامي. 

�أكلت الأختان بع�ض �أقرا�ص الخبز المتبّل التي 
و�ضعته���ا لهم���ا �أمهما في حقيبة م�ل��أى بطعام 
يكف���ي ع���دّةَ �أيام، ث���م ذهبت الأخ���ت ال�صغرى 
�إلى ال�سري���ر ونام���ت، بينم���ا جل�س���ت الأخ���ت 
الك�ب�رى تنظ���ر م���ن الناف���ذة �إلى بناي���ة تقابل 
بي���ت الطالبات بدت �أنها بناي���ة مدر�سة. كانت 
موح�شة والم�اسء قد هبط.. وثمة حار�س م�سن 
ظه���ر من تحت �سقيفة في باحته���ا الخلفية، ثم 
توج���ه محنيَّ الظه���ر �إلى جدار بعي���د و�أ�شعل 
�ض���وءاً �أبي����ض في �أعل���ى الج���دار، ب���دد ظلمة 
ال�اسح���ة ولكنه لم يب���دد وح�ش���ة المدر�سة.. ما 
�أن ا�شتع���ل ال�ضوء في زجاج���ة الم�صباح حتى 
تح���رك، قريباً منه، طائر �صغ�ي�ر ذيله م�شطور 
كالمق����ص وارتف���ع قليلا في الهواء ث���م عاد �إلى 

ع�شه ونام.
بعد دقائق �أ�اضعت الأخت الكبرى �أثر الحار�س 

لأنها التفتت ب�أفكارها �إلى رجل حلمت به وهو 
يقود الحافل���ة في ظلام دام����س دون �أن تدري 
ان���ه كان ينظر �إليها بين الح�ي�ن والآخر طوال 
الطريق الطويل الذي قطعت���ه نائمة للو�صول 
�إلى هن���ا... ولك���ن الحار����س ظهر م���رة �أخرى 
بعد ارتف���اع �أذان الع�اشء وم�ش���ى �إلى الجامع 
المحاذي للمدر�سة، فان�صرف���ت الأخت الكبرى 
�إلى الطعام، وغط���ت ال�صغرى في نوم عميق، 
فعاد الحار�س بعد قليل وراح يغمّ�س قطعاً من 

الخبز في �إناء �صب فيه طعاماً من القدر.
كان �ض���وء الم�صب���اح قد �أخ���ذ يك�شف تحته عن 
�سقيف���ة الحار����س الم�س���ن و�سج���ادة �صغ�ي�رة 
مفرو�شة �أمامها وموق���د �صغير لا زال يوم�ض 
بالنار تح���ت �إبريق ماء مو�ض���وع فوقه. �أنزل 
الحار�س الإبريق �إلى الأر�ض، وبعد قليل راح 
ي�ش���رب ال�اشي ويدخ���ن.. ثم ا�ستعم���ل منديلًا 

ليم�سح وجهه، وا�ستلقى على ال�سجادة. 
مرت ثلاث �اسعات تلتها �اسعة �أخرى، ا�ستيقظ 
بعده���ا الحار�س م���ن النوم ث���م �أجه����ش فج�أةً 
بالب���كاء ب�ص���وت عال وهو يدف���ن وجهه داخل 
منديل���ه الكب�ي�ر، فنه�ض���ت الأخ���ت الكبرى من 
مكانها ومدّت ر�أ�سها خارج النافذة، وكادت �أن 
تن���ادي عليه.. ولكنه �صمت فج�أة عندما ارتفع 
�أذان الفجر وم�سح دموعه بمنديله ونه�ض �إلى 
دلو قري���ب تعلوه حنفية م���اء معوجة الر�أ�س، 

فتو�ض�أ منها ثم م�شى �إلى الجامع.
�أطرق���ت الأخ���ت الك�ب�رى بر�أ�سها عل���ى زجاج 
النافذة.. و�أخذتها اغف���اءة طويلة لم ت�ستيقظ 
منه���ا �إلا ويد الأخت ال�صغ���رى تهزها لتوقظها 

من النوم.
و�أفط���رت الأختان من طعام حقيب���ة الأم الذي 
يكف���ي ع���دةَ �أيام. ونام���ت الأخ���ت الكبرى في 
ال�سري���ر الذي لا يوجد غيره في الغرفة، بينما 

جل�س���ت الأخت ال�صغرى وهي تراقب المدر�سة 
التي ب���د�أ الطلاب يمل����ؤون باحته���ا بحقائبهم 
المرمي���ة هنا وهناك.. هرجه���م لم يوقظ �أختها 
الك�ب�رى م���ن نومه���ا.. وكان���ت تتقل���ب �أحياناً 
عندم���ا تعل���و �صيحاته���م وت�شت���د �ضحكاتهم، 
ولك���ن دون �أن ت�ستيقظ. ر�أت الأخت ال�صغرى 
الط�ل�اب ي�صطفون في طواب�ي�ر ال�صباح وهم 
يرددون: عا����ش عا�ش..عا����ش... ثم يتح�شرج 
المايكرف���ون ب�أ�صواته���م الحما�سية، وهو يبث 
الق�صائد والأنا�شي���د وبع�ض م�أثورات الإدارة 
الت���ي كان يلقيه���ا رجل مرب���وع القام���ة �أ�سود 
ال�شعر ويرتدي قمي�صاً �أبي�ض اللون. الت�صفيق 
العالي جع���ل الأخت الكبرى تتململ في نومها 

مرة �أخ���رى، ولكنها لم ت�ستيق���ظ، فنادى رجل 
نحيف وطوي���ل على الط�ل�اب ب�أ�سمائهم وكان 

كلما يتلو ا�سما ينق�ص الطابور تلميذاً.
المدر�س���ة..  م���ن  اختف���ى  ق���د  الحار����س  كان 
وال�سنون���و �أ�صب���ح يحوم في ف�ض���اء الحديقة 
في ذه���اب و�إي���اب ب�ي�ن ع�شه و�شج���رة وحيدة 
مغرو�س���ة في رك���ن المدر�سة، وم���رت �اسعتان 
تلته���ا �اسع���ة �أخرى، ف���ازداد �ضجي���ج الطلاب 
وارتفع���ت �أ�صواته���م وه���م يتدافع���ون ح���ول 
حو����ض م���اء كب�ي�ر قب���ل الخ���روج م���ن ب���اب 
المدر�سة، فا�ستيقظت الأخت الكبرى من النوم 
ورتب���ت ال�سرير المبع�ث�ر و�أعادته كما كان �أول 
م���رة. وع���اد الحار����س م���ن �ص�ل�اة الظه���ر في 

الجام���ع القريب و�آث���ار ماء الو�ض���وء لا تزال 
ظاهرة على جلبابه.

تناول���ت الأخت���ان طع���ام الغ���داء.. و�سمع���ت 
الأخ���ت ال�صغرى طرقات الم���ر�أة ال�سوداء على 

الباب فقالت لها:
- نحن قادمتان.

    قال���ت الأخ���ت الك�ب�رى وه���ي تنظ���ر م���ن 
النافذة:

- ر�أيت هذا الحار�س الم�سن يبكي ليلة �أم�س.
- هل كان يبكي حقا؟

- نعم.
- كيف عرفت انه كان يبكي؟؟؟.

- �سمع���ت بكاءه العالي ور�أيته يم�سح الدموع 
بمنديله.

- وماذا ر�أيت �أي�اض؟
- لا �شيء �سوى �أن الحار�س كان يبكي. و�أنت 

ماذا ر�أيت؟
- ر�أي���ت الط�ل�اب جميعه���م ومدي���ر المدر�س���ة، 

و�صغير ال�سنونو يطير من ع�شه لأول مرة.
التفت���ت الأخ���ت الك�ب�رى بعينيه���ا �إلى �أم���ام، 

وقالت:
- كيف عرفت �أنه يطير لأول مرة ؟؟

- هكذا بدا وهو يطير خلف �أمه من الع�ش �إلى 
ال�شجرة.. كان خائف���اً ومتردداً وغير مطمئن. 

انظري.. �إنه يعاود الكرة.
نظ���رت الأختان طوي�ل�اً من الناف���ذة �إلى باحة 
المدر�س���ة، حيث الحار����س يجل�س قرب حو�ض 
الماء عل���ى الأر�ض، و�صغ�ي�ر ال�سنونو يم�ضي 

في طيرانه �إلى ال�شجرة.
بع���د قلي���ل نه�ضت���ا وغادرت���ا الغرف���ة.. الأخت 
الك�ب�رى تفك���ر بالرجل الم�سن ال���ذي كان يبكي 
في الم�س���اء والأخ���ت ال�صغ���رى تفك���ر ب�صغير 

ال�سنونو الذي طار للمرة الأولى.

مراثي ميزوبوتاميا

مـــيـــريــــاي مـــظـــلــــة ٌ مــــــن مــــــاء
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