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الرعب، الرعب بعينه، اللفظة التي تنتظر خطّها على جدران 
ر  دورة المياه العامة. حلمتُ البارحة بمرحا�ض زجاجي، حُ�شِ
فيه رجل ك�س���مكة ال�س���ردين في علبة محكمة الإغلاق. وكان 
مقب�ض باب المرحا�ض م�صنوعاً من حلقة معدنية ت�شبه حلقة 
ال�سح���ب في غطاء علبة ال�سردين. وب���دلًا من كلمة )ا�سحبْ( 
ق���ت بباب المرحا�ض الزجاجي كلمة )افرغْ(. وكانت هذه  �ألُ�صِ
الكلم���ة تتنا�س���ب و�أفكاري ع���ن عملية الكتاب���ة. فلي�ست هذه 
الأخ�ي�رة �إلا عملي���ة )�إفراغ( �أو )�إف���راز( تعقبها حالة اختلاء 
مري���ح، ودورة امت�ل�اء جدي���د. ما م���ن �شيء �إ�ض���افي جميل 
و نبي���ل يزيد على ه���ذه العملية الدوري���ة. ولا �شيء يُ�ضاف 
عل���ى قيمة الح���وارات الق�ص�ي�رة التي تدور ب�ي�ن المنتظرين 
�أمام علب الإفراغ العام���ة. ولن تدرك �أهمية ما يختفي تحت 
�سطحها الهادئ، ف�أنت تخو�ضها وك�أنك �شخ�صية في رواية. 
 لطالم���ا �شعرت ب�أن ح���واراً بين اثنين في م���كان مغلق، يجب 
�أن يُ���دار بتل���ك الأهمي���ة الم�صمم���ة في الرواي���ات، مهم���ا كان 
الح���وار تافه���اً وبعي���داً عن الحقيق���ة، �أو وا�س���ع الا�ستغراق 
هة. لاحظتُ �أن وقت  �شديد الالت�صاق بالحالة الإن�سانية المفوَّ
الح���وار الروائي غير محدود، تتف���رع �ألفاظه وتنزلق دونما 
عائق بيولوج���ي. وكما يقرر الروائ���ي الأرجنتيني �أرن�ستو 
�سابات���و ف����إن هذا الح���وار يعمل عل���ى م�ستوي�ي�ن: م�ستوى 
الح���وار ال�سطح���ي، والآخر الأ�شد غوراً و�سري���ة، كما لو �أن 
ح�صاناً يق���ف متحفزاً �أمام كومة ق�ش يحد�س �أن �شيئاً غريباً 
وخفي���اً �سيظهر منها. فالكلام يمث���ل م�ستوى الحوار  الأول، 
والوقف���ة تمث���ل م�ست���واه الث���اني. و�أي���اً كان���ت م���دة الوقفة 
فه���ي تحفز المتكل���م على العل���ن والموا�صل���ة. ج���رّب �ساباتو 
ه���ذا التكنيك الح���واري في رواية )�أبطال وقب���ور( وجزئها 
الثاني )م�ل�اك الجحيم( و�أ�سند ل�شخ�صيات���ه مهمة المراوحة 
ب�ي�ن الوقف���ة وال���كلام، عل���ى م�ست���وى ال�سطح الم���دني وفي 
�أقبي���ة مجاري بيون�س �آيري�س. وخلال الانتقال من م�ستوى 
الإملاء �إلى م�ستوى الإفراغ، يفرز الأحياء كلمة )الرعب( كي 
ت�ستقر في الأعماق، �أعماق المدن التي ت�يرس نحو الانحلال. 
   طال���ت وقفت���ي في ف�سح���ة ال���دورة، حتى التح���ق بي رجل 
ي�ستعج���ل الإف���راغ، لاح���ظ بارتي���اح �ض���رورة الاختلاء في 
عل���ب نظيف���ة، ثم �أ�ض���اف: ))لح�س���ن الحظ طُلي���ت الجدران 
بده���ان يمن���ع الكتاب���ة عليه���ا((. قابلتُ ملاحظت���ه بملاحظة 
مفاجئة: ))�ستكون العلب �أكثر راحة لو �إنها بُنيت من �ألواح 
زجاجي���ة((. بع���د وقفة قال: ))ل���ن ن�صل �إلى ه���ذه الحال((.
�أ�سرعتُ باعترا�ضه: ))ومن يمن���ع نف�سه من الكتابة؟ الف�سح 
ال�ضيقة تدفعك �إلى �إفراز كل �شيء((. احتب�س ثم هم�س: ))لا 
�أظن���ك من ه����ؤلاء! وعلى �أية حال �ض���ع عبارتك �إن �شئت، فلا 

�ش�أن لي بهذه الأمور((. 
   انفت���ح ب���اب �إحدى العل���ب، فانفتل �صاحب���ي داخلًا، مخلفاً 
�إي���اي في الم�ست���وى الأعم���ق م���ن الح���وار، �إلا �أن مختلي���اً 
ثاني���اً �سرعان ما م�ل��أ وقفتي، و�شاركني الانتظ���ار. كان هذا 
عل���ى �أهبة الانفج���ار ف�صبَّ نقمت���ه الحبي�س���ة دونما احتراز 
�أو اعتب���ار لدرج���ات الح���وار. وكنت ق���د خ�ب�رتُ �أمثال هذه 
الإفراغات العدوانية التي تتدحرج ك�سيل عكر، وتنتهي عند 
الم�ست���وى الأدنى لح���وار المر�ضى باحتبا����س البول، قطرات 
من ال��ضآلة والمهانة. �أفرغ رعبه ب�صوت ك�يرس، محدثاً نف�سه 
ولا ريب: ))تزداد �إف���رازات الج�سد مع تقدم المرء في العمر. 
كلم���ا زادت حاجته للإفراز تدهور ج�س���ده �أكثر واقترب من 
ح���دّ الاحتبا����س والع�س���ر.. و�إذ يتكاث���ر ع���دد المراحي�ض في 
الزوايا والأزق���ة، يتكاثر عدد �أولئ���ك الحاملين انهيارهم في 

كعوب �أقدامهم..�إنها نتن المدينة، بل هي موتها..((
   ا�ست���دار المحتب�س وغ���ادر ف�سحة دورة المياه، ليقترب رجل 
�آخ���ر متمه���ل ح�سبته منظف ال���دورة �أو حار�سه���ا، وقد يعلم 
�شيئ���اً خا�صاً عن �آداب الاختلاء فوق م���ا �أعلم. ��سألته ف�أجاب 
ب�أن���ه لي�س واحداً م���ن خدم الدورة ولا هو قطعاً من خطاطي 
الكلم���ات المرعب���ة على ج���دران العلب. لكن���ه �شخ�ص مهموم 
بالدراجات الناري���ة. ا�ستغربتُ حديث���ه وا�ستف�سرت �إن كان 
المحتب�سون ي�أتون �إلى دورات المياه في هذه الأيام م�سرعين 

مذعورين.
   ق���ال: ))لا. �إني �أعني ما �أقول���ه حرفياً. هذا وقت الدراجات 
الناري���ة((.  وافقت���ه: ))حق���اً �أ�صبح انت�شاره���ا في ال�شوارع 
مخيف���اً، تز�أر وتخطف بين �صفوف ال�سي���ارات((. قال: )) لم 
تلحظ �شيئاً مخيفاً. زئيرها ي�شتد ليلًا عندما تخلو ال�شوارع، 
ويخ���رج راكبوه���ا من م���دارج الظ�ل�ام �إلى عمله���م المبهم((. 
�أدركتُ ق�صده وعقبت: ))�أجل. �أنت م�صيب. لا يحتاج رجال 
العم���ل الليل���ي ه����ؤلاء �إلى دورات المياه، فف�ضلاته���م تتناثر 

وراء ظهورهم((. 
   �ضح���ك هازئ���اً م���ن طريقت���ي الحوارية، وخطئ���ي في ربط 
الأق���وال، وكان قد لاح���ظ قلم الكتاب���ة الر�شا����ش )ال�برسي( 
يبرز ن�صفه من جي���ب قمي�صي، ف�أ�شار: ))هيا �أكتب عبارتك، 

لا تنتظر �شيئاً مفيداً �أو �شخ�صاً معروفاً لديك((. 
   ت���والى على وقفتي مح���ام غريب عن المدينة �أدار حديثاً عن 
موكله ال�سجين، ور�سّام مفت���ون بخطوط الجدران ال�سرية، 
و�شرط���ي م���رور م�ل��أ حديث���ه بالإ�ش���ارات، و�سائ���ق �سيارة 

ا�شتكى من بوا�يرسه، وفلاح انتهى من 
بيع مح�ص���ول نخلاته في ال�سوق، 

بكي����س  ر�أ�س���ه  ع�ص���ب  و�صب���ي 
خلّف���وني  و�آخ���رون  بلا�ست���ك، 
عن���د ف�سح���ة حلم���ي بالمراحي�ض 
خ���ط  في  م�ت�ردداً  الزجاجي���ة، 
عبارتي عل���ى ج���دار العلبة التي 

ط���ال وق���وفي �أمامه���ا، عبارة 
�أرن�ست���و �ساباتو: ))لي�س في 

ن�سيان الرعب عيب((.

محمد خ�ضير

حوارات دورة المياه
خارج العا�صمة

لـــــيـــــنـــــــــور

ترجمة: نجاح الجبيلي

فا�ضل ال�سلطاني

طيرك �أم طيري
يدق فوق النافذة:

لينور لن تعود
لينور لن تعود.

وح�شك �أم وح�شي
يرب�ض عند الباب

وهو ي�صيحُ
لينور لن تعود..
لينور لن تعود.

�أم نبيّ يقر�أ الآيات
 خلف الجدار

ذات اليمين وال�شمال:
وهو ينادي:
�سوف تعود
�سوف تعود
حين تموت.

�ألم تمت لينور؟
�أما دفناها معا

ذات �صباح؟
�سوف تعود
�سوف تعود
حين تموت.

- �ألم تمت لينور؟
- لا تبكِ لينور

�إن كنتَ لا تراها
قد تراها

حين ت�ضرب الريحُ عليك النافذة
ويرب�ض الوح�شُ على الباب القديم

وهو ينادي العابرين
لينور لن تعود

وحين يقر�أ الآيات

ذات اليمين وال�شمال
نبيّ �ضائع تحت ال�سماء:

لينور لن تعود
حتى تموت.
لا تبكِ لينور

لينور لم تمت
افتح عليها النافذة.

قد تدخل الغرفةَ،
ت�ستلقي على الأريكةِ القديمة،

وترحل الفجرَ �إلى المدينة
حيث ت�ضيع

فلا الوح�شُ يراها، لا الطيور،
لا نبيُّ �ضائع تحت ال�سماء 

�سوف يعرفها.
ماذا تريد من لينور؟

- �أن تعود
- افتح عليها النافذة

لا �أحدٌ يعودُ
حين يم�ضي

من عاد قبلها؟
- افتح عليها النافذة
افتح قمي�صك القديم

فقد تراها.
- لا �أحدٌ يعود حين يم�ضي

- �سوف تعود،
حين تموت،

للبيتِ،
�سوف ت�ستلقي على الأريكة القديمة

وتفتح الكتابَ
حيث كان مفتوحا وتقر�أ،

ثم تقر�أ

ثم تقر�أ �سورتها:
- لا �أحدٌ يعودُ

- لينور عادت..
كنتُ وراء النافذة

�أرقبُ ..
-  لكن لا ترى

�أنت الذي كنت ر�أيت لا ترى
�أنت الذي كنت ر�أيت لا ترى

لينور عادت..
�أخذت لينور..

وارتحلت.

�إلى �إدغار �ألن بو

• ي���رد ا�س���م" لين���ور" في ق�صي���دة �إدغار �ألان ب���و) 1809- 1849 ( ال�شهيرة " الغراب" ثم���اني مرات. ويعتقد كثير من 
النق���اد �أنه���ا �إ�ش���ارة �إلى زوجته الاولى فرجيني���ا كليم، التي ماتت بع���د زواجهما ب�سنتين بمر�ض ال�س���ل، وهي في الخام�سة 
ع�ش���رة. ولب���و ق�صيدة �أخرى بعن���وان" لينور" عن ال�شاعرة �س���اره هيلين ويتمن، التي ارتبط معه���ا بعلاقة حب رومان�سية 

كادت تنتهي بالزواج. لكنها تركت بو ب�سبب �إدمانه. وفي رواية �أخرى، ب�سبب علاقته مع امر�أة ثانية. 

تقوم رواية )الخالة تولا( لميغيل دي �أونامونو 
)ترجمة �صالح علماني و�إ�صدارات دار المدى 

2009( على فعالية ومركزية فكرة �أخلاقية 
هي )لاإيثار(، �أي تكري�س حياة �أمرئ ما من 

�أجل لاآخرين، والت�ضحية في �سبيلهم، عن 
قناعة تامة، ي�صاحبها �إح�سا�س مبهم بمتعة 
�سريّة تقترب من المازوكية. �إن الوجه لاآخر 

لإيثار )الخالة تولا( �سيظهر، كما لو �أنه تعبير 
عن �أنانية مواربة تجد تجليها في �صورة 

تحكّمها بحيوات لاآخرين ور�سم �أقدارهم 
على وفق قناعاتها و�أهوائها.

كذلك ف�إن عزوفها عن الزواج �سيخفي �أ�شد النزعات 
الجن�سية �سطوة، والتي �ستحاول مواراتها تحت 
طبقة �سميكة من ال�سلوك الطهراني، والذي، ويا 
زائف.  �أن��ه  عنه  نقول  �أن  ن�ستطيع  لا  للمفارقة، 
يبدو  ال���رواي���ة  �سطح  ع��ل��ى  يظهر  م��ا  ك���ان  ف�����إذا 
وا�ضحاً وب�سيطاً ف�إن ما يمور تحت ال�سطح لهو 
التناق�ضات  فهذه  والتعقيد.  الت�شابك  غاية  في 
بين ما  هو مر�سوم وبين ما هو ممحو.. بين ما 
وبين  والكلمات  الجمل  عبر  حقاً  ونتلم�سه  ن��راه 
ما هو م�ستتر فيما وراء ال�سطور �ست�صنع جدلية 
الرواية؛ �صراعاتها وحركتها الداخلية وم�سارها 

ونهايتها المفتوحة �أي�ضاً.
كانت )خيرترودي�س؛ الخالة تولا فيما بعد( تنزع 
في القرارة العميقة لنف�سها �إلى �أن يكون راميرو 

ال�شاب لها، وهذا ما لن تف�صح عنه مبا�شرة �أبداً. 
التي  رو�سا  �أختها  �إلى  نظراته  ي�صوّب  كان  لكنه 
�أمام كل ريح وكل نور  "تك�شف تج�سدها بروعة 
كان  ال��راوي. ولأن راميرو  زهرة" مثلما ي�صفها 
يعتقد  لم  عينه،  �سطح  على  كلها  روح���ه  يحمل 
�سترتب  وه��ك��ذا  رو�سا".  �سوى  �أح���داً  ر�أى  �أن��ه 
لزواج الاثنين وتقرر الامتناع عن  خيرترودي�س 
الزواج والتفرغ لتربية �أولاد �أختها، ربما فقط كي 
تبقى قريبة منها ومن زوجها، في نوع من الولاء 
كبرياء  م��ن  م�سحة  ووراء  ال��ره��ب��اني،  ال��روح��ي 
تُ�ضاهى،  لا  �شخ�صية  وق���وة  وه��ادئ��ة،  ر�صينة 
تجعلها محور وملهمة حيوات من حولها، وحتى 

�ساعة وفاتها بعد �سنين طويلة.
الدير،  �أو  ال����زواج  ه��و  ق��درن��ا  �أن  لأخ��ت��ه��ا  ت��ق��ول 
ولأنها لم تتزوج قط فقد اختارت ديرها الخا�ص، 
و�أجبرت  بها  التزمت  �صارمة  قوانين  له  وا�ضعة 
الآخرين على احترامها. ولقد �سعت �إلى  ت�سريع 
لو  كما  منهما،  �أي  يتراجع  �أن  قبل  الاثنين  زواج 
)رام�يرو(  الرجل  ح�ضور  تفقد  �أن  تخ�شى  �أنها 
�أن رو�سا  قريباً منها و�ستخبر راميرو منذ البدء 
بدور  ف�ستكتفي  هي  �أم��ا  له  طيبة  زوج��ة  �ستكون 
القران  �أثناء عقد  لأولادهما. وفي  الطيبة  الخالة 
ر�أى  الذي  �إلى الحد  ال�سعادة  بدت تولا في غاية 
بع�ض  طبيعي  غ�ير  "�شيئاً  الأم����ر  في  بع�ضهم 
يتحدث  رو���س��ا  الم��خ��ا���ض  ي���أت��ي  ال�شيء" وح�ين 
غير  م��ي��ت��اً،  �أو  ح��ي��اً  الطفل  �إخ����راج  ع��ن  الطبيب 
)الطفل  فكرة  ج���أ���ش  برباطة  �سترف�ض  ت��ولا  �أن 
ميتاً( على الرغم من تحذير الطبيب من خطورة 
عملية  في  و�ست�شارك  ال�صحي،  رو���س��ا  و���ض��ع 
�إلى  �أن تنظفه،  الوليد من ثم، بعد  لت�أخذ  التوليد 
اللفافة  تلك  تقبيل  )رام�يرو(  �أراد  "وحين  �أبيه؛ 
�أنها وليده لم�ست  �إليه على  قُدمت  التي  اللحم  من 
ركبته المت�أججة ركبة خيرترودي�س التي قالت له 

بهدوء: - اذهب الآن وا�شكر امر�أتك واطلب منها 
المعذرة و�شجعها".

م��سؤوليتها  من  ورعايته  الطفل  تربية  و�ستجعل 
حتى قبل �أن ت��سأل والديه عن ر�أيهما، و�سيخرج 
�أيهما هي  يقول؛  �أعماق روح راميرو �صوت  من 

الأم؟.
�أبيه  ا���س��م  ع��ل��ى  ال��ول��ي��د  ت���ولا  الخ��ال��ة  �ست�سمي 

�سيكون  ال��ت��الي  الوليد  �أن  و�ستعلن  )رام��ي�رو( 
�أنثى و�ست�سميها مثل ا�سمها )خيرترودي�س(. �إن 
�سلوكها هذا �أ�شبه ما يكون بالتعوي�ض عن رغبة 
�أو لم  فلماذا لم  ت�ستطع،  اللا�شعور.  مكبوتة في 
يدعها القدر �أن تجمع بينها  )خيرترودي�س( وبين 
وخيرترودي�س  راميرو  تجمع  �أن  قررت  راميرو 

�أخاً و�أختاً ترعاهما معاً وهكذا �سيكون الأمر.
�إن قوتها الروحية تجعلها لا تهتز حتى �إزاء حدث 
ولادتها  �إث��ر  على  رو�سا  �أختها  م��وت  هو  �صادم 
دي��دن��ه��ا الح��ف��اظ على تما�سك  وي��ك��ون  ال��ث��ال��ث��ة، 

ثانية  لها  �أتيحت  الفر�صة  �أن  يبدو  و�إذ  العائلة. 
للاقتران براميرو الذي يكون هو الآخر م�ستعداً 
هذا  بقوة..  ترف�ض  ف�إنها  منها،  للزواج  ومتلهفاً 
القارئ  يجعل  منها  والمفاجئ  الغريب  ال�سلوك 
يت�ساءل عن ال�سبب؛ �أتراها تُخفي وراء �شجاعتها 
التجربة ان�سجاماً مع  الظاهرة خوفاً من خو�ض 
جذب  بين  ال�صراع  �أهو  لغريزتها؟  البعيد  النداء 
الطهراني  ل��وازع��ه��ا  الم�ضاد  وال�شد  ال��ن��داء  ذل��ك 
الأخلاقي الذي �سيفر�ض عليها منطقه في النهاية؟ 
ماذا  النا�س  �أق��اوي��ل  تخ�شى  تكن  لم  التي  وه��ي 
الأعلى  �أناها  �أم��ام  م�رتددة  �أكانت  تخ�شى؟  كانت 
�أي �ضميرها الذي ما كانت  ب�سطوتها ال�ضاغطة، 
على ثقة ب�أنها �ستتعاي�ش مع خيانتها له؟. �ستقول 
لأولاده���ا  تريد  لا  �أن��ه��ا  تحت�ضر  وه��ي  �أختها  لها 
فلتكن  ال���زواج  له من  لاب��د  ك��ان  و�إذا  �أب،  زوج��ة 
هي )خيرترودي�س/ الخالة تولا( "فلتكوني �أنت، 
�أخرى.  كلمة  له  �ستكون  القدر  لكن  لك"،  وليكن 
)ابن عم  ريكاردو  ال��زواج من  �إلى رف�ض  �ستعمد 
�أختها  �أولاد  بتربية  ان�شغالها  بحجة  رام�ي�رو( 
راميرو  بيت  في  لت�سكن  بيتها  و�ستترك  الثلاثة 
الذي �سيعر�ض عليها الزواج هو الآخر، وت�صدّه 

كذلك.
راهبة؟  ت�صبحي  لم  ولماذا  " ـ 

ـ لا �أحب �أن ي�أمرني �أحد".
انطلاقاً  )ت��ولا(  بـ  يناديها  الذي  رام�يرو  و�ستنهر 

من نزعتها المتزمتة؛
الأطفال....  �أم��ام  وخا�صة  ت��ولا،  تدعُني  لا  ـ   "

احترم ال�صغار.
ـ وبماذا �أ��سأت احترامهم؟

ـ بتركك غرائزك مك�شوفة �أمامهم هكذا".
"كي  وبعد �إلحاح راميرو �ستمنحه �سنة واحدة؛ 
�أت�أمل في نف�سي بو�ضوح، وكي تت�أمل في نف�سك 
ي�صمد  ول��ن  تقتنع..".  �أن  �أج���ل  م��ن  ب��و���ض��وح، 

هذا.  الع�يرس  اقتراحها  �إزاء  �سنرى  كما  رام�يرو 
في هذا الوقت كانت هي تتعاي�ش مع ريح هائجة 
في  عقلها  "كان  المغلقة..  روحها  في  تنفلت  كانت 
في  والقلب  العقل  وكلاهما،  قلبها،  م��ع  ���ص��راع  
والعمق،  ال�ضراوة  من  �أ�شد  بقدر  معها  �صراع 
في  ف�����س��ق��ع  )رام���ي��رو(  ه���و  �أم����ا  والحميمية". 
جن�سياً  )مانويلا(  الخادمة  �سيواقع  المحظور.. 
نف�سها  تولا  الخالة  فتجد  منه  فتحمل  البيت  في 
مجموعة  �ستقع  هنا  منها.  لتزويجه  م�ضطرة 
�سيمر�ض  المتعاقبة..  الميلودرامية  الأح��داث  من 
التي  مانويلا  من  طفله  ولادة  قبل  فج�أة  رام�يرو 

�ستموت هي الأخرى وهي ت�ضع وليدها.
ل��ن��ق��ر�أ بم���اذا ت��ع�رتف ت���ولا ل��رام�يرو وه���و على 
فرا�ش الموت؛ "�أنت لقد تكلمت يوماً عن قدي�ينس 
ف��ك��رة لا  ل���دي  ك��ان��ت  ي�صنعون خ��اط��ئ�ين. ربم���ا 
الأمر،  ب��د�أ  عندما  ولكن  الف�ضيلة.  عن  �إن�سانية 
يتوجب  بما  �أن��ا  قمت  �أختي،  �إلى  توجهت  عندما 
لك،  �أعترف  و�أنا  ذلك،  �إلى  �أ�ضف  به.  القيام  علي 
ذلك  �أي رج��ل، بمن في  ال��رج��ل،  �أخ��اف من  كنت 
الرجل  في  �أرى  �أن  �أ�ستطع  لم  رام�ي�رو،  يا  �أن��ت 
�أما  �أحببتهم ؛  �أجل  �سوى الكائن الفظ. الأطفال، 
الرجل...".  هذا المقطع  لقد هربت من  الرجل... 
الطويل ن�سبياً، ربما كان يف�سر كثراً من مواقف 

تولا وتناق�ضات �سلوكها.
الإيقاع،  �سريعة  ق�يرصة،  رواي��ة  ت��ولا(  )الخالة 
الروايات  نمط  من  وهي  مقت�صدة،  بلغة  مكتوبة 
بعينها  ل�شخ�صية  الطاغي  الح�ضور  تعك�س  التي 
تعانيه  وم��ا  الأح���داث،  اتجاهات  على  وت�أثيرها 
من �صراعات جوانية بين رغباتها وغرائزها من 
جهة  من  بها  ت�ؤمن  التي  المحافظة  والقيم  جهة 
ثانية، على الرغم من تخطيها في التفكير، �أحياناً، 
فطنتها  بحكم  النا�س،  لقناعات  الحمر  الخطوط 

وحدّة ذكائها.

فـــي )الـــخــالـــة تــــــولا(: 
�صـــراع الـــرغـــبـــات الــ�ســريـــة والــقــيـــم الـمــحـــافـــظــــة

�سعد محمد رحيم

الكات���ب الإ�سب���اني خوزي���ه كاميل���و ثي�ل�ا ول���د في 11 
ماي����س 1916 في "�أري���ا فلافيا"/�أ�سباني���ا، ح���از على 
جائزة نوبل للآداب عام 1989 ولعله م�شهور بروايته 
" عائلة با�سكوال دوارته" ال�صادرة عام 1942 ومانح 
حي���اة جديدة ل�ل��أدب الأ�سباني. يتمي���ز �إنتاجه الأدبي 
م���ن الروايات والق�ص����ص الق�يرصة ويومي���ات ال�سفر 
بالتجري���ب والإب���داع في ال�شكل والمحت���وى، وين�سب 
�إلي���ه بع����ض النق���اد كم�ؤ�س����س لأ�سلوب �س���ردي يعرف 
ب���ـ"TREMENDISMO  " يتمي���ز بالمي���ل �إلى 

الت�أكيد على العنف والت�صوير الغريب.
دخ���ل "ثيلا" جامع���ة مدريد قبل وبعد الح���رب الأهلية 
الأ�سبانية )36-1939( التي خدم في �أثنائها في جي�ش 
فرانكو. ت�أثرت مهنته الأدبية واهتماماته عميقاً بقبوله 
في البداي���ة بالحكم الدكتات���وري لـ"فرانكو" ثم رف�ضه 
له �أخيراً. ور�سّخت روايته الأولى "با�سكوال دوراته" 
مكانت���ه في �أوربا.وعلى الرغم م���ن �شكلها التقليدي �إلا 
�أنها ا�شتهرت ونالت ا�ستح�سان���اً نقدياً وتتميز روايته 
الثانية "خلية النح���ل" ال�صادرة عام 1951 بت�سل�سلها 
التاريخ���ي المج���ز�أ والح�شد الكب�ي�ر ل�شخ�صياتها وهي 

ق�صة �إبداعي���ة ذكية عن مدريد ما بع���د الحرب ر�سخت 
مكانت���ه ب�ي�ن الجمه���ور والنقاد وم���ن �أح�س���ن رواياته 
الرائ���دة الم�شهورة "�سان كاميل���و1936" ال�صادرة عام 

1969 وهي عبارة عن تيار وعي م�ستمر.
�إن ق���وة الملاحظة ال�شديدة والمهارة في تلوين الو�صف 
ظاهران �أي�ض���اً في �أدب رحلاته ويعتمدان �أ�سا�ساً على 
جولات���ه عبر ريف �أ�سبانيا وزيارت���ه �إلى �أقطار �أميركا 
اللاتينية. و�أكثر هذه الكتب �شهرة "رحلة �إلى �ألكاريا-

1948" و " م���ن مي���و �إلى بيدا�سوا" و "يهود ومغاربة 
مجموعات���ه  �أ�ضخ���م  وم���ن   ، وم�سيحي���ون-1956" 
الق�ص�صي���ة " ال�سحب العابرة" و�أربعة �أعمال ب�ضمنها 
مجموع���ة "الطاحون���ة م���ع ق�ص����ص ق�ص�ي�رة �أخرى-

1956". كت���ب "ثي�ل�ا" �أي�ضاً مق���الات و�شعر ومذكرات 
وفي �سنوات���ه الأخ�ي�رة ظه���ر في التلفزي���ون ب�صورة 

متتالية.
"ماي���وركا"  ع���ام 1955 في  ا�ستق���ر في  	
حي���ث  �أ�س����س "ثي�ل�ا " في ع���ام 1956 المجل���ة الأدبية 
الأ�سباني���ة الم�ؤث���رة  "�أوراق �س���ون �أرمادو�س" وعمل 
فيما بعد محرراً لها. �شرع في عام 1968 بن�شر �سل�سلة 
كت���اب" القوامي�س ال�سرية" وه���و م�صنف من الكلمات 
والعب���ارات الم�شه���ورة غ�ي�ر ال�صالحة للطب���ع لمنافاتها 
للأخ�ل�اق. توفي في عام 2002 عن عمر 85 �سنة، وفي 

ما يلي عر�ض لروايته "عائلة با�سكوال دوراته":
لا يوج���د تف�يرس للطرق الغام�ض���ة للنا�شرين �أو �أهواء 
ال���ذوق العام، وم���ع �أن رواي���ة "كاميل���و خوزيه ثيلا" 
"خلية النحل" ن�شرت بهدوء في الولايات المتحدة عام 

1954 فق���د ظهرت روايت���ه "عائلة با�سك���وال دوارته" 
مترجم���ة �إلى الإنكليزي���ة ع���ام 1964 م���ع �أنه���ا ن�شرت 
في �أ�سباني���ا عام 1942، على الرغ���م من وجود �إجماع 
نقدي عام على �أن "ثيلا" هو الأف�ضل من بين الروائيين 
الأ�سبانيين المعا�صرين وهو فعلًا الروائي الأكثر تميزاً 

منذ "بيو بارخا".
�إن الخ�س���ارة هي خ�سارتن���ا، فالرواية لا �شيء ي�شبهها 
في اللغ���ة الإنكليزي���ة، وه���ي مثلما يطل���ق عليها تماماً 
 )  cante hondo عميق���ة  �أغني���ة   ( بالإ�سباني���ة 

–�صرخة الدم الخالدة التي تفوق الو�صف ولا يوجد 
نظ�ي�ر لها في تقليدنا المو�سيقي. لقد طوّع ال�سرد تماماً 
في رواي���ة "ثيلا" وه���و يجري �ضد ال�سط���ح الم�ستوي 
باندف���اع هائل لكن���ه بالكاد يظه���ر للعي���ان. �إن جمرات 
حياة " دوارته" تحترق ب�شدة وبدخان بلا لهب. وبين 
ح�ي�ن و�آخر وعند المنعطفات الحا�سمة تنطلق الأحداث 
المقطوع���ة �أو �أجزاء الحدث مث���ل نفث ال�شعلة، تحترق 

ثم ت�ستنفد. 
ي�ستعم���ل "ثي�ل�ا" الطريق���ة القديم���ة للرواي���ة ب�صيغة 

مذكرة اكت�شفها غريب بعد تنفيذ حكم الإعدام بالبطل. 
كان الفلاح "دوارت����ه" في زنزانته ينتظر الموت وك�أنه 
يغ����ازل عرو�س����اً �س����وداء على نح����و غري����زي، ويدون 
حيات����ه في محاول����ة لفهمها و�إحي����اء ذكراها وامتلاكها 
ب�إعطائه����ا ال�شكل المطلوب. يبحث في طفولته القا�سية 
–الأب العنيد، الأم الفا�سقة النكدة التي عذبته، الأخت 
المحبوب����ة التي ت�صبح موم�ساً بع����د �أن �أ�صابها الي�أ�س 
لأن����ه يبدو �أنه لا بديل لها �س����وى ذلك، ح�سب الظروف 
ال�شدي����دة الت����ي ت�سلطها عليه����م الحي����اة القا�سية. لكن 
ه����ذه لي�س����ت رواي����ة واقعي����ة اجتماعية وه����ي لي�ست 
م�صادر لأعمال العن����ف المتفجرة لـ"دوارته" –الطعن، 
الاغتيالات، الألم المبرح. لا تكمن هذه الأفعال الدموية 
في ال�سيكولوجي����ا ب����ل في اللاوعي الجمع����ي لل�شعب 
كله-جن�����س م����ن النا�����س لم "يفهم����وا" تل����ك الأفع����ال 
الفظيعة وي�ستطيعون مع ذل����ك �أن ي�صدحوا بالأغاني 
لها. وبه����ذا المعنى تكون رواية "دوارته" �أغنية مهيبة 
كئيبة ع����ن الموت وال����دم والأر�ض الأ�سباني����ة يحركها 
ال�شعر الأ�س����ود لأ�سبانيا-مرتل����ة، محتومة ولدت قبل 

الزمن وخارجه.
في كل ه����ذا يك����ون "ثي��ل�ا" �أ�سبانياً بكل معن����ى الكلمة 
ر-  وخارج نط����اق التقاليد الأوربي����ة. �إن ال�سرد المق�صّ
وه����و دفن ال�سرد في "القول" وال�ضغط المذهل للحدث 
وترتيب����ه والزمن- توجهنا �إلى ماهية الرواية: حكاية 
فلكلوري����ة، فلكل����ور، �أغني����ة فلكلوري����ة، التجربة التي 
تمث����ل ال�شكل الأ�سط����وري، " الأنا- ه����ذا البائ�س، هذا 
المث����ال للإن�س����ان المغل����وب" كم����ا يتكل����م "دوارته" عن 

نف�سه.
يقهر "دوارته" �أم����ام القدر – العدو المهجور منذ زمن 
طوي����ل في �أدب الغرب لكنه الم�شه����ور كثيراً في ال�شعر 
ال�شعب����ي." ق����دري ال�شرير، نجم����ي المنحو�س" يتدلى 
من����ه مثل طائ����ر القطر�����س ويم�سك به مث����ل ال�سقوبة ) 
ال�شيطان����ة الت����ي تجامع الرجال �أثن����اء نومهم(، وكلما 
يب����زغ �أم����ل بالخلا�ص في ح����دث �صغير م����ن ال�سعادة 
كال����زواج �أو ولادة طفل ي�ض����رب القدر �ضربته فيجيب 
"دوارت����ه" ن����داءه ب�ش����كل �أعم����ى. تق����ول زوجته قبل 
وقت ق�يرص م����ن وفاتها ب�ص����ورة غام�ضة وبلا تف�يرس 
وا�ضح كالموت في الفلكلور �أو في ال�سحر:" يبدو الدم 
ك�صن����ف من ال�سم����اد في دمك".وحين يق����دم "دوارته" 
�أخ��ي�راً على قتل والدته في م�شه����د مرعب يقول:" هذا 
�ش����يء محت����وم. وجب �أن يح����دث و�سيح����دث"، وترن 
النغم����ة ب�صوتها الر�صا�صي م����راراً:" وبهذه الطريقة 

تجري الأمور".
�إن الح�س الأ�سباني ب�شرور العالم المتعذر ا�ستئ�صالها 
م�ص��ي�ر  ح����ول  يحوم����ان  للم����وت  الأ�س����ود  والث����ور 
الإن�سان  "دوارت����ه". ت�شبه ال�صور كابو�ساً حتم على 
بالملاب�����س  ال�صارخ����ات  الن�س����اء  يعي�ش����ه،  �أن  م�سبق����اً 
ال�س����ود، دم الفر�����س المذبوحة، الوجه الم����زرق للديوث 
المقتول خنق����اً، و"دوارت����ه" الإن�سان ال����ذي ولد ليقتل 
ويموت ويكابد من �أجل �أن ي�صنع من حياته �أ�سطورة. 
يتم "ثيلا" المثال المهجور لل�صخرة والقمر والاحتفال 
الق����ديم بالولادة والمعان����اة والموت، واللون����ان اللذان 

ي�ستعملهما هما الأ�سود والأحمر.

خ���وزي���ه ك��ام��ي��ل��و ث���ي�ل�ا.. الم����وت وال�����دم والأر��������ض الا���س��ب��ان��ي��ة


