
في فيلم���ه الراب���ع ، يق���دم المخ���رج ال�صين���ي ال�ش���اب 
) وون���غ �ش���او ( درام���ا رومان�سي���ة انيق���ة ع���ن علاقة 
عاطفي���ة تعي�شه���ا ال�شاب���ة ه���ي �سيزه���و )الممثلة يان 
بنغي���ان ( المتزوجة من طبي���ب جراح مع ا�ستاذها في 
رق����ص التانغو ) الممثل لي ناي���وان ( ، وطوال �ساعة 
ون�ص���ف هي مدة عر�ض الفيلم الجديد )ذكرى حب (، 
يعي�ش الثنائي العا�شق تحولات وتجارب جديدة من 

نوعها ..
ي�أت���ي عر�ض الفيلم بعد ا�سبوع واحد فقط من عر�ض 
فيلم���ه الثال���ث ) رحي���ل كاثري���ن كور�سين���ي ( ويقدم 
الفيلم���ان ق�صت�ي�ن ع���ن الح���ب والخيان���ة والخ���داع 
والاح�ل�ام والهواج����س ...ويت�س���اءل الفيلم���ان ع���ن 

ن���وع الح���ب ال���ذي يف�ضل���ه الم�شاهد ، هل ه���و الهوى 
الم�ضن���ي الذي حين يتحطم لايعود ابدا ، ام انه الحب 
طوي���ل الامد الذي يعي�ش رغ���م الخيانة عبر الن�سيان 

والالم..
كان �ش���او ق���د قدم م���ن قبل فيلم�ي�ن يناق�ش���ان ق�ضايا 
اجتماعية مهمة ويع�ب�ران عن حياة �شرائح محرومة 
م���ن الاهتم���ام كالايت���ام في فيلم���ه ) يتي���م �آنيان���غ ( 
والفق���راء في فيلم���ه ) �سي���ارة فاخ���رة ( ..، ام���ا في 
فيلميه الاخيرين فهو ينتقل الى الاجواء الرومان�سية 
ويعي����ش ابطال���ه و�سط مظاه���ر غربي���ة وانيقة رغم 
انتمائه���م الوا�ضح الى الطقو����س والتقاليد ال�صينية 

الخال�صة ..
الطبق���ة  الى  �شخ�صيات���ي  تنتم���ي   ، الم���رة  ه���ذه   "
الب�سيط���ة " –كما يقول المخ���رج ال�شاب –وي�ضيف " 
�سيتحدث ابط���الي عن م�شاعره���م وحياتهم الخا�صة 
لأنن���ا بدان���ا نفتق���د قيمن���ا الروحي���ة العميق���ة ا�سوة 

بالغرب "...
ه���ي �سيزه���و في فيل���م ) ذك���رى ح���ب ( ه���ي زوج���ة 
للطبي���ب الج���راح )لي اوك�س���ان ( وه���ي تدخ���ل في 
علاق���ة �سرية م���ع ا�ستاذها في رق����ص التانغو ) �شين 
م���و ( ..وي�ص���ف المخ���رج �ش���او رق����ص التانغ���و بانه 

لم�سة مجانية للحب والب���وح بالعواطف ،وهو ي�شكل 
حاليا جزءا من الواقع الح�ضري ال�صيني ا�ضافة الى 
الرق����ص الامريكي اللاتيني وي�ش���كلان كلاهما بديلا 

عن الاكروباتيك والجمنا�ستيك ال�صيني ..
فج�أة ، يقع حادث �سير ل�سيزهو وع�شيقها مو وينقلان 
مع���ا الى الم�ست�شف���ى حيث يعمل زوجه���ا لي اوك�سان 
ال���ذي يكت�ش���ف خيان���ة زوجته ،كم���ا يكت�ش���ف اي�ضا 
فقدانه���ا ذاكرتها ون�سيانها حبيبه���ا ال�سابق وزوجها 
اوك�س���ان وع�شيقه���ا ا�ست���اذ التانغ���و مع���ا ..يح���اول 
اوك�س���ان ا�ستغ�ل�ال ه���ذه الحال���ة ل�صالح���ه بابقائها 
ا�س�ي�رة لحال���ة فقدان الذاك���رة ، لكن حالته���ا الذهنية 
والعقلية تتطور �سلبيا ،ولك���ي ينقذها ،يقررالطبيب 
المخ���دوع اعادة ذاكرتها اليها واحي���اء ما�ضيها لتقرر 

الاختيار بينهما بحرية !!
ويق���ول �شاو ان مايحدث في الفيلم هو ا�سطورة حب 
تنبع من م�شاعر وانفعالات �شخ�صية وتتجاوز حدود 
الواقعية ، فالح���ب يحدث في كل مكان وكل زمان في 
الفيلم وهو ياتي من لامكان ويختفي فج�أة وبغمو�ض 
مايقل���ب الاقدار وي�صب���ح من ال�صع���ب مواجهة مثل 
ه���ذه التغ�ي�رات ؟...ام���ا عن كيفي���ة مواجه���ة ابطاله 
له���ذه التغيرات فيق���ول �شاو ان بع�ضه���م يظل ا�سيرا 

لمعانات���ه والبع�ض الاخ���ر يرف�ض الواق���ع ويفعل �أي 
�ش���يء لأعادة الام���ور الى �سابق عهده���ا وهذا مافعله 

لي اوك�س���ان ال���ذي اع���اد الذاك���رة لزوجت���ه م�ضحيا 
بحب���ه ومتخل�ص���ا من غيرت���ه لينقذها..ويق���ول �شاو 

ان���ه ا�ستن���د في ذل���ك الى نوع م���ن الفل�سف���ة ال�صينية 
والى مايقول���ه المثل ال�صين���ي القديم ) عد خطوة الى 
الخلف ، و�س�ت�رى م�ستقبلا اكثر ت�سامحا( ،لذا ف�ضل 
�شاواللعب عل���ى حبال ثلاثة ازمان بتاطيره الحا�ضر 
بع���ودة ا�ضطراري���ة الى الما�ض���ي ال���ذي يعط���ي املا 

جديدا للم�ستقبل !
ويعتق���د �ش���او ان فيلم���ه يث�ي�ر ت�س���ا�ؤلا ح���ول الحب 
الحقيقي وع���ن كونه خيارا ولي�س ق���رارا ، فالم�شاعر 
يمكن ان تك���ون عابرة وتزول طالما الحياة في تغيير 
دائم وه���و ماتذهب الي���ه الفل�سفة ال�صيني���ة القديمة 
التي ترى بان الحركة وعدم الثبات هما الجوهر لأن 
الان�س���ان يعي�ش تحولات دائم���ة ، اما الحب الحقيقي 
فهو ثابت طالما يمتلك القدرة على قبول تلك التحولات 
وعل���ى الادراك والت�سامح ، لك���ن الم�شكلة الكبرى في 
عالمنا الحا�ضركم���ا يقول �شاو هي ) نق�ص الثقة ( في 
الحب وعدم وجود رغبة حقيقية بالمجازفة من اجله ، 
لذا يغيب الحب الحقيقي او يكاد تدريجيا امام زحف 

الح�ضارة .. 

Memory of love  ملاحظة : ا�سم الفيلم
Wang chao  ا�سم المخرج
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علاء المفرجي

قنواتنا الف�ضائية

م���ا زالت اغلب ف�ضائياتنا تع���اني من نمط خطاب اقل ما 
يو�ص���ف بالدعائي، ولم ي�شفع الك���م الهائل منها في خلق 
اجواء من المناف�سة ، ترتقي بم�ستوى خطابها مما يحقق 
ن�س���ب م�شاه���دة عالي���ة، بافترا�ض ان التلفزي���ون لم يعد 
يمار����س ت�أث�ي�ره المبا�شر فح�سب ب���ل ان ت�أثيره امتد الى 

كل مجالات الانتاج الثقافي الاخرى.
وم�صطلح الاوديمات في الدرا�س���ات الاعلامية الحديثة 
ي�ش�ي�ر الى مقيا�س ن�سبة الاقبال التي تتمتع بها القنوات 
التلفزيونية المختلفة، حيث تتوفر حالياً و�سائل فنية تم 
ادخالها حديث���اً لدى بع�ض القنوات ت�سمح بقيا�س ن�سبة 
الاقبال كل خم�س ع�شرة دقيقة، بل يمكن ر�صد التنويعات 
المختلف���ة بين الم�شاهدي���ن وفقاً للفئ���ات الاجتماعية التي 

ينتمون اليها.
ولا �شك في ان اللجوء لهذا الاجراء في قنواتنا الف�ضائية 
�سيعط���ي نتائج مخيبة للامال، والا�سباب كثيرة لا مجال 
للخو����ض فيها في هذا المقال.. ولع���ل التحديات العديدة 
الت���ي يفر�ضها الو�ضع الات�ص���الي العالمي الجديد والذي 
لي����س بالامكان تجاهل���ه، وخا�صة في ظ���ل عولمة امتدت 
اثاره���ا الى تركيبة الانم���اط الثقافي���ة وال�سلوكية لتلك�ؤ 
وت���دني م�ستوى البرام���ج.. فان ذلك لا يمن���ع من ت�أ�شير 
اك�ث�ر م���ن خل���ل في اداء ه���ذه الف�ضائي���ات لع���ل اهمه���ا 
الاحادي���ة الت���ي ات�س���م به���ا خطابه���ا الاعلام���ي وطغيان 
الدعاي���ة والتروي���ج لاف���كار بعينها على ح�س���اب المهنية، 

ومو�ضوعية ما يبث من منهاج.
فف���ي ع�ص���ر ال�سم���اوات المفتوح���ة، تفر����ض الي���وم في 
كل م���كان، وخا�ص���ة في ال���دول التي تعتم���د التكنلوجيا 
الحديثة، ق�ضية تهيئة الظروف لمواجهة ما يعر�ضه البث 
المبا�شر فيما يخ�ص تحديد مفهوم الم�شاهد الذي يمثل في 

النهاية الجانب الاهم في ت�سويق المنتج التلفزيوني.
واذا طرحن���ا جانباً م���ا يمكن ان ن�ؤ�شره من خلل في اداء 
هذه الف�ضائيات، فانن���ا لا يمكن ان نتجاهل الخلل الاهم 
والمتمث���ل في اهمال مو�ضوعة الهوي���ة الوطنية، خا�صة 
م���ا يفر�ضه التطور الات�صالي بتع���دد الم�ضامين المقترحة 
م���ن عمل القنوات الف�ضائية من جهة التعبير عن الهوية، 
والتي ا�صبحت ق�ضية اجتماعية و�سيا�سية واعلامية في 

الوقت نف�سه.
التط���ور المذه���ل في الو�سائط الاعلامي���ة، وفي مقدمتها 
التلفزي���ون والحال هذه يجعل من مهم���ة ف�ضائياتنا في 
م���ا يخ�ص تكري����س وا�شاع���ة الوعي بمفه���وم المواطنة، 
ام���راً ا�سا�سياً.. فيما لو و�ضع���ت في توجهاتها الم�ضمرة 

والمعلنة اهمية تكري�س هذا الخطاب.
ان التوجه الى الم�شاهد بمفاهيم جديدة وبا�سلوب �شيق، 
واعتم���اد برامج بم�ضامين قريبة من ان�شغالات وهم هذا 
الم�شاه���د بعيداً عن التزمت والتع�ص���ب لفكر معين ت�سهم 
في ا�شاع���ة الوعي بمفه���وم المواطن���ة.. وان اعتماد �آلية 
جديدة في �صياغة منهاج هذه القنوات �سي�سهل كثيراً من 
ادائها.. كالخروج من الا�ستوديوهات المغلقة والندوات 
الت���ي ي���رى فيه���ا ع���الم الاجتم���اع الفرن�س���ي )بورديو( 
�سيناري���و مع���داً ومزيف���ا لتمري���ر ر�سال���ة م���ا.. وتوج���ه 
الكام�ي�را الى ف�ضاءات ت�ضفي على ال�صورة التلفزيونية 
الكث�ي�ر م���ن الم�صداقية والاقن���اع. خا�ص���ة ان كانت هذه 

مبا�ش���ر  م�سا����س  ذات  الف�ض���اءات 
بذاك���رة جمعي���ة تج���رد الم�شاهد 

الم�ستهدف من ولاءاته ال�ضيقة، 
الى الولاء الى الوطن الارحب 
المتمثل بالوطن.. وكل ذلك يتم 

من خلال )عقلية اوديماتية( ان 
�صح التعبير لكنها لا ترى في 

ال�س���وق م�صافها النهائي.. 
بل في م�شاهد يتطلب الامر 

اعادة ت�شكيل وعيه. 

كــــلاكــيــت

ه�شام بن ال�شاوي

ترجمة: عدوية الهلالي

ب���رع �إبراهي���م عبد المجي���د- في الرواية طبعا- 
في و�صف �شتاء الإ�سكندرية، هذه المدينة التي 
ارتبط���ت في الأذهان كم�صطاف.. ي�صور �شتاء 
�صب���اح قا�س، في محطة القطار الخالية، والتي 
تح�ض���ر بقوة في معظم ق�ص����ص وروايات عبد 
المجي���د. الري���ح تع���وي، وال�شم����س �سكنت في 
ج���وف ال�سماء و�أعط���ت ظهره���ا للأر�ض. هذه 
المتع���ة الت���ي ن�صادفه���ا في الق���راءة تجاهلته���ا 
الكام�ي�را : "برد اليوم مختلف رغ���م �أن ال�شتاء 
الطوي���ل ي�أت���ي كل ع���ام. �إن���ه يع���رف ذل���ك ولا 
ل���دوران  ا�ستغ���رب  �أن  �سب���ق  م���ن  ي�ستغ���رب. 
ال�سنين؟"،  وعربات ال�س���كك الحديدية الفارغة  
فتب���دو مث�ل�اً ل�صي���اد اليمام "طاب���وري حزن". 
قليل���ة وه���و لا  الر�صي���ف خ���ال، والع�صاف�ي�ر 

ي�صطادها.. "ربما حين غمر النور المدينة تعلق 
النا����س بخيوط���ه الواهن���ة و�صع���دوا  جميع���ا 
�إلى ال�سم���اء وه���و بعد نائم م���ع زوجته. علمته 
الإ�سكندري���ة  �شت���اء  ال�صمت.علم���ه  العرب���ات 
الخ�ش���وع. كيف يكون الف���رح في �شتاء دافئ !؟ 

 ."
ويكت���ب �إبراهيم عب���د المجيد عن ق���اع  المدينة، 
المقاه���ي  "وفي  الوافدي���ن:  العم���ال  ومعان���اة 
الرخي�ص���ة ال�س���وداء، حي���ث تخت���زل الرجولة 
في �ضرب���ات �أك���ف حامية ف���وق المنا�ض���د، بعد 
وال���ورق  الدومين���و  في  وانت�ص���ارات  هزائ���م 
ين�س���ى �أبن���اء ال�شم���ال الإ�سكندري���ة. يعطونها 
ظهورهم ويفتحون عيونه���م على مدن جديدة. 
والإ�سكندرية ال�صغيرة الطويلة، ممتدة كامر�أة 

نائمة مم�شوقة لينة القوام، لها عجيزة مترهلة 
كثيف���ة ال�شعر والقمل. تعطي الإ�سكندرية �أبناء 
الجن���وب جنوبه���ا حي���ث العف���ن في ال�شوارع 
المترب���ة ال�ضيقة الموحلة والبيوت المكومة فوق 
بع�ضه���ا. يرحل �أبن���اء ال�شمال بع���د �أن يم�صوا 
ل�ب�ن ال�ضرع الق���وي نا�صع الحم���رة والبيا�ض. 
تظل عجي���زة الإ�سكندرية م�سك الخت���ام لأبناء 

الجنوب".
�صي���د اليمام لم يك���ن �سوى ت�سلي���ة ن�صحه بها 
زميله )طلعت زكريا في الفيلم(، ولم يكن يعرف، 
م���ن قبل، �أن في الدنيا يمام���ا، و�إن �سمع الكلمة 
تردده���ا �أف���واه الرج���ال وا�صفين به���ا الن�ساء: 
"طالم���ا تعي����ش وح���دك مثل���ي لم���اذا لا ت�صطاد 
اليم���ام؟". ويم�ض���ي رافع���ا عيني���ه وبندقيت���ه 
م�ستع���دا للت�صوي���ب في �أي لحظ���ة. ولا يي�أ�س 
رغ���م �أن���ه لم ي�صطد يمام���ة منذ خم�س���ة �أعوام. 
لي�س اليمام -وحده- من اختفى، و�إنما زميله، 
وقبله �أمه، تلك الجنية الجميلة الوديعة، وكذلك 
ال�ش���اي، وال�شرط���ي والعجوز  "قم���ر" بائع���ة 
�صدي���ق الثعاب�ي�ن، وهند جامعة حب���وب القمح 
م���ن �أر�صفة ال�سكة الحديدية...  خم�س �سنوات 
يم�ض���ي ببندقيته ومخلات���ه ولا ي�صطاد �شيئا، 

ولا يفكر في �أن يجرب تغيير المكان. 
ومن �شخو����ص الرواية اللاتن�س���ى.. ال�شرطي 
)يج�س���د دوره �صلاح عبد الل���ه( ، وربما -لأول 
م���رة  في  تاري���خ الرواي���ة العربي���ة-، يقدم لنا 
كات���ب �شخ�صية بغي�ضة بمثل ه���ذه الح�سا�سية 
وال�شج���ن. فال�شرط���ي ي�ش�ي�ر �إلي���ه �أن يجل�س، 
ويفاجئ���ه ب�أنه كان يراقب���ه كل هذه المدة، و ذلك 
اليوم فق���ط يكلمه. ال�شرطي وحي���د معزول، لا 

يغادر ك�شكه ويحتاج �إلى من يكلمه. 
�أكثر من خم�سة  �أنك ت�صطاد هنا منذ  "-غريب 

ع�شر عاما ولا تعرف المنطقة.
-�إنني �أعرف الأر�صفة وهذا يكفي.
و�ضحكا. فكر ال�شرطي قليلا وقال.

-حق���ا. هل تع���رف �أني مثلك لا �أع���رف غير هذا 
الك�شك؟.".

ويخ�ب�ره ال�شرط���ي برغبت���ه في �أن ي�ستقي���ل، 
لأن مهنت���ه لا معن���ى له���ا، وفي منطق���ة وا�سعة 
ومك�شوف���ة كالتي بها، لا �أحد �سي�سرق قطارا �أو 
يجر عرب���ة �سكة حديد �إلى المدينة."لماذا �أجل�س 
�إذن هن���ا؟. ويت�ضح ل���ه �أن المنطقة التي يراقبها 
تق���ل عاما عن ع���ام، ب�سبب �ضع���ف ب�صره. لكن 
�صناع الفيلم �شوهوا ه���ذه ال�شخ�صية ب�إ�ضفاء 
بع����ض تواب���ل ال�سينم���ا عليه���ا، حت���ى �صارت 

نمطية...
اليم���ام لي����س �س���وى حن���ان الأم الفقي���د، التي 
اختفت بع���د �أن تزوجها العم ق�س���رًا... فيبحث 
عنه���ا �صي���اد اليم���ام في كل �ش���يء، ويعجز عن 
�أن يح���ب زوجت���ه التي لا يعرف  حت���ى ا�سمها، 
بينما في المعالج���ة ال�سينمائية يتم تلفيق ق�صة 
ح���ب ب�ي�ن �صي���اد اليمام/�أ�ش���رف عب���د الباق���ي 
و�سماح/ع�ل�ا غانم عل���ى غرار �أف�ل�ام المقاولات 
الت���ي ت�سند بطولته���ا �إلى مراهق�ي�ن، يتمتعون 
في �أغل���ب الأحي���ان بـ "خف���ة ال���دم")�أو بمعنى 
�آخر التفاهة(، فنراه يحاول �سرقة �إعجابها ب�أن 
يت�شاجر مع نادل المقهى المقابل لبيتها، ثم يتنكر 

في هيئة الجابي عند ر�ؤيتها بالترام… !!
 

حين تظهر يمامة يف�ش���ل في �إ�صابتها، )للأ�سف 
ه���ذه اليمامة لم تظهر في الفيلم(، رغم �أنه- في 

الرواية طبع���ا- �أفلح في �إ�صاب���ة الثعبان الذي 
يترب�ص بالع�صافير بمهارة، وك�أن �إبراهيم عبد 
المجيد بهذا الحدث )الانتقام للع�صافير( يوا�سي 
البط���ل والق���رّاء، ب���ل ويفل�سف الح���دث وكذلك 
�صي���د اليم���ام متحدث���ا ع���ن الظل���م والعدالة... 
لك���ن في الفيلم لا نجد �أثرا ل�شج���رة التوت ولا 
للثعاب�ي�ن، و�صديقها العجوز وك�شك���ه، بل �إننا 
�سنحت���ار في �أم���ر �شخ�صية ه���ذا العجوز.. هل 
هي �شخ�صية البهلوان )علاء زينهم( الذي قابله 
�سيد/ المراهق بعد قتل العم وهروبه من البيت، 
بغ�ض النظر عن تمطيط الزمن الفيلمي، فنراه 
-�سي���د- بهلوانا فا�شلا، ثم يعمل بائعا متجولا، 
مع �أن الرواية تتحدث عن عجوز حاوِ، و�شتان 
بين الحاوي والبهلوان...  �سيلفت انتباهنا �أن 
كاتب ال�سيناريو يف�صل الأحداث وال�شخ�صيات 
ح�سب هواه، ف�شخ�صية  العجوز طلبة  �شطرها 
متناق�ضت�ي�ن  مختلفت�ي�ن،  �شخ�صيت�ي�ن  �إلى 
وفاترت�ي�ن معً���ا...  �أدى �إحداهم���ا  لطفي لبيب، 
في  الح���اوي  وه���و  ال�سم���ك-  ي�صط���اد  وه���و 
الت���ي   ال�شخ�صي���ة  ه���ي  والثاني���ة  الرواي���ة-، 
�شخ�صه���ا علاء زينه���م؟ لكن الأغ���رب والمده�ش 
هو اختراع �شخ�صية الم�صور جورج، وهي غير 
موجودة بالن�ص الروائي، ونراه بال�سن نف�سه 
في �أول الفيل���م و�آخ���ره...  وح�ي�ن ذه���ب �سي���د 
للحان���ة، فهو �س����أل عن والد هند ال���ذي اختفى، 
حت���ى يعيد �إليه���ا الإح�سا�س بالأم���ان والأبوة، 
ولي����س بحث���ا ع���ن �صديق���ه ال�شق���اوي )طلعت 
زكريا(.. هذا التزوير يبدو غير م�ست�ساغ �أبدا، 
رغم �أننا قد نتفق مع كاتب ال�سيناريو في �إغفال 
بع�ض التفا�صيل، مث���ل حكايات �أ�صدقاء الحان 
واختف���اء �صديقهم الغام����ض، لأنها تبدو خارج 

ال�سياق الدرامي للفيلم... 
�أم���ا موت الطفل فيقدمه الروائي ب�شكل ملتب�س 
و�آ�س���ر، ولي�س كما اخت�صره الفيلم، حيث يلقى 
حتف���ه في ح�ضور والديه، يدهمه قطار، بعد �أن 
ج���اء ب�صحب���ة �أمه، وه���ي ترج���و الأب/ �صياد 
اليمام �أن يعود معه���ا �إلى البيت.. �إبراهيم عبد 
المجي���د تلاعب بم�شاعر القراء من خلال اختفاء 
ابن���ه، وقدمه ب�شكل غام�ض،  جعلنا نعتقد ب�أنها 
مج���رد كوابي����س، ويبل���غ الم�شه���د ذروت���ه- في 
الرواي���ة طبعا- حين ت��سأل���ه الزوجة: من يدفن 
الولد؟ ويتركه���ا تندب، ويخرج لل�صيد، كعادته 
كل �صب���اح... لك���ن الفيل���م �أغف���ل ه���ذا الم�شه���د 
الخ���ارق،  ال���ذي كان �سيتي���ح للممثل��يْْن طاق���ة 
تعبيري���ة هائل���ة، مثلم���ا تم �إغف���ال  الم�شه���د  ما 
قبل الأخ�ي�ر في الرواية، حي���ث تنق�شع الظلمة 
وتنجلي  الحقائق، وقبله���ا يتحدث الكاتب عن 
معرفة �صياد اليم���ام- مثل الل�ص تماما- لطول 
العرب���ة المظلمة م���ن خلال الإ�صغ���اء �إلى �صدى 
خطوات���ه فق���ط، وه���ذا م�شه���د �صع���ب ترجمته 
للم�شاهد بالكام�ي�را، وفي عربة القطار المظلمة 
�س���وى  �أمام���ه  م�ل�اذ  لا  �أن  يح����س  المهج���ورة، 

زوجته، التي تحملت ق�سوته وجفاءه... 
في ح���وار مع �أ�ش���رف عبد الباق���ي �أعلن تبر�ؤه 
م���ن الفيلم، وب�أنه لن ين�سبه �إلى ر�صيده الفني، 
وي���رى ب�أن الم�س����ؤول الأول والأخ�ي�ر عن ف�شل 
الفيل���م هو المخرج �إ�سماعيل مراد، لكن لي  ر�أي 
مخالف، فكاتب ال�سيناري���و علاء عزام  يتحمل 
كل الف�شل.. بدل تق���ديم م�شاهد ب�صرية تترجم  
ثراء ه���ذا الن����ص الدرامي الب���اذخ، ولن نغالي 
�إن اعتبرن���اه م���ن الروايات العالمي���ة، فقد كتب 

بطريق���ة باه���رة...  لكن الكات���ب والمخرج  لج�آ 
�إلى التقريري���ة والمبا�ش���رة، وربما ه���ذا ال�شيء 
ب�أمان���ة،  الرواي���ة  م���ن  نقل���وه  ال���ذي  الوحي���د 
كق���ول بائعة ال�شاي قمر)ب�سم���ة( ل�صياد اليمام 
�إن���ه "لا ي���رى �إلا م���ا يري���د. اليم���ام"، بع���د �أن 
انتبهت- وبعد خم�س���ة ع�شر عاما- �إلى نظرته، 
وت�صارح���ه بحبها.. وه���ي في الرواية لا ت�أخذ 
م�ساح���ة كب�ي�رة، بينم���ا في الفيلم �صرن���ا �أمام 
فلا����ش- ب���اك مط���وّل يروى عل���ى ل�س���ان �أحمد 
راتب )ماذا �أ�ضاف وجود الراوي/�أحمد راتب، 
وه���و يحل���ل ب�سذاجة م���ا لا يحت���اج �إلى تحليل 
�أو حت���ى �إلى �س���رد، م���رددا ما تقول���ه �أو مقررا 
ما تفعل���ه ال�شخ�صي���ات؟(، ويب���وح �سيد لقمر/ 
للم�شاهدي���ن ب�أوجاع���ه وب�أوج���اع والدي���ه من 
قبل، وه���و ال�صموت ال���ذي لا يب���وح ب�أوجاعه 
لأح���د. "كان يب���ذل جه���دا كب�ي�را في �أن يم�ضي 
�أيام���ه في �صم���ت. يط���رد كل هاج����س �ألم. كان 
يع���رف �أنه لو تكلم. �سيحكي وي�شكو والوجوه 

حوله متعبة"، كما جاء في الرواية. 
لق���د جع���ل �إبراهي���م عب���د المجي���د �صي���د اليمام 
مع���ادلا مو�ضوعيا وجمالي���ا للبحث عن الدفء 
والحب والحي���اة  الكريمة، لك���ن الفيلم عو�ض 
�صي���د اليم���ام ب�صي���د الن�س���اء، ور�أين���ا �أ�شرف 
عب���د الباق���ي دون ج���وان يتنق���ل م���ن ح�ض���ن 
الأم )دني���ا( �إلى �سم���اح )ع�ل�ا غ���انم( �إلى هن���د 
)حن���ان كرم مط���اوع، التي ج�س���دت �أجمل دور 
ن�سائ���ي بالفيلم، ب����أداء �شاع���ري ينا�سب براءة 
ملامحه���ا(، ث���م قمر)ب�سمة، والت���ي لم يكن حبا 
ج�سدي���ا، و�إن ا�شتهى في الرواي���ة �أن ينام على 
�صدره���ا(. لكن �أ�سو�أ ما في الفيل���م تلك العلاقة 
ال�شرط���ي  ب�ي�ن  الت���ي تجم���ع  غ�ي�ر الم�شروع���ة 
)�ص�ل�اح عبدالله( ووالدة هن���د )�سلوى عثمان، 
وهو دور جريء يختلف عن �أدوراها ال�سابقة، 
لكن���ه نمط���ي  �سينمائي���ا(، فهم���ا يبحث���ان ع���ن 
الخلا�ص م���ن خلال علاق���ة ج�سدية ب�ل�ا حب.. 
لله���روب من الواق���ع المرير، ما ق���د يكر�س لدى 
الم�شاهدي���ن  فكرة م�شوهة.. ب����أن هذه الطبقات 
الم�سحوق���ة لا ي�شغله���ا �إلا الجن����س والخيان���ة، 
وه���و ت�سطيح للمعالجة الدرامية، بدل ملام�سة 
جراح الأعم���اق وتحليل الح���دث.. على طريقة 
المخرج- الفلتة خالد يو�سف، والذي- للأ�سف- 
لا �أتحم���ل �أن �أ�شاهد �أي فيلم له �أكثر من خم�س 
دقائ���ق، و�أحيان���ا �أكتف���ي بقراءة م���ا يكتب عنه 
فق���ط، وكفى الل���ه الم�ؤمن�ي�ن �شر القت���ال، بينما 
عا�شق الإ�سكندرية )�إبراهيم عبد المجيد( يتابع 
�شخ�صيات���ه وه���ي تبحث/تطارد الأم���ل الأبتر 
في زمن الحزن ال�شفيف ال�سرمدي، ذلك الحزن 

المقيم في القلوب الك�سيرة.
�أخ���رى، وب�ش���كل  م���رة  الفيل���م �سيط���رح  ه���ذا 
ج���اد للنقا����ش العلاق���ة ب�ي�ن ال�سينم���ا والأدب، 
فالرواي���ة  تجريبي���ة ولي�س���ت كباق���ي رواي���ات 
�إح�س���ان عب���د القدو����س �أو يو�س���ف ال�سباعي، 
ول���ن ن�ص���ادر ر�أي �أح���د �إن كتبنا ب�أنه���ا لا تنفع 
للاقتبا�س، ولا ينفع ا�ست�سه���ال �صناع ال�سينما 
التعامل مع �شبيهاتها.. كثيرون انتقدوا الفيلم، 
لأنه���م اعت�ب�روه غام�ض���ا مث���ل �أف�ل�ام يو�س���ف 
�شاه�ي�ن، والبع�ض ت�صي���دوا �أخط���اءه  التقنية 
والإخراجية، ولا �أظنه���م اطلعوا على الرواية، 
في حين �أعتبر نف�سي الأ�سو�أ حظا، لأنني قر�أت 
الرواي���ة و�شاهدت الفيلم، ل���ذا حاولت التركيز 

على �أحداثهما و�شخو�صهما قدر الإمكان.

فــــيـــلــــم "�صــــيـــــاد الـــيـــــمــــام":  

الم���ع���الج���ة ال�����س��ي��ن��م��ائ��ي��ة ت�����ش��وه ال��ن�����ص الأدب������ي!

مثلما ا�شتهر نجيب محفوظ بحواري القاهرة، رغم �أن 
بع�ض رواياته اختار لها الإ�سكندرية م�سرح �أحداث، 

فقد هام الكاتب والروائي ال�ستيني �إبراهيم عبد المجيد 
بفاتنة الكتاب والفنانين 
وم�سقط ر�أ�سه �أي�ضا : 
الإ�سكندرية، فخلدها 

بروايته ال�شهيرة "لا �أحد 
ينام في الإ�سكندرية"، 

وروايات �أخرى من بينها 
وبلغة  واليمام".   "ال�صياد 

�شاعرية مرهفة، ت�ستبطن 
�أعماق النف�س الب�شرية، 
يوا�صل بطل الرواية /

�صياد اليمام رحلته باحثا 
عن اليمام/عن الدفء/

الحنان.. في يوم �شتوي، 
فيكت�شف- عبر ال�سرد 

الحلمي لاا�ستيهامي- �أن 
كل ما هو موجود غير 
موجود، ويظل يطارد 

الأمل  ب�أ�سى �شفيف...

فيلــم )ذكــرى حــب(: تانغــو �صينـي انيـق عـن الحـب والذكريـــات..
المخرج وونغ �شاو يلعب على حبال ازمان ثلاثة !!

وا�ض���اف ح�س���ن "الفيل���م �سي�صب���ح جاه���زا 
للعر����ض بعد اربع���ة ا�شهر، في م���دن الاقليم 
مهرجان���ات  في  للم�شارك���ة  ينتق���ل  ان  قب���ل 
خارجي���ة" م�ش�ي�را الى ان" ممثل�ي�ن اك���رادا 
عراقي�ي�ن وايراني�ي�ن �سي�شارك���ون في ت�أدية 
الادوار و�سيتحمل الجان���ب الايراني انجاز 
المراح���ل الفني���ة المتبقية نظ���را لافتقار دائرة 
ال�سينم���ا في الاقلي���م الى اجه���زة ومع���دات 

حديثة".

و�شه���دت ال�سينما الكردية من���ذ العام 2003 
انت���اج ع���دد م���ن الاف�ل�ام ال�سينمائي���ة منه���ا 
الك���ردي  ال�ت�راب" للمخ���رج  م���ن  "العب���ور 
�شوكت امين كوركي الذي تدور احداثه اثناء 
الغزو الاميركي للعراق ويروي قيام مقاتلين 
كرديين بالبحث ع���ن عائلة طفل يدعى �صدام 

عثرا عليه.
ومن الافلام الكردية المنتجة بعد هذا التاريخ 
"ال�سلحفاة اي�ضا ت�ستطيع الطيران" للمخرج 

الاي���راني الك���ردي بهم���ن قب���ادي و"ف���ودكا 
ليمون" و"كيل���و متر �صف���ر" و"عندما تينع 
النرج����س" للمخرج هونر �سلي���م. والفيلمان 

الاخيران �شاركا في مهرجانات خارجية.
وتدور احداث "�شارلي �شابلن في كرد�ستان" 
ح���ول �سع���ي اح���د الا�شخا����ص للعث���ور على 
حبيبته التي فقدها اثناء الحروب التي �شنها 
النظ���ام ال�ساب���ق على الاك���راد ومنه���ا حرب 

الانفال )1988(.

ويقوم بعر�ض افلام �شارلي �شابلن في المدن 
لجم���ع المال الذي يتبرع به المارة المتعاطفون 
م���ع م�شاعره.وي�أم���ل الم��سؤول���ون في دائرة 
ال�سينما في وزارة الثقافة في اقليم كرد�ستان 
ان يحق���ق الفيلم نجاحا كب�ي�را معولين على 
حم���ل عنوانه اح���د اكبر الا�سم���اء في تاريخ 

ال�سينما وتاريخ الفن.
وتهتم ال�سينما الكردية بطرح ق�ضية ال�شعب 
الك���ردي وم���ا تعر����ض ل���ه من قم���ع وحروب 

ابرزها حرب الانفال التي �شنها �ضده النظام 
م���ن  اب���ادة مئ���ات الاف  ال�ساب���ق وادت الى 

الاكراد وت�شريدهم.
و�شارك���ت افلام كردي���ة في مهرجانات عالمية 
ن���ال بع�ضها جوائز اخره���ا فيلم "الانطلاق" 
للمخرج �شوك���ت امين الم�ش���ارك في مهرجان 
بو�س���ان في كوري���ا الجنوبية ه���ذا الا�سبوع 
ويتن���اول ق�صة لاجئ�ي�ن اك���راد يعي�شون في 
ملعب كرة قدم بعدما غادروا مدنهم خوفا من 

بط�ش النظام ال�سابق.
وكان �ش���ارلي �شابل���ن )1889-1977( اهتم 
والفق���راء  الاغني���اء  ب�ي�ن  بال�ص���راع  كث�ي�را 
م���ا جعل���ه مح���ط اهتم���ام الطبق���ات العامل���ة 
والم�سحوقة التي تجد في اعماله ما يعبر عن 

تطلعاتها ومعاناتها. 
وتن�ش���ط وزارة الثقاف���ة في حكوم���ة اقلي���م 
مهرجان���ات  تنظي���م  في  الع���راق  كرد�ست���ان 
الم���دن  م���ن  ع���دد  في  ال�سينمائي���ة  للاف�ل�ام 

�س���ت  ان�ش���اء  ال���وزارة  الاوروبية.وق���ررت 
�ص���الات عر����ض بمقايي����س حديث���ة في مدن 
الاقلي���م في اط���ار اهتمامه���ا برف���ع م�ست���وى 

ال�صناعة ال�سينمائية.
وك�ش���ف نا�ص���ر ان "انت���اج هذا الفيل���م الذي 
باك���ورة  ه���و  دقيق���ة  ي�ستغ���رق عر�ض���ه 90 
لاعم���ال �ترسى النور بف�ضل اتفاقية للتعاون 
الثق���افي تو�صل���ت اليه���ا وزارت���ا الثقافة في 

ايران واقليم كرد�ستان".

�شارلي �شابلن في كرد�ستان" فيلم �سينمائي من انتاج كردي ايراني م�شترك
يحكي الفيلم ال�سينمائي الكردي "�شارلي �شابلن في كرد�ستان" الذي بد�أت مراحل ت�صويره في مناطق متاخمة للحدود الايرانية 

في اقليم كرد�ستان العراق، ق�صة �شاب كردي يبحث عن حبيبته التي �ضاعت اثر الحروب.
وت�شهد مدن الاقليم الثلاث اربيل وال�سليمانية ودهوك ومناطقها الحدودية مع ايران مراحل ت�صوير الفيلم الذي يخرجه 

الايراني علي ر�ضا، وهو انتاج م�شترك بين وزارة الثقافة في الاقليم ونظيرتها في ايران ويندرج �ضمن اتفاقية للتعاون الفني 
والثقافي بينهما ابرمت في الاونة الاخيرة.

واو�ضح مدير الدائرة ال�سينمائية في وزارة الثقافة في حكومة اقليم كرد�ستان نا�صر ح�سن لوكالة فران�س بر�س ان "ا�سم الفيلم 
ي�شد الانتباه واعتقد انه �سيكون اهم عوامل نجاحه ف�ضلا عن كونه ي�أتي في اطار الانتاج الم�شترك مع وزارة الثقافة في ايران".

المدى/ وكالات


