
ملهمة �إيف �سان لوران وواجهة عطر �شانيل رقم 
5 وع�شيقة تروفو والزوجة ال�سابقة لديفيد بيلي 
ونجمة العديد من الأفلام الرائعة.. �إنها كاترين 

دينوف التي تحدثت �إلى "لورا بارتون" من �صحيفة 
الغارديان على هام�ش عر�ض فيلمها الجديد "حكاية 

الكر�سم�س".
�صوتها كطقطقة المطر ت�سمعه بداية وهو ي�سقط 

بخفة فوق غرفة الفندق الكئيبة بينما هي تنقب في 
حقيبتها بحثاً عن �سجائرها وقداحتها. تقول بينما 

ت�شعل ال�سيجارة:" نعم، لم يعد يوجد الآن �سفر حتى 
بالقطارات". وحين تبرز من الظلال ف�أول ما تلاحظ 

وجهها: كمال فمها ورقة عينيها الخ�ضراوين تحت 
نظاراتها الثقيلتين والقوام الذي لا ي�صدق وال�شعر 
الأ�شقر النظيف؛ �إنها كاترين دينوف التي لم يذو 

جمالها رغم بلوغها الخام�سة وال�ستين.

كان تروفو هو الذي قال ب�أنها يجب �أن تتحرر؛ 
وفيه���ا كان "�شيء ما جاهز للعط���اء لكنه �أي�ضاً 
ي�أب���ى التراخ���ي " وم���ن الوا�ضح الي���وم بينما 
ه���ي تجل�س في رك���ن الأريك���ة، �إن تزاوجاً بين 
ال�شغ���ف والأناقة – الرقبة ذات الياقة ال�ضيقة، 
الدبو����س الزين���ي، التنورة الت���ي ت�سقط بذوق 
رفي���ع ف���وق الركب���ة - يت���وازن �إزاء ال�ضحك���ة 
الحلقية والأ�سل���وب المتحفظ الم�شهور لدينوف 
تح���دده لاابت�سامة المتكلفة التي تتلاعب �أحياناً 

على �شفتيها.
الح���رارة  ب�ي�ن  م���ا  نف�س���ه  الجم���ع  ه���و  وكان 
والغطر�س���ة ال���ذي ر�سمت���ه في دوره���ا في فيلم 
 Un conte de الكر�سم����س"  "حكاي���ة 
 – الدم  Noël وهو دراما عائلية تدور حول 
بالمعنى الحرفي والعائلي، حكاية عن الخ�سارة 
والإق�ص���اء و�إع���ادة العلاق���ات والمواجه���ة ح���د 
الم���وت. وحتى �إطار الحدث، مدينة "روباي�س" 
التي كان���ت في الما�ضي مدين���ة  �ضخمة، يجلب 
ج���وه الخا�ص م���ن الفخامة الذاوي���ة. وت�صفها 
الغراب���ة.  دين���وف:" �إنه���ا مدين���ة في منته���ى 
اعتادت �أن تكون مكاناً جد مهم حتى ال�ستينيات 
وال�سبعينيات لكن حينئذ كانت المعامل تحطمت 
وكل ذل���ك، له���ذا فهي م���ا زالت مدين���ة في غاية 
الجمال ببيوت رائعة لكني افتر�ض �أنها انتهت 

مثل مدن ال�سيارات في �أمريكا".

في مرك���ز الفيلم ت�ؤدي دين���وف دور "جونون" 
وهي تحك���م �أ�سرة فوليار– تخبر ابنها ب�أنها لا 
تحبه وتئن �أم���ام زوجها ب�سبب تلا�شي الحياة 
الجن�سي���ة وي�صيبها القلق ح���ول علاج �سرطان 
الكب���د ال���ذي �سي�ؤثر على جلده���ا. " �إنها رهيبة 
وجديرة بالحب" هذه هي الطريقة التي ت�صف 
بها دينوف "جون���ون" وت�ضيف: "�إنه فيلم في 
منته���ى القوة. و�أحب حقيقة تل���ك ال�شخ�صيات 
والطريق���ة التي تتحدث فيما بينها، وحين تفكر 
ب����أن �أغل���ب النا�س ال���ذي يحاول���ون �أن يخلقوا 
م���ن كل ذلك الغ�ض���ب ما هو لطي���ف دائماً ولكي 
يجعل���وا الأمور فاعل���ة، في هذه العائل���ة ف�إنهم 
فع�ل�اً يتكلم���ون الحقيق���ة. م���ن ال�صع���ب تماماً 
�أحيان���اً. حينم���ا تقول لأبنها ب�أنه���ا لا تحبه..." 
تبال���غ دين���وف في رفع كتفه���ا و�إنزال���ه. "نعم، 
تق���ول �أنها لا تحبه. فعلًا من المحتمل �أنها تحبه 
لكنه���ا لا ترغبه، تعتق���د ب�أنه مري���ع. لكن الحب 
الأمومي هو �شيء لا يولد معك.�أعرف �أنه �شيء 
�صعب تقبله في المجتم���ع اليهودي- الم�سيحي. 

اعتقد �أنه فيلم قوي".
ولدت دينوف والحرب العالمية الثانية ما زالت 
قائم���ة )22 ت�شري���ن الأول 1943( في باري����س 
في عائل���ة من الممثلين. وت�صر قائلة: "لكننا كنا 
متعلم�ي�ن مثل الأطفال العادي�ي�ن. ل�سنا مثل تلك 
العوائل حيث ي�أت���ي النا�س �إلى الع�شاء ويتكلم 
وال���داي، �إن الأمر لي�س كذلك. �أوه، اعتدنا على 
اللعب والغناء وق���ول ال�شعر لكن ب�صورة �أكبر 
بم�صاحب���ة �أخ���واني ولي�س وال���ديّ". وتتذكر 
ب����أن الأوقات كان���ت �صعبة قائل���ة: "كنا نعي�ش 
في �شق���ة ج���د �صغ�ي�رة وكان الظ���رف �صعب���اً 
بع���د الح���رب- كان �أب���ي يعمل وح���ده لهذا كان 
الظ���رف ع�اًيرس بوج���ود �ستة �أف���راد. لكنه كان 
ممتع���اً ومثاًير وممتلئ���اً بالبهج���ة والكثير من 

الحيوية".
�إن حي���اة عائلة "فولي���ار" يظللها م���وت طفلهم 
الأول. دين���وف �أي�ض���اً كان���ت تع���اني من الموت 
الك�ب�رى  اخته���ا   – عائلته���ا  داخ���ل  الط���ارئ 
فران�سواز دورليك وه���ي ممثلة �أي�ضاً قتلت في 
ح���ادث �سيارة ع���ام 1967 لك���ن دينوف ترف�ض 
�أي مقارن���ة بين الق�صتين"تق���ول ب�سرعة" لي�س 
للفيل���م علاق���ة ب�أخت���ي الت���ي مات���ت في ح���ادث 
�سيارة لهذا ف�أن الأمر مختلف. في الفيلم الطفل 
يم���وت ب�سبب المر����ض وتحم���ل الأم بطفل �آخر 
في محاولة لإنقاذ الطفل، �إنها ق�صة جد حزينة. 
بالن�سب���ة لي الحزن في الفيلم منذ البداية. �أنت 
تبد�أ بذلك، ثم يبد�آن ب�شيء �أكثر حيوية وفرحا. 
في تل���ك العائل���ة الطفل يم���وت مبكراً له���ذا ف�إن 
العائل���ة لم تتكون بع���د، وكل العائلة مبنية على 

ذلك. لم تكن الق�صة ق�صتي. حين ماتت �أختي
كنت مغ���ادرة البيت. كنت �أعي����ش و�أعمل وكان 
ل���ديّ طفل.لم تك���ن من النوع نف�س���ه – لم �أع�ش 

م���ع ذل���ك في طفولت���ي. كانت حيات���ي المراهقة. 
�إنها تجربة جد مختلفة".

�شاب���ة  ال�سينمائي���ة  حياته���ا  دين���وف  ب���د�أت 
ومثل���ت في عدد م���ن �أفلام روجيه ف���اديم بينما 
كان���ت مراهق���ة. لك���ن دورها في فيل���م "مظلات 
 Les Parapluies de �يرشب���ورغ" 
ال���ذي لفت  Cherbourg ع���ام 1964 ه���و 
�إليه���ا م���ن الجمه���ور الوا�س���ع وكان  لاانتب���اه 
 Repulsion "دوراها في فيل���م "ا�شمئ���زاز
"ح�سن���اء  1965وفيل���م  بولان�سك���ي  لروم���ان 
للوي����س   Belle de Jour1967 النه���ار" 
الل���ذان ثبت���ا �صورته���ا كونه���ا  بونوي���ل هم���ا 
ممثل���ة الإغ���راء الب���اردة من بين �أجم���ل الن�ساء 
في الع���الم. وه���ي م�شه���ورة بذل���ك في �أفلامها؛ 
الجمال العظي���م، �إلهة �أيف �س���ان لوران ووجه 
�شاني���ل رقم 5 والممثلة للرمز الوطني الفرن�سي 
وتروف���و  ف���اديم  ع�شيق���ة  وه���ي  "ماريان���ا"، 
ومار�سيل���و ما�ستوري���اني والزوج���ة ال�سابق���ة 
لديفي���د بيل���ي. وبالن�سبة لجمي���ع �أدوارها على 
ال�شا�ش���ة، ف����إن كونه���ا كاتري���ن دين���وف �أ�صبح 

دوراً بحد ذاته لمدة طويلة.
وب�ل�ا �شك �أنها واعية بمدى اعتب���ار النا�س لها. 
تق���ول وهي ت�شرب الرم وتلوح ب�سيجارتها في 
الهواء:" كامر�أة فرن�سية نموذجية. ويا لها من 
ام���ر�أة جميلة كم���ا تعلم!"ت�ضحك وت�ضيف: "لا 
�أعرف.... تلك ه���ي الطريقة التي ينظر �إلّي بها 
النا����س لكني غير مت�أك���دة ب�أنه���م يرونني الآن 
في الأف�ل�ام. ك�أن الأمر كم���ا في فيلمي " ح�سناء 
النهار" و "مظلات �شاربورغ" – �صورة. لكني 
لا اهت���م. �إنها �أي�ضاً �ص���ورة حقيقية. لقد عملت 

تلك الأفلام".
في ع���ام 2007 كانت هناك محاولة لتلويث تلك 
ال�ص���ورة مع ن�ش���ر �يرسة تدعي ب����أن �أباها كان 
يتعاط���ف م���ع الألم���ان خلال الح���رب، وظهر في 
م�سرحي���ات �إذاعي���ة م�ؤي���داً للألم���ان. تقول وقد 
غ�ضب���ت فج����أة:" لم �أقر�أه���ا كلا. لم �أقر�أها. �أنا 
عازم���ة على مقا�ضاة محرر الكتاب. الكتاب غير 
منجز ب�صورة جيدة. لهذا ف�إن محاميّ لم يرغب 
من���ي بعم���ل �أي �شيء �إلا فيما بع���د". �إن ما �أثار 
�سخطها هو لاادع���اءات ب��شأن �أبيها وت�ضيف:" 
�شيء مروع! لهذا ف�أني عازمة على مقا�ضاته من 
�أج���ل عائلتي �أكثر من �أي �شيء �آخر. ��سأقا�ضيه 
م���ن �أجل المب���د�أ وم���ن �أج���ل �أبي. كي���ف يراني 
النا����س هو �شيء، وكي���ف �أرى نف�سي هو �شيء 
وكيف يكتب النا�س عن���ي يمكن �أن يكون �شيئاً 
�آخ���ر. لكن ال�ش���يء ال�صعب بالن�سب���ة لي هو �أن 
يكتب �شخ����ص �أي �شيء من �أج���ل كتابة كتاب. 
وه���ذا �أم���ر �صع���ب قبول���ه، �شخ�ص ما ي���ود �أن 
ي�أخذ الأمور فقط ويجعل الحقائق تعمل �سوية 
ويخ�ت�رع الأم���ور فق���ط. لكني لم �أق���ر�أ الكتاب. 
كن���ت عازمة على قراءته، �أخوات���ي قر �أنه ومن 

المفتر�ض �أن يكون مروعاً جدا حقاً".
في ال�صي���ف الما�ض���ي ورد خ�ب�ر م���وت الم�ساهم 
دين���وف  كاتري���ن  �ص���ورة  �صن���ع  في  العظي���م 
وهو م�صم���م الأزياء "�إيف �س���ان لوران" الذي 
كان م�صم���م ملاب�سه���ا في العدي���د م���ن الأف�ل�ام 
 la ب�ضمنه���ا "ح�سن���اء النه���ار" ونب����ض القلب
تق���ول   .Hungerوالج���وع  chamade
برق���ة:" كن���ا �صديق�ي�ن لوقت طوي���ل. كنت حقاً 
حزين���ة. لقد عقدن���ا علاقة جد خا�ص���ة. كان في 
منته���ى الخف���ة ولدي���ه ح����س عظي���م بالدعاب���ة 
وه���و موه���وب ج���داً و�شخ����ص بال���غ الخجل. 
لك���ن فيم���ا بع���د وبع���د �أن �صنعنا الفيل���م كانت 
علاقتنا مختلفة، كانت علاقتنا حميمية وهو ذو 
�ص���وت رقيق. لم �أره كثاًير لكني كنت جزءاً من 
دائرت���ه". �أول لقاء كان ح�ي�ن احتاجت دينوف 
�إلى زي لزي���ارة المملك���ة المتح���دة حي���ث كان���ت 
يج���ب �أن تق���دم �إلى الملكة. تق���ول: "كان زياً من 
المجموع���ة الرو�سية، ثوب �أبي�ض طويل ب�سيط 

مع تطريز �أحمر. 
كن���ت �شاب���ة في الثانية والع�شري���ن كما اعتقد. 
كان زوج���ي الذي قدمني �إلى م�صمم الأزياء هو 
ديفي���د بيلي وبعد ذلك ��سألن���ي �إن كان �سي�صمم 

زياً لي في فيلم "ح�سناء النهار".
ال�سنة الما�ضية قام المخرج مانويل دي 

�أوليفاير الت���ي عملت معه دينوف 
في العدي���د م���ن الأف�ل�ام ب�إنتاج 
"ح�سن���اء  لفيل���م  مكم���ل  فيل���م 
 Belle" بعن���وان  النه���ار" 
الرغم  وعلى   ."Toujours

م���ن �أن مي�شي���ل بيك���ولي �أحيا 
"�أون���ري  �شخ�صي���ة  في  دوره 
دين���وف  �أن  �إلا  هو�س���ون" 
رف�ضت دع���وة �أوليفاير للعودة 
�شخ�صي���ة  في  دوره���ا  �إلى 
"�سيفري���ن" رب���ة البي���ت الت���ي 
تق�ض���ي م�ساءاته���ا في منت�صف 

الأ�سبوع كعاهرة.
تق���ول: "ق���ر�أت ال�سيناري���و لأني 

رغب���وا في �أن �أمث���ل في���ه. لكني لم 
�أرغب في التمثيل. كان لدي انطباع 

ب����أن الفيلم كان يعطي �شرحاً بعد 30 
�سن���ة  لما قمت به". كانت �أي�ضاً معار�ضة 

" كان اقتراح���اً م���ن  لرب���ط نف�سه���ا بم�ش���روع 
مانوي���ل دي �أوليف�ي�را لا علاقة ل���ه ببونويل. 

واعتقد ب�أن���ه �سيكون تقليداً لفيلم "ح�سناء 
النهار".

وق���ررت ب�أنه �سيكون �أك�ث�ر �إمتاعا لو 
كان فيلم���اً مختلفاً تمام���اً. ليته كان 

فيلماً لأوليفاير ور�ؤيته عن فيلم 
"ح�سن���اء النه���ار" مع ممثلة 

�أخ���رى. افتر����ض �أنه كان 

ق���د خاب �أمله قلي�ل�اً. على الرغم م���ن �أنني �أظن 
�أن "بول���ه �أوغيي���ه" الت���ي �أدت دور "�سيفرين" 
اختيار جيد لأداء الفيلم. لكني لم �أره �إلى الآن. 
هل ر�أيته". تقول ذلك بدفء ك�أنها ت��سأل �صديقاً 

قديماً "كيف الحال".
وهي تقبل ب�أن "ح�سناء النهار" هو الفيلم الذي 
ارتبط به ا�سمها و�أن النا�س �سوف ي�صورونها 
كم���ا في ذلك الفيل���م ب�شعر �أ�شع���ث �شبه مك�سو" 
بفيل���م  ارتب���ط  �أن  "�أف�ض���ل  �ضاحك���ة:  تق���ول 
"ح�سناء النهار" �أكثر من �أي �شيء �آخر. اعتقد 
�أنه فيل���م عظيم. وكنت محظوظة في �أداء �أفلام 

مثل "مظلات �شاربورغ" في مرحلة ال�شباب.
واعتق���د �أنه���ا فر�ص���ة كب�ي�رة �أن يحظ���ى الممثل 
بمخرجين مهمين جداً و�شباب لأن الأمر يعطيك 
ر�ؤية �أخرى لل�سينما". ماذا علموها بالأخ�ص. 
تق���ول: "لي�ست الم��سأل���ة ماذا علم���وني بل ماذا 
تعلم���ت من خ�ل�ال �صن���ع الفيلم. وي�شب���ه الأمر 

العمل مع نا�س �أذكياء. 
م���ن ال�صعب الق���ول �أو معرفة م���اذا تعلمت لأنه 
في بع����ض الأحي���ان تتعلم م���ن دونهم وتحاول 
�أن تق���ول �أي �شيء. افتر�ض ب�أن���ك تقر�أ الأمور 
ب�ص���ورة مختلف���ة وت���رى الأم���ور 
ح�ي�ن  �آخ���ر  ب�ش���كل 
ت�صن���ع �أفلاماً 

مثل تلك".

وقد د�أبت �شركات لاانتاج الكبرى على الت�سابق 
لتق���ديم كل م���ا ي�ضم���ه التاري���خ م���ن حكاي���ات 
واحداث على �شكل وثيقة او م�صدر في متحف 
كان في اروق���ة الجامع���ات او في بطون الكتب 
الم�ستقلة داخل الروايات او الق�ص�ص المكتوبة، 
وللح�ص���ول عل���ى تل���ك الحق���وق مبا�ش���رة م���ن 
ا�صحابه���ا او بالاتفاق مع الجه���ة المنتجة لتلك 
المعلوم���ة، وم���ن ث���م تقديمه���ا للنا�س عل���ى انها 
الحقيق���ة ولا�ش���يء �آخر غيره���ا! ولا نن�سى في 
هذا لاامر اهداف ال�شركات الممولة لتلك لاافلام 
وترويجه���ا لح���دث مع�ي�ن وك�أن���ه ه���و الوحيد 
الذي يعتمد كوثيقة وكحقيقة في �آن!لذلك نرى 
وم���ن خلال انت���اج ال�ش���ركات الك�ب�رى، خا�صة 
لاامريكي���ة وم�ؤ�س�ستها العملاق���ة هوليوود في 
الع���زف عل���ى مو�ض���وع واح���د ومتك���رر وك�أن 
اله���دف م���ن وراء ذل���ك ه���و تثبي���ت معلومة او 
زرعه���ا في ذاك���رة النا�س رغ���م تقادمها ومرور 
اك�ث�ر م���ن �ست�ي�ن عام���ا عل���ى احداثه���ا! وفع�ل�ا 
واح���دة  مو�ضوع���ة  لاانت���اج  �ش���ركات  قدم���ت 

تدور اغل���ب ثيمات لااحداث فيه���ا حول حادثة 
المحرق���ة النازية لليه���ود )الهولوك�ست( المثيرة 
الت���ي  او  منه���ا  القريب���ة  ولااح���داث  للج���دل، 
تدور حوله���ا، وقد انتجت ال�ش���ركات تلك عددا 
م���ن تل���ك لااف�ل�ام من���ذ منت�ص���ف الت�سعيني���ات 
وحت���ى طلائع عام 2009 مث���ل فيلم )بعث �آدم( 
  )ADAM RESURRECTED(
 THE( المقلم���ة(  بالبيجام���ا  الول���د  وفيل���م 
وفيل���م   ()BOY IN STRIPED
وفيل���م    )DETIANCE( تح���دي( 
وفيل���م    )THE READER( )الق���ارئ( 
)الع�صي���ان(  وفيل���م   )GOOD( )جي���د( 
وغيره���ا،   )DISOBEDIENCE(
لتوح���ي تل���ك الجه���ات او ال�ش���ركات لانتاجه���ا 
مث���ل ه���ذه لااف�ل�ام واقعي���ة الح���دث وت�أكي���ده 
 valkyirie )فالك�ي�ري(  فيل���م  واخره���ا 
للمخ���رج براي���ان �سنغ���ر وم�ؤلف���ه كري�ستوف���ر 
م���اركاري وم�ش���اركا في انتاج���ه الممث���ل ت���وم 
الواقع���ة  يتن���اول  وبطولته.والفيل���م  ك���روز 

التاريخية لمحاولة لااغتي���ال الفا�شلة لهتلر عام 
1944 والت���ي كانت المحاول���ة الـ15 ولااخيرة.
وكلمة فالكيري لها علاقة بالا�سطورة المجتمعة 
لدى قبائ���ل الماني���ا ال�شمالية خا�ص���ة الفايكنغ، 
وتعن���ي ان مجموع���ة م���ن الن�س���اء تهب���ط م���ن 
ال�سم���اء بجناحين لاختي���ار المحاربين ال�شجان 
الذي���ن يقتل���ون في المعارك وال�صع���ود بهم الى 
الجنة!.وق���د و�ض���ع المو�سيقار لاالم���اني الكبير 
ريت�ش���ارد فاغ�ن�ر معزوف���ة �شهيرة ع���ام 1870 
بالا�س���م نف�س���ه وب�صيغ���ة الجم���ع )الفالكيري( 
وفي ع���ام 1992 قدم الكات���ب البرازيلي باولو 
كويلر رواية بعنوان الفالكيري عن ع�صابة من 
الن�س���اء يرك�ب�ن الدراجات الناري���ة في �صحراء 
كالفورني���ا، عل���ى ه���ذا ف���ان الفالك�ي�ري لي����س 
جدي���دا في الثقافة الغربية فهن���اك اغان عديدة 
قدم���ت تحمل ا�سم الفالكيري، واي�ضا في العاب 
 )united-artitsts( الفيديو. قامت �شركة
الفنان���ون المتح���دون بانت���اج الفيل���م وه���ي من 
كبري���ات ال�ش���ركات ال�سينمائي���ة في هوليوود. 
عمد المخ���رج الى لاا�ص���رار في ت�صوير م�شاهد 
الفيلم عل���ى اماكن لااح���داث الحقيقية بما فيها 
bendlerblock التاريخ���ي، وتعاون معه 
�سيغ���ل  توما����س  نيوت���ن  الت�صوي���ر  ادارة  في 
وال���ذي ادار اغلب افلام المخ���رج برايان �سنغر. 
وقدم المو�سيقى في الفيلم الم�ؤلف جون اوتمان 
م���ع م�صمم���ة لاازي���اء جوان���ا جون�س���ون وقام 
بتج�سي���د ال�شخ�صي���ات ع���دد كبير م���ن الممثلين 
م���ع توم كروز في �شخ�صي���ة الكولونيل كلو�س 
ف���ون توفينبيرغ الذي خط���ط لمحاولة لااغتيال 
ولاانقلاب مع ال�ضباط لااخرين، واي�ضا وجود 
ممثلين مث���ل كيني���ث براناغ وت���وم وينك�سون 
وغيرهم���ا. الثيمة لاا�سا�سية التي ا�شتغل عليها 
المخ���رج والتي تم ر�س���م ال�سيناري���و لها لتدور 
ب�ش���كل  والمحرك���ة  المتتابع���ة  لااح���داث  عليه���ا 
مت�س���ارع وك�أن زم���ن الح���دث ه���و زم���ن الفيلم 
نف�س���ه، وه���ذا النوع م���ن لاافلام ق���د تم تقديمه 
بعدة افلام، خا�صة لااف�ل�ام التي تدور احداثها 
في ليلة واح���دة او زمن واح���د مت�صل وكثيرة 
هي لااف�ل�ام التي ناق�شت فك���رة الحدث الواحد 
المت�ص���ل. اذ يب���د�أ الفيلم في م�شه���د للعقيد فون 
�ستافن برغ وهو ي�سجل ملاحظاته حول ت�أكيد 
ا�ضطه���اد هتلر لليه���ود، وارق���ه المتعاظم جراء 
قي���ام النازيين بح���رق اليه���ود في الهولوك�ست 
المعروف���ة، والعقيد �ضابط مح�ت�رف مع زملائه 
لاانقلابي�ي�ن وال���ذي هدفه���م تخلي����ص وانق���اذ 
الداف���ع  او  بالخيان���ة  لااح�سا����س  دون  الماني���ا 
ب�شه���وة ال�سلط���ة، اثن���اء ذل���ك الم�شه���د تق�ص���ف 
المنطقة الموجود فيها وتحديدا في تون�س ليفقد 
على اثرها عينه الي�س���رى ويده اليمنى وب�ضع 
ا�صاب���ع من يده الي�س���رى، لتب���د�أ لااحداث بعد 
ان يع���ود الى المانيا، ويق���وم بالتدابير اللازمة 

لمحاول���ة لااغتي���ال بم�ساع���دة بع����ض ال�ضباط 
الكب���ار، واخ���رون مندفع���ون بفك���رة تخلي�ص 
المانيا من �شرور هتلر با�سلوب المقاومة لاالمانية 
الداخلية رغم قيامه���م بالق�سم لحماية الفوهرر 
ونظام���ه ح���د الم���وت في �سبي���ل ذل���ك. ا�ستخدم 
المخ���رج لقط���ات الفلا����ش ب���اك ب�ش���كل محدود، 
خا�ص���ة م���ع بطل���ه لااول العقي���د اثن���اء قدومه 
الى المانيا ولقائه عائلت���ه امام اندها�ش زوجته 
م���ن عوق���ه ب�شكل خف���ي، وانظ���ار طفلته، وهي 
تنظر الى لاارباك الب���ادي على وجه امها جراء 
الت�شوه���ات الت���ي ا�صاب���ت العقي���د. كان لااداء 
لاغل���ب الممثل�ي�ن فق�ي�را في التعبير ع���ن الحقد 
والكراهي���ة لهتلر وذل���ك لانتقاده���م لااح�سا�س 
الحقيق���ي في التماهي مع مايفك���ر فيه ال�ضباط 
المنقلبون على النازية، اذ لم نر ذلك الرعب على 
وجوهه���م �ساع���ة انك�ش���اف امره���م، ولم يوفق 
ت���وم كروز في اعلان حالات التغيير في تعابير 
وجه���ه اثن���اء اح�سا�س���ه بالانت�ص���ار او �ساع���ة 
هزيمته وحتى اثن���اء وقوفه امام فرقة لااعدام 
لم يع���ط لااح�سا����س بذلك. ظل عل���ى طول زمن 
الفيلم بوت�ي�رة واحدة لاتتغير، فقط في طريقة 
تحرك���ه جراء عمل���ه الطويل في اف�ل�ام الحركة 
لاامريكية او معالجتها لل�شخ�صية التي يقدمها 
با�ستثناء فيلمه مغنوليا. نجح المخرج في ادارة 
ال���كادر اثناء التحرك لاعتقال الم��سؤولين لاالمان 
في ع���دة محاور، م�ستخدم���ا لاابنية التي ت�ضم 
كبار الم��سؤولين مثل غوبلز واخرين وقد تحرك 
مع وجود كادر متخ�ص�ص في ال��شأن الع�سكري 
للانق�ضا����ض  للجن���ود  لااوام���ر  تلق���ي  وفي 
عل���ى الخونة والمخل�ص�ي�ن لهتل���ر، ولاانتقالات 
ب�ي�ن المع�سك���رات ومرك���ز لاات�ص���الات ال�س���ري 
لتلق���ي الر�سائ���ل الم�شفرة والبرقي���ات الخا�صة 
بقيادات الجي�ش، والبدالة اليدوية الم�ستخدمة 
والعاملين فيها، كانت من الم�شاهد المدرو�سة في 
الفيلم والتعابير التي كانت ترت�سم على وجوه 
العام�ل�ات في مركز لاات�صالات. هن���اك م�شاهد 
مر�سومة عل���ى الطريقة ال�سينمائي���ة التقليدية 
مث���ل تجاوز العقي���د لل�سيط���رة الخا�صة بمركز 
او عري���ن هتلر وقيام العقي���د بعد ان نفذ مهمته 
في تفج�ي�ر القنبلة المو�ضوعة في حقيبة جلدية 
وهروبه ه���و وم�ساعدة خارج موق���ع لااغتيال 
ومحاولت���ه تمرير ذلك عل���ى الم��سؤول عن نقطة 
الحرا�سة الخارجية ب�أ�سل���وب تقليدي واقناعه 
ب�أن���ه يتكلم مع قائد اعل���ى وطلبه له بالا�سم الى 
م�شهد خروجه لاجراء مكالمة هاتفية اثناء قيام 
هتلر ب�ش���رح بع�ض الخط���ط الع�سكرية لبع�ض 
الق���ادة، ونح���ن نع���رف ب����أن الدخول م���ع هتلر 
في غرف���ة واح���دة لي����س م���ن ال�سه���ل الخروج 
اتفق!.هن���اك ملاحظ���ات عدي���دة  كيفم���ا  منه���ا 
ت�ؤ�ش���ر على الفيل���م مثل قي���ادة العقيد للانقلاب 
بوجود �ضاب���ط اكبر منه رتبة ومركز، وهل ان 

الوثيقة التاريخية ت�ؤكد ذلك، وك�أن الدور قد تم 
ر�سمه للممثل توم ك���روز، رغم اعترا�ض النقاد 
وال�صحافة لاالمانية على قيامه بدورالعقيد فون 
�سناف���ن ب���رغ وذلك لان ت���وم ك���روز ينتمي الى 
طائف���ة ال�ساينتولوج���ي )العلمولوجيا( عك�س 
�شخ�صي���ة العقيد لاا�صلي���ة ذات الميول المتدينة 
والملتزمة اخلاقيا، واعتبرت ال�صحافة لاالمانية 
انتم���اء ت���وم ك���روز لتل���ك الطائف���ة خارجة عن 
الكني�س���ة لانحرافاته���ا المادي���ة في المقام لااول.
وف���ق مدير الت�صوير في خل���ق مناخات توحي 
بف�ت�رة لااربعينيات م���ن خلال توظي���ف حركة 
الكام�ي�را في بع����ض المواق���ع والت���ي اعتر����ض 
عليها الجانب لاالماني لخ�صو�صيتها وتحفظها 
عل���ى ذلك، تم ابراز لااماك���ن المحاطة بالا�شجار 
وك�أنها تطوق الم���كان بحرا�سة ا�ضافية، ا�شتغل 
المخ���رج عل���ى ع���دة م�شاه���د للانتقال م���ن مكان 
الى �آخ���ر ولم تعرقل تلك لااماك���ن عمله، لقربها 
من بع�ضه���ا ول�سهول���ة لاانتقال م���ن م�شهد الى 
�آخر، البدال���ة اي مركز لاات�صالات، وبع�ض من 
غ���رف ال�ضباط، الى داخ���ل مع�سكرات الحماية 
الخا�صة بهتل���ر والمكلفة بواج���ب حماية المانيا 
في ح���ال انهزمت في الحرب م���ن قبل الحلفاء، 
م�شه���د  وكان  المفتوح���ة،  الم�شاه���د  بع����ض  الى 
اع���دام ال�ضب���اط باردا لايح���رك اي م�شاعر عند 
المتلقي، خا�صة اع���دام العقيد ودخول م�ساعده 
ليح���ول دون اعدامه بطريقة مفتعلة وتخلو من 
الم�صداقي���ة، الى انتحار اح���د الم��سؤولين الكبار 
م���ن ق���ادة لاانق�ل�اب بطريق���ة ا�ستهلاكي���ة حين 
يطلب م���ن الجانرل الم��سؤول ع���ن ادارة الفرقة 
الخا�ص���ة بالجي�ش اعط���اءه م�سد�س���اً لاغرا�ض 
�شخ�صي���ة، حتى اطلاق النار عل���ى ر�أ�سه ب�شكل 
غ�ي�ر مقنع حتى فني���ا. ان التعكز عل���ى الوثيقة 
التاريخي���ة لي�س كافيا، لتن���اول حقبة تاريخية 
مهمة من طراز احداث الداخل لاالماني والك�شف 
ع���ن لاانهيار الذي �سببه هتل���ر لالمانيا وما جره 
م���ن ويلات على العالم، اذ يبدو ان هناك اهدافا 
اخرى ل�ش���ركات لاانت���اج التي قدم���ت اكثر من 
ع�ش���رة افلام في غ�ض���ون ع�شر �سن���وات لنف�س 
الحدث ونف����س لاا�سلوب والطريق���ة للمعالجة 
وك�أن لاام���ر مدف���وع �سلف���ا لنب����ش اح���داث منذ 
اكثر من �ستين عام���ا، تناق�ش المحرقة اليهودية 
و�شخ�صية هتل���ر غير ال�سامي���ة، واعادة هيكلة 
الك���ره والحق���د م���رة اخ���رى لوقائ���ع واحداث 
ق���د ا�صبحت من ال�ت�ارث لاان�س���اني تنظر اليها 
النا�س لتتعظ ولي�س للانتقام وتنمية ال�ضغينة 
لحادث���ة م�شكوك ب�أمره���ا.تم ر�ص���د 75 مليون 
دولار لانت���اج الفيل���م، ب�شكل ع���ام لايخلو لاامر 
م���ن اجن���دات وطروح���ات تق���ف وراء انتاجها 
لمثل ه���ذه لاافلام الت���ي تم تخ�صي����ص لااموال 

والنجوم لها بدراية فائقة.
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علاء المفرجي

الرهان الاكبر

مو�س���م ال�صي���ف ال�سينمائ���ي ه���و الرهان لااك�ب�ر ل�صناع 
ال�سينما في كل مكان، وفي هوليوود على وجه الخ�صو�ص 
لتحقيق اك�ب�ر قدر من لااي���رادات باعتب���اره المو�سم الذي 
يوفر اكبر ع���دد من م�شاهدي ال�سينما.. وهو �سبب يجعل 
لاا�ستوديوه���ات الكبرى تدخ���ر له لااف�ل�ام ذات التكاليف 
الباه�ضة والنوعية التي ت�ستهوي اعمار مرتادي ال�سينما 
وهم في اغلبهم م���ن ال�شباب؛ وخا�صة لاافلام التي تعتمد 
الرع���ب ولااثارة، ويب���دو ان الرهان عل���ى مو�سم ال�صيف 
لااخ�ي�ر كان مخيبا للام���ال بح�سب ال�ص���ورة التي ر�سمها 

�صناع ال�سينما وال�صحف المتخ�ص�صة عنه.
وطبقا لذلك فقد انخف�ضت ن�سبة لاايرادات هذا المو�سم كما 
انخف�ض���ت ن�سبة اقب���ال رواد ال�سينما، هذا التراجع ر�سخ 
اعتق���ادا لدى بع�ض المتابعين بان ع�صر ال�سينما قد �شارف 
عل���ى نهايته ومث���ل هذا لااعتقادغالبا ماي�ب�رز الى ال�سطح 
م���ع كل هزة تنال م���ن مكان���ة ال�سينما، ونظ���رة متفح�صة 

لمراحل تطور هذا الفن تثبت خطل مثل هذا لااعتقاد. 
فعندم���ا اجتاحت في���ه لااف�ل�ام الناطقة، قوبل���ت بالرف�ض 
م���ن كثيري���ن الذي���ن اعت�ب�روا ان ذل���ك بداية النهاي���ة لهذا 
الف���ن باعتب���ار ان ه���ذه التقنية الجدي���دة قد ا�س���اءت الى 
الق���درة التعبيري���ة لل�صورة خا�صة بع���د ان خلق مخرجو 
ال�سينما ال�صامتة و�سائل غنية ومعبرة تجاوزت )�صمت( 
ال�سينم���ا. وهكذا مع دخول لاال���وان، بل وحتى مع ظهور 
التلفزي���ون ال���ذي كان بمثابة تهديد جدي لمكان���ة ال�سينما 
ال���ذي �سرع���ان م���ا واجه���ه المنتج���ون بالفيل���م المج�سم ثم 

ال�شا�شة العري�ضة.
وم���ن هن���ا فان التراج���ع الملح���وظ في لااي���رادات ون�سبة 
الم�شاه���دة في مو�س���م مع�ي�ن لا ي�ش�ي�ر بال�ض���رورة الى ان 
ع�ص���ر ال�سينما ق���د اف���ل او ان جمهور ال�سينم���ا قد اعطى 
ظهره لهذا الف���ن، قدر ما ي�يرش الى ان الرهان في مثل هذا 
المو�س���م على نوعية محددة من لااف�ل�ام، ونعني هنا افلام 
الم�ؤث���رات، لم يعد بالرهان المج���دي، فان مثل هذه لاافلام، 
وان كان���ت قد هيمن���ت على لاانت���اج ال�سينمائ���ي، خا�صة 
خلال العقدين لااخيرين وحققت ايرادات قيا�سية لم ي�شهد 
تاري���خ ال�سينما لها مثيلًا، فانها قد ا�ستنفدت اغرا�ضها في 
ابه���ار م�شاه���دي ال�سينم���ا وهو ما يمك���ن ملاحظته خلال 
ال�سن���وات القليلة لااخيرة التي �شهدت عزوفاً وا�ضحاً عن 
هذه لاافلام ل�صال���ح لاافلام الي ا�ستوفت عنا�صر ال�صنعة 
التقليدي���ة الت���ي ت�ؤك���د �شخ�صي���ة ه���ذا الف���ن خا�ص���ة مع 
هيمنة هذه لااخيرة على جوائ���ز المهرجانات والم�سابقات 
ال�سينمائي���ة. وهنا ا�يرش الى المفا�ضل���ة التي اجراها احد 
المطبوع���ات ال�سينمائي���ة المتخ�ص�ص���ة ب�ي�ن فيلم���ي )ذهب 
م���ع الريح( ال���ذي انت���ج قبل اكثر م���ن ن�صف ق���رن وفيلم 
)تايتني���ك( ال���ذي بلغت ايرادات���ه رقماً قيا�سي���اً في تاريخ 

ال�سينما.. وكانت المفا�ضلة ل�صالح لااول.
ولاام���ر هن���ا لا يتعل���ق برف�ض دخ���ول التقني���ات الحديثة 
على �صناع���ة الفيلم قدر ما يتعل���ق بدخولها )المجاني( ان 
�ص���ح التعبير والذي لا يق�صد من���ه �سوى لاابهار ولاابهار 

الفن فق���ط، فدخول التقنية عبر مراحل تطور  ه���ذا 
ه���ذه  �أي   – با�ستغلاله���ا  ارتب���ط 

التقني���ة - ا�ستغ�ل�لًاا فعالًا يمنح 
هذا الفن قدرة تعبيرية جديدة، 
تجع���ل م���ن ف���ن ال�سينم���ا فن���اً 
ي�ستوع���ب كل ما ه���و جديد في 
مج���ال التقني���ة، والق���درة على 

التجديد بما يمنح هذا الفن 
خ�صو�صيت���ه المفتوحة على 

افاق جديدة.

كــــلاكــيــت فيلم فالكيري..

عادل العامل

�صباح مح�سن

���س��ي��ن��م��ا زم���ان

ترجمة: نجاح الجبيلي

حين يكون التاريخ ناق�صا والر�ؤية الفنية غير مكتملة
غالبا ما تلج�أ ال�سينما في معالجاتها الفنية ك�صناعة جمالية بحتة للاتكاء على التاريخ كم�صدر 
لتقديم الواقعة او الحدث مدفوعا بقدرتها المتمكنة على اي�صال ذلك من خلال مفردات تعاطيها 
المتوف��رة والمعروف��ة من اختيار امكن��ة الت�صوير وا�ستخ��دام كاميرات مخ�ص�صة لانت��اج الم�شاهد 
ب�صري��ا وادوات التعام��ل الاخ��رى من ازي��اء وديكورات واك�س���سوارات ومو�سيق��ى ولهجة الى كل 

مايعطي للمو�ضوع المنتخب البعد وال�شمول الذي تن�شده ال�شركات المنتجة والم�ستثمرة للفيلم.

ونيك  لانك�ستر،  بيرت  وتمثيل  �سايودماك،  روب�يرت  �إخ��راج  من  الفلم 
كرافات، و�إيفا بارتوك، و تورين ثات�شَر. وتبلغ مدة عر�ضه 104 دقائق. 

و�أُطلق للعر�ض في عام 1952 في الولايات المتحدة الأمريكية.  
�إنه محاكاةً �ساخرة ن�صف ودّية وتقدُمة حما�سية لملاحم  القول  ويمكن 
القرا�صنة المغامرين لفترة الثلاثينيات والأربعينيات من القرن الما�ضي، 
البارع  بيرت لانك�ستر  الممثل  القرمزي(  )القر�صان  يت�ألق في  ومن هنا 
بدور الكابتن فالوVallo، القائد المبت�سم لزمرة من القرا�صنة الطائ�شين 

عديمي ال�ضمير.
�سفينة  على  بالتج�س�س  البحار،  �أع��الي  في  ورجاله،  فالو  يقوم  فبينما   
تاجر جيدة الحمولة، ولا ي�ضيعون وقتاً للتخفيف من محتوياتها، يقوم 
�أحد ركاب �سفينة الب�ضائع، البارون غرودا )الذي يقوم بدوره لي�سلي �إ. 
برادلي(، ب�إبلاغ فالو ب�أن هناك تمرداً �سيا�سياً يع�صف بدولةٍ على �إحدى 
القرا�صنة م�سارهم نحو الجزيرة،  الكاريبي. فيحوّل  البحر  الجزر في 
�آملين في بيع الأ�سلحة التي �سرقوها لتوّهم �إلى قائد التمرد، �سيبا�ستيان 
(، بينما هم يخططون لم�ضاعفة غنيمتهم  )ويقوم بدوره فريدريك لي�َرتس
لمن  مكاف�أةَ  يعر�ضون  الذين  قادة الحكومة  �إلى  ت�سليمه  لاحقاً من خلال 

ي�أ�سره. 
غير �أن خطط فالو تتغير حين يلتقي �إبنة �سيبا�ستيان كون�سيولو )وتقوم 
القر�صان  تعلّم  بينما هي  بارتوك( ويقع في حبها،  �إيفا  الممثلة  بدورها 
الحميم  و�صديقه  فالو  يلتحق  ما  و�سرعان  �أبيها.  فل�سفات  من  الحكمة 
�أوجو )نيك كرافات( 
�سيبا�ستيان،  برجال 
في  معهم  ويقاتلون 
ن�����ض��الٍ ���ش��ج��اع من 

�أجل الحرية. 
وما يجدر ذكره هنا 
لانك�ستر  ب�ي�رت  �أن 
ك��راف��ات كانا  ون��ي��ك 
�شريكين  م���رة  ذات 
الأولى  �أيامهما  في 
ك����ب����ه����ل����وان��ي�ن في 
لا  تو�صّ وقد  �يرسك، 
ا����س���ت���ث���م���ار  �إلى 
بطريقة  مهاراتهما 
�أف�ضل في ال�سينما. 

القر�صان القرمزي
The crimson Pirate

كاتري��ن دين��وف: العمل م��ع مخرجين �ش��باب يعطيك ر�ؤي��ة �أخرى لل�س��ينما


