
الزاني،  القاتل  ذاك  كلوديو�س،  الملك  وج��د    
ن��ف�����س��ه في م�����س��رح��ي��ة ه���ام���ل���ت،ب�ي�ن �أغ����رب 
هما  الأق��لّ،  في  �شيك�سبير  �أدب  في  ح�صاريْن 

جنون هاملت، وجنون �أوفيليا. 
جنون هاملت ممتلئ بالعقل، وجنون �أوفيليا 
الطاهرة.  المتهيّجة  والأنوثة  بالبراءة  طافح 

جنونان لا يهادنان.  
وو�ضع  ه��ام��ل��ت،  لقتل  مكيدتْني  الم��ل��ك  ح��اك   

�أوفيليا تحت المراقبة ال�شديدة. 
منذ �أنْ جنّت �أوفيليا، كفّت عن الكلام، و�أدمنت 
الملك.  لف�ضيحة  تكبير  ال��غ��ن��اء  ال��غ��ن��اء.  على 
يمكن  ولا  لأذن،  �أذن  م��ن  ينت�شر  �أن���ه  خ��ط��ره 
�أق�ضّ  ح�صار،  �أ�شر�س  �أوفيليا  جنون  و�أدُهُ.  
كلّ الجهات، في �صحوه  لأنّه يكتنفه من  الملك 

ونومه. 
ال�سيف  خطة  الملك  �أحكم  حينما  الملكة  تدخل 
الم�سموم بيد لرتي�س �شقيق �أوفيليا، وقد �أجج 
بموت  �إلّا  غليل  ل��ه  ي�شفى  لا  ال��ذي  ال��ث���أر  فيه 

هاملت. تخاطب الملكة �شقيق �أوفيليا:
                             »م�صيبة �إثر م�صيبة

                               تتتابع ب�سرعةٍ �شديدة، �أختك 
غرقت يا لرتي�س«

التي نقلت الخبر؟  بالذات هي  الملكة  لماذا  لكنْ 
ولماذا بهذا التوقيت الدقيق المت�أزّم؟

فنّية.  �أم��ور  �أع�اله ثلاثة  البيتْني  اجتمعت في 
ل�سان  على  الغرق  نب�أ  �شيك�سبير  و�ضع  �أوّلها 
�آمر�أة، والمفرو�ض �أن المر�أة تبدي الحزن عادة  
انّ  الرجل. وثانيهما؛  و�أفجع نبرة من  ب�أعلى 
�أخذ  الوا�سطة  بهذه  نقلته.  قد  غير،  لا  الملكة، 
الذي  التعبير  �أرفع. وثالثهما ان  الخبر مكانة 
و  م�صيبة«،  �إث��ر  :«م�صيبة  الملكة  �آ�ستعملته 
�سريع.  جارٍ  موج  على  يدلّان  تعبير:«تتتابع« 
هل الدم �سيُ�سفح جدولًا وله ما للنهر من موج. 
النهر  ال�ال منظور ه��و  �صنو  النهر  وه��ل ه��ذا 

الذي غرقت فيه �أوفيليا. 
غرق  ق�صة  الملكة  ���س��ردت  الأم����ر؛  دار  مهما   
لا  بيتا،  ع�شر  بخم�سة  غريباً   �سردا  �أوفيليا 
يعرف ال�سامع �أن �أوفيليا غرقت �إلّا في البيت 
ب��ارداً، خالياً من  �إلى هذا كان �سرداً   الأخ�ري. 
�شيء،وك�أنّه  �أيّ  بلا  كان  حزن،  �أو  �آنفعال  �أيّ 
مح�ضر تحقيق - في ظاهره- في الأقلّ.  �أدناه 

تقرير الملكة:
هناك �صف�صافة منحنية على جدول

�سيل  على  الرمادية  الف�ضية  �أوراقها  تنعك�س 
الماء ال�شفاف

�إلى ه��ن��اك ذه��ب��ت ب��ب��اق��ات ب��اذخ��ة ك��ان��ت قد 
�صنعتها

والزنبق،  وال��ق��رّا���ص،  الح����وذان،  ع�شب  م��ن 
وال�سحلب الأرجواني

�أكثر  �آ�سماً  الخليعون  ال��رع��اة  ي�سمّيه  ال��ذي 
فح�شاً

بينما ت�سميه فتياتنا العفيفات، �أ�صابع الموتى
المتدلية  الأغ�صان  على  لتعلّقَ  �صعدتْ  هناك 

باقتها الع�شبية
هي  �سقطت  حينها  ينك�سر.  م���ؤذٍ  بغ�صن  ف���إذا 

وباقاتها
على  ثيابها  ان��ت�����ش��رت  ال��ب��اك��ي.  الج����دول  في 

�سعتها
ومثل حورية الماء

تغنّي  �أثناءها  راح��ت  ق�صيرة،  لفترة  حملتها 
�أدواراً

من تراتيل دينية، ك�أنها غير واعية بالخطر
�أو �أنها مثل مخلوق، قادر على العي�ش في الماء
ولم يم�ضِ وقت طويل حتى ثقلتْ ثيابها بالماء

�أغنيتها  م���ن  ال�����ش��ق��يّ��ة  الم�����س��ك��ي��ن��ة  و���س��ح��ب��ت 
الرخيمة

�إلى الموت العكر«.

بتقرير  �أ���ش��ب��ه  الم��ل��ك��ة  ق��ال��ت��ه  م��ا  ال��ظ��اه��ر  في 
�إخباري، لا يريد الإثارة، �إنّه مثل كتابة عبارة: 
ماهيّة  على  تدلّك  لا  مقبرة،  باب  على  مقبرة: 
الوجه  على  م�سرودة  الأولى  الجملة  الم��وت.. 

التالي: »هناك �صف�صافة منحنية على جدول«
 There is a willow tree grows   

askant the brook
لا  ح���زن،  �أو  ت���أثّ��ر  �أيّ  م��ن  خالية  جملة  تلك 
تعريف.  بلا  كلمة �صف�صافة جاءت  و�أنّ  �سيّما 
�آن  في  وبعيدة  مجهولة  وك�أنها  �أ�صبحت  كذا 
منطقة  �إلى  �أوفيليا  الج��ن��ون  ق��اد  ه��ل  واح���د. 
تفا�صيل  �أي�����ض��ا،  ن�الح��ظ  وب��ع��ي��دة؟  مجهولة 
دقيقة  عن :«الباقات الباذخة التي �صنعتها، من 
ع�شب الحوذان والقرا�ص والزنبق وال�سحلب 
قلنا  يراقبها؟  م��ا  �أح���د  ك��ان  ه��ل  الأرج�����واني« 
رقابة  تح��ت  �أوفيليا  و���ض��ع  ق��د  ك��ان  الم��ل��ك  �إن 

�شديدة. 

مع ذلك، فعلى الرغم من �أنّ هذا الرثاء مكتوب 
ببرودة البنج، �إلّا �أنّ له تداعيات كاوية تزداد 
فينمو  الحوا�س.  تبنّج  الوقت.  بمرور  خطراً 

الرعب، ولا ينفكّ ينمو.
للحب  »رم��ز  فهي  ال�صف�صافة  �إلى  �أوّلًا  نعود 
ولأن  �أ�سطورياً،  المهجور«،  وللحب  الحزين 
�شيك�سبير رواها  ب�صيغة نكرة، لذا  �أ�صبحت 
�أ�شبه ب�أوفيليا ذات الحب الحزين وذات الحب 
فالرثاء  بينهما  ال�شبه  هذا  �صح  ف�إذا  المهجور. 
عليها  م  حُ��رِّ قد  �أوفيليا  لأنّ  مبطن  جن�سيّ  كلّه 
الجن�س وحُرّم عليها الحب، وهذا �سبب �أ�سا�س 

لجنونها كما يبدو.
ك��ل الأزه���ار ال�ربي��ة الم��ذك��ورة في رث��اء الملكة 
�أوائ�����ل ال��رب��ي��ع وفي ه���ذا دلال���ة  ت��ت��ف��تّ��ح في 
�إلى  نف�سها  ت��زفّ  الأ���ش��ج��ار  �أن  فكما  عميقة. 
�أوفيليا تزف نف�سها  هذا الف�صل المتغلّم، كذلك 

لأخطرعا�شق. �إنّه ينتظرها في قعر النهر.
يظهر الجن�س كذلك في الأزهار ال�سحلبية ذات 
�أ�شبه  عادة  ويكون  الطرف  الم�ستدقّ  العنقود 

ب�آلة الرجل.
ك��ذل��ك، لأن  فقد �سميت  الم��وت��ى،  �أ���ص��اب��ع  �أم���ا   
ا الفكرة كما يقول  جذورها ت�شبه كفّ اليد. رّمب
برنارد لوت:«فتاة جميلة  �أُ�صيبت ب�ألم �شديد، 

وزهرة عذراويتها تحت يد الموت الباردة«.
رموز  ع��ن  وم�سهبة  مهمة  تفا�صيل  )ت��وج��د 
النباتات التي جمعتها �أوفيليا في طبعة �آردن- 
�صفحة 544  546( )حاول محرر هذه الطبعة 
�أن يجد �أ�صولًا ل�شجرة ال�صفاف، ولم يخل�ص 
هذه  �أن  لي  ي��ب��دو  ل��ك��ن  م����ؤك���دة،  نتيجة  �إلى 
والنهر،  �إنانا  �شجرة  �إلى  تعود  ربما  ال�شجرة 
وهما  كلكام�ش  ملحمة  في  ال��زو،  طائر  وع�ش 

رمزا الموت(.
  

 �أوفيليا. في يدها باقة زفافها. الأمواج تحتها 
نف�سها  تزفّ  �أوفيليا  والرق�ص.  الغناء  جوقة 
في  الورد  باقة  بنف�سها  �آختارت  تفانٍ.  ب�أغرب 
�أخطر ف�صل تنا�سلي، في الربيع. حملت الباقة 
ثوباً  ك��ان  ثوبها  حتى  ع��رو���س.  ك���أي��ة  بيدها 
اً ف�ضفا�ضاً، وهودجها الأغ�صان المتبرعمة  خا�صّ

المورقة. �صعدت �إلى هودج ال�شجرة.
لا يكمل العر�س �إلّا بالتراتيل الدينية. �أوفيليا 
ل�ل��أدوار  دينية.  �أدواراً  وت��رتّ��ل  نف�سها  ت��زفّ 
خدر  من  للن�شوة  بدّ  لا  التخدير.  فِعْلُ  الدينية 
م�سكر. لا بدّ للجن�س من خدر. لا تبلغ النيرفانا 
الذي  بالتلا�شي  الأ�شبه  بالتفاني،  �إلّا  �أق�صاها 

ي�ضيع فيه ال�سمع والب�صر.
لا يحتاج العر�س �إلى �أكثر من باقة ورد، وثوب 
جديد، وتراتيل دينية، و�شموع. اين ال�شموع؟ 
الأمواج.  على  تتلألأ  الف�ضية  ال�شجر  اوراق 
لا  تنطفئ.  ولا  وتلهث  تلهث  �شموع.  �أغ���رب 

تنطفئ. تع�شي العين.
 الوهج في م�سرحية هاملت يرمز �إلى الجن�س 
الذي حُرِمتْ منه �أُوفيليا.  وها هي الوم�ضات 
المتلألئة تع�شي العين، والماء م�أ�ساة المر�أة كما 
الكثير  �أوفيليا:«لديك  �شقيق  لرتي�س  يعتقد 
جدّاً من الماء«. �أجتمع لأوّل مرّة الوهج والماء. 
ت��داخ�ال: الم��اء في ال��وه��ج، وال��وه��ج في الماء، 
و�أغرورقت عينا �أوفيليا بهما، وما زالت تغني. 
تغيب �شيئا ف�شيئاً في الماء ولا تزال تغني، �إلى 
للآلتقاء  ووهجا  ماء  نف�سها  هي  �آ�ستحالت  �أن 
قعر  في  ينتظرها  ك��ان  ال��ذي  الم��وت  بعري�سها 

النهر.
هل �أ�صبح ثوب عر�سها كفنها؟

حزنها  ف�ضحت   الملكة  �أن  النقاد  بع�ض  يذكر 
الجدول  و�صفت  حينما  �أوفيليا  على  الأك��ي��د 

بالباكي فقالت: :«الجدول الباكي«.
الرثاء  بداية  في  الف�ضي  الم��وج  بين  �أن   يبدو 
كما روته الملكة، و بين الماء العكر في نهايته، 
كانت  تتهادى الجنازة  الحقيقية لأوفيليا، قبل 

�أن تُوارى التراب.    
ال�شاعر  رثاء  في  �سننظر  لاحق  مو�ضوع  )في 

الفرن�سي رامبو لأوفيليا(.
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�شاكر لعيبي
المترجــــم والنـــاقـد

تردّدتُ طويلًا بو�ضع عنوان لأفكار هذه الكلمة، وكنت �أقلِّب 
عناوي���ن مثل "ه���دوء المترج���م و�ض���جيج الناقد" "ر�ص���انة 
المترجم ورطانة الناقد"، "رزانة المترجم وخفة الناقد" وغير 
ذل���ك، وفي كل مرة قمتُ، بحرقةٍ ومن حيث لا �أدري، بو�ض���ع 
ثنائي���ات تتناول بالذم ناق���د الترجمة الأدبي���ة العربيّ الذي 
طالما ا�س���تخف بعملي���ة الترجمة ال�ص���عبة، و�أطل���ق الأحكام 
الواثق���ة �أو اعتبر مقترحاته ال�شخ�ص���ية ال�ص���واب الوحيد، 
م�س���تثنياً، فح�س���ب، ب�ضعة )�أ�سماء- �إ�ش���اعة( من المترجمين 
ت�س���تحق النق���د بالأح���رى والمراجَعة. قب���ل ذلك ا�س���تخفافه 
بنظرية الترجمة �أو عدم امتلاكه �س���وى ت�ص���وّر م�شو�ش �أو 

�شائخ عنها.
العدد الأخير من الف�صلية الم�صرية )ف�صول، العدد 74 خريف 
����س مح���وراً ع���ن الترجم���ة تح���ت عنوان  2008( ال���ذي يكرِّ
)الترجم���ة والتثاقف( ي�س���تدعي للذهن مجموع���ة �أخرى من 
الكتب ال�صادرة هذا العام عن المو�ضوع مثل كتاب كري�سـتين 
دوريـو "�أ�س���ـ�س تدري����س الترجمـة التقنيـ���ة" وكتاب �إدوين 
غينت�س���لر "في نظرية الترجمة: اتجاهات معا�صرة" وكتاب 
لودورير  ماري���ان  الترجم���ة" ت�أليف  �إلى  �س���بيلا  "الت�أوي���ل 
ودانيكا �سيلي�سكوفيت�ش، وكلها عن المنظمة العربية للترجمة 
في بيروت. غير �أن الدرا�س���ات المن�ش���ورة في عدد "ف�صول" 
المذك���ور تثبت مجموعة من الأفكار التي تغيب عن بال بع�ض 
نق���اد الترجم���ات الأدبية في الع���الم العربي. ومنه���ا �أن ن�ص 
الترجمة هو "ن�ص هحين" على حد تعبير ثيو هيرمانز، مما 
يجعل من مقولتي الخيانة والأمانة غير �صالحتين لفهم ن�ص 
الترجم���ة. ومنها ما �أ�س���ماه فينوت���ي "بالترجم���ة المقاوِمة" 
الت���ي تخرج ع���ن الموا�ض���عات الجمالي���ة واللغوي���ة المقبولة 
في ثقافته���ا، ومنها عدم �ص���لوحية اعتبار الترجمة �ص���ورة 
طبق الأ�ص���ل �أو م�ستن�س���خاً �أو لوحة �شخ�ص���ية �أو انعكا�ساً 
�أو �إعادة �إنتاج �أو �ص���ورة مر�آوية �أو لوحاً زجاجياً �ش���فافاً. 
ومنها �أن الح�ضور الخطابي للمترجم بو�صفه �صوتاً متميزاَ 
وذا موقع في الحديث ومن ثم بو�ص���فه "�ص���وتا فارقاً"، كما 
تق���ول ف���وكارت، ماثل دائم���اً في ن�ص الترجم���ة ذاته. ومنها 
�أن الترجم���ة تنط���وي عل���ى الت�أوي���ل الذي هو لي����س معطى 
طبيعي���اً ولكنه خبرة اجتماعية مكت�س���بة ت�ش���تمل على �أبعاد 
تقييمي���ة ومعرفي���ة وتنتظمه���ا عدة عوامل قيا�س���ية محددة، 
والترجم���ة �إذن لي�س���ت خالية م���ن القيمة ولي�س���ت محايدة، 
وبالتالي لا يمك���ن تنحية المترجم بعيداً عن عملية الترجمة. 
ومنه���ا �أن الترجم���ة يمك���ن �أن ت�س���بغ "مدلولًا محلي���اً" على 
الن�ص الأجنبي ب�سبب التباينات الم�ستمدة من البيئة المحلية 
والم�س���توحاة من اللغ���ة والثقافة اللتين يُنق���ل الن�ص �إليهما، 
وبم���ا �أن قواعد الدق���ة تختلف باخت�ل�اف الثقافات واللحظة 
التاريخية ف�إن تعريف ماهية الثوابت ال�شكلية والمو�ضوعية 
في الرواية الأجنبية مث�ل�اً تختلف بدورها. ومنها �أن بع�ض 
الترجم���ات الإنجليزي���ة تُنت���ج نوعا من الن�ص���و�ص لا يمكن 
قراءت���ه على �أن���ه الن�ص الأ�ص���لي فهو يقع خارج �س���ياقه بل 
�أنه في واقع الأمر يبدو منبتّ ال�ص���لة ب�أي �س���ياق. ومنها �أن 
الترجمة قد ت�ص�ي�ر �ساحة لجماعات التف�س�ي�ر التي قد تدعم 
ال�ت�راث الأدب���ي والثق���افي القائم وتف�س�ي�راته )مث���ل �إحدى 
ترجمات ماندلباوم لل�ش���اعر الإيطالي �أونغارتي للإنكليزية( 
وكذلك المعايير والأيديولوجيات ال�س���ائدة �أو ت�ض���ع كل ذلك 
مو�ض���ع النقد والمراجعة. ومنها �أن للترجمة علاقة بموازين 
القوى )درا�سة �أندريه لوفيفر: الترجمة وال�سلطة(، فال�سلطة 
بمعناه���ا ال�ش���امل – كما يع���رف بع�ض المحرري���ن الثقافيين 
العرب المتنفذين- تحدّد المعايير الأيديولوجية لما هو مقبول 
وم���ا هو غير مقب���ول لي�س على م�س���توى الأف���كار �إنما اللغة 
والا�س���تعارة و�أحيان���ا المف���ردة الواحدة، وا�س���تطراداً الدقة 
وال�صواب في النقل الترجمي. ومنها ما يرتبط بـ )ترجمة ما 
بعد الحداثة الإ�سبانو-�أمريكية( وهي الدرا�سة ال�شيقة التي 
كتبها لوي����س بيجينوت، وفيها يذكر �أنه لا يجب الا�س���تهانة 
بالدور الذي قام به غريغوري رابا�سّ���ا مترجم  "مئة عام من 
العزل���ة" �إلى الإنكليزي���ة معي���دًا كتابتها بالأح���رى، وهو من 
الم�س���تحيلات المطلق���ة، و"�أن الانطباع الذي يخلفه رابا�س���ا، 
عل���ى ما يقول ماركيز نف�س���ه، هو �أنه يحف���ظ الكتاب عن ظهر 
قل���ب ثم يقوم بعد ذل���ك ب�إعادة كتابته كام�ل�اً بالإنكليزية: �إن 
�أمانته �أك�ث�ر تعقيداً من الحرفية الب�س���يطة"، وفيها كذلك �أن 
على المترجم �أن ي�صل �إلى �أبعد من كلمات الن�ص الأ�صلي، �إذ 
عليه "�إعادة بناء المعنى الم�ضمر الذي يمنحه الحياة" والذي 
ا�س���تطاع الكات���ب نقله ب�ش���يء م���ن الاقتدار وعلي���ه، بمجرد 
�إدراك���ه هذا المعن���ى، �أن "يعي���د تخطي نف�س الح�ي�رة" التي 
واجهه���ا الكاتب، ولكن م�س���تعينا الآن بنظام لغوي مختلف. 
وه���ذا ما كان يعلمه جيداً بورخي����س الذي طلب من مترجمه 

�ألا يترجم ما كان يقول و�إنما ما يريد �أن يقول... 
ومنه���ا �أ�ش���ياء كث�ي�رة جوهرية تغي���ب عن جل النق���ود التي 

قر�أناها هنا وهناك في نقد الترجمات الأدبية العربية.
هذه النقود التي يعرف القراء �أمثلتها، تنحني على ت�صويب 
مف���ردة م���ن هنا وظلي���ل كلمة هن���اك، ملقي���ة بال�ش���كوك �أمام 
ت�أويله���ا ب�ص���فته  ال�شخ�ص���ية مقترح���ة  ت�أوي�ل�ات المترج���م 
الإمكانية الوحيدة ال�س���ليمة، م�شغولة بالحرفية ولي�س "بما 
يري���د الم�ؤلف �أن يقول". نقود لا ح�ي�رة لديها �إنما ثقة مطلقة 

بذاتها وبزادها الواثق �أكثر من اللزوم بنف�سه.
بع����ض نقاد الترجم���ة لدين���ا- �إذا نطقوا- لا يتوقف���ون �أمام 
الإبداع �إنما ب�إقامة جرد للكلمات- ال�صواب مقابل الكلمات- 
الخط����أ. وه���م بذلك لا يُدْرج���ون الترجم���ة �إلا في �إطار النقل 
المتطاب���ق ال���ذي لا قيم���ة معرفي���ة و�إبداعي���ة له �أثن���اء عملية 

الترجمة الأدبية وال�شعرية.
و�إذا م���ا اعترف���ت نقودنا ب����أن الترجمة هي عملي���ة ت�أويلية، 
ف�ستعترف ب�ص���عوبة كبيرة بذلك لأن فكرة التطابق الحرفي 
بين قامو�س�ي�ن هي الفك���رة الوحيدة التي ت�ش���غل كُتابها. �أما 
�إذا �سلّمتْ نظرياً بالجوهر الت�أويليّ للترجمة، ف�إنها �ستذهب 
لين – بك�سر الواو-  من حيث لا تدري �إلى الا�ستخفاف بالم�ؤوِّ
وتعتبره���م من ال�س���وقة غ�ي�ر القادرين على فع���ل ثقافي عال 

كالت�أويل مثلما تقدر هي. 

ناقد الترجمة الأدبية العربي ن�سيج وحده.

تلويحة المدى

كربلاء/ المدى 
ي�ؤكد مرة �أخرى الأكاديمي وال�شاعر 
مهن���د ط���ارق �إن الق�ص���يدة التفاعلية 
الرقمي���ة ه���ي منج���ز عراق���ي يج���ب 
الافتخ���ار ب���ه مثلم���ا يفتخ���ر العراق 
بالق�صيدة الحرة لان منبعها عراقي..
به���ذه الكلم���ات ق���دم ط���ارق �أم�س���ية 
�أربع���اء الكتاب العراق���ي الذي يقيمه 
البيت الثقافي في كربلاء والذي كان 
ه���ذه المرة احتف���اء بكت���اب للإعلامي 
والناق���د ناظ���م ال�س���عود والذي حمل 
عنوان )الري���ادة الزرقاء( وهو كتاب 
خا�ص ع���ن الق�ص���يدة التفاعلية التي 
كان رائدها ال�ش���اعر العراقي م�شتاق 

عبا����س مع���ن.. ليع���رج بعده���ا مقدم 
الأم�س���ية عل���ى مفه���وم الري���ادة في 
ال�ش���عر ليف�ص���ح عن وج���ود �أكثر من 
مفه���وم نلم�س���ه عن���د الكث�ي�ر معتبرا 
كم���ا  بالزم���ن  تق�ت�رن  لا  الري���ادة  �إن 
يقول ذلك الناق���د الراحل عبد الجبار 
�ص���نع  الى  ته���دف  لا  مثلم���ا  داوود 
حواجز تاريخي���ة لان هذا غير ممكن 
لان الم�س���الة م�س���الة نوع لا م�سالة كم 
كم���ا يق���ول ط���راد الكبي�س���ي:وكذلك 
لي�س من وظيفة كل �ش���اعر �أن يحدث 
انقلابا في لغة ال�ش���عر بل يعتمد على 
الع�ص���ر ال���ذي يعي�ش فيه كم���ا يقول 
اليوت..بعده���ا ق���دم المحتفى به على 

انه يحاول �أن يحيل �إ�ش���كالية تواجه 
الق�ص���يدة الرقمي���ة �ألا وهي تجني�س 

هذه الق�صيدة. 
ال�س���عود  ناظ���م  الإعلام���ي  وي�ؤك���د 
�إن ال�ش���اعر م�ش���تاق كان �أول �ش���اعر 
عرب���ي يقدم مجموعة �ش���عرية رقمية 
�س���بقته  الع���الم وان  م�س���توى  عل���ى 
محاولات يتيمة عن ق�ص���ائد ق�صيرة 
او ق�ص�ص ق�صيرة هنا وهناك..وقال 
ان���ه تابع لمدة �س���نتين لك���ي يت�أكد من 
هذا المنج���ز لذلك اعتبره �إ�ض���افة �إلى 
كونه���ا المجموع���ة الأولى في الع���الم 
العربي �إلا �إنها �أي�ض���ا تجترخ جن�سا 
�أدبي���ا جدي���دا ي�ض���اف �إلى الأجنا�س 

الأخرى كال�ش���عر وال�سرد والدراما..
و�أ�ش���ار �إلى �إن الق�صيدة الرقمية هي 
�إب���داع لوحده���ا وه���ي تجرب���ة غ�ي�ر 
الزرقاء  وجديدة..والريادة  مطروقة 
ه���ي علامة ك�ب�رى وقد نحتت �ش���يئا 
جدي���دا لي�س ل���ه نظير لان لا م�س���افة 
مح���ددة ب�ي�ن م���ا كت���ب �س���ابقا وبين 
الق�صيدة الرقمية..و�أكد �إن الق�صيدة 
الجديدة ا�ستفادت من تقنيات الع�صر 
ومعلوماته لذلك يحق لنا �أن ن�س���ميها 
الجن�س الرابع..لان هناك ا�س���تباقين 
لهذه الريادة ا�ستباق زمني وا�ستباق 
فن���ي فمثلا كان محمود احمد ال�س���يد 
رائدا تاريخيا للق�ص���ة العراقية حين 

كتب �أول ق�صة عام1921 �إلا �إن ف�ؤاد 
التك���رلي وزم�ل�اءه يعت�ب�رون روادا 

للق�صة الفنية. 
و�أو�ضح ال�سعود �إن كتابه لا يحتوي 
الق�ص���يدة  ع���ن  كت���ب  م���ا  كل  عل���ى 
التفاعلي���ة عربي���ا وعراقي���ا وعالمي���ا 
بل ان���ه تم انتقاء 12 درا�س���ة من بين 
�أكثرمن200 درا�س���ة وبح���ث ومقالة 
لك���ي نعطي فك���رة وا�ض���حة عن هذه 
الق�ص���يدة الت���ي تعطي اهمي���ة كاملة 
للم�ش���اركة لكي تكون ذاتها كق�صيدة 
الناق���د  وت�س���اءل  تفاعلي���ة.  رقمي���ة 
والأكاديمي امجد حميد عن الأ�سباب 
التي تدعو �إلى عد الق�صيدة التفاعلية 

الرقمية جن�س���ا �أدبيا جديدا؟ و�أجاب 
في مداخل���ة ل���ه ح���ول �أهمي���ة كت���اب 
ال�س���عود �إن الجن�س الأدبي له �أدوات 
�أدوات  له���ا  التفاعلي���ة  والق�ص���يدة 
وه���ي الل���ون وال�ص���ورة وال�ص���وت 
والكلم���ة بمعن���ى �أن هن���اك محت���وى 
ب�ص���ريا و�س���معيا وحركيا ول�س���انيا 
والم�س���توى التوليف���ي يجمع كل هذه 
ل���كل  ليك���ون  والأدوات  المحتوي���ات 
م�س���توى معاييره التي تحدد القيمة 
ع���ن  تع���رب  ال�ش���عرية وباجتماعه���ا 
القيم���ة الفنية ال�ش���عرية في الن�ص..
مو�ض���حا ان كلا من هذه الم�س���تويات 
الخم�س���ة ق���د خرج���ت ع���ن �س���ياقها 

الن����ص  لتت�ش���كل في ج�س���د  المنف���رد 
الجدي���د ب�ؤرا �ش���عرية م�ض���افة،تزيد 
من عدد احتم���الات الت�أويل �أ�ض���عافا 
م�ض���اعفة وتو�سع دائرة الت�شظي في 
الدلالة �أكثر ف�أكثر،،ف�إذا اعتمدنا مبد�أ 
التنا�سق والتعالق بان�سجام لوجدناه 
م�ستوى خام�سا وقد ر�أيت �أن �أ�سميه 
الم�س���توى التوليف���ي في ح�ي�ن كانت 
الح���روف والكلمات تث�ي�ر دلالات في 
نفو�س المتلقين بح�سب ثقافاتهم،ف�إن 
الدلالات باتت تتناثر من �سماء الن�ص 
وتنب���ع من �أر�ض���يته بغ���زارة بعد �أن 
وب����ؤره  الن����ص  محف���زات  ازدادت 
ات�ساعاً و�شغفاً بالت�أويل.  لم تكن هذه 

الأم�س���ية غير واح���دة من الأما�س���ي 
الإ�ص���غاء  في  كان  الت���ي  الناجح���ة 
ج���دول مهم م���ن ج���داول التو�ص���يل 
لمفهوم الق�ص���يدة التفاعلي���ة التي قال 
فيه���ا ال�ش���اعر الرائد م�ش���تاق عبا�س 
معن �إنها تعتمد على مبد�أ الم�شاركة مع 
الآخرين وهو �سر من �أ�سرار النجاح 
مثلما ت�ساءل الروائي علي لفتة �سعيد 
�إذا ما كانت هذه الق�صيدة جن�سا �أدبيا 
جدي���دا فماذا ن�س���مي متلقيها هل هو 
متلق قرائي �أم هو متلق تقني �أم عليه 
�أن يجم���ع كل المتلقي���ات وت�أويلاته���ا 
لكي يكون متلقيا ملما وم�ش���اركا في 

الق�صيدة الرقمية التفاعلية؟.

�أم�سية لناظم ال�سعود عن كتابه الجديد	
الريــادة الزرقــاء ومحاولة لتجني�س الق�صـيدة التفاعليــة

متـــــابعـــــــة

�أوفيليـــــــــا.. �أعمــق مرثـــاة بــــــــاردة
�صلاح نيازي

نيوي���ورك،  �إلى  انتق���الي  بع���د 
�إلى  لت�أخ���ذني  �س���يارةً  ا�س���ت�أجرتُ 
من�صة التحميل التجاري في مطار 
كندي. وكنت �أح���اول �أن �أرفع عدة 
كارتون���ات م���ن الكت���ب الت���ي كنت 
ق���د �ش���حنتها م���ن باري����س. وبع���د 
التوقي���ع عل���ى المحتوي���ات، تابعت 
المعاملة في مكتب ال�ضرائب، حيث 
كان هن���اك موظ���ف ينتظ���ر ليدم���غ 
الأوراق المهم���ة. وكن���ت قد ن�س���يتُ 
جواز �سفري؛ وكل ما كان لديَّ هو 
�إج���ازة �س���وق منتهية ال�ص�ل�احية. 
ق���ال الموظف : » كاف���كا، ها ؟« وراح 
ينظر بتمع���ن �إلى الإجازة، ثم �إلّي. 
كانت هناك وقفة. » �أظن �أنك ولا بد 
تجد ه���ذا �أمراً كافكاوي���اً تماماً �إلى 
حدٍ م���ا! » )1( و�أخذ يقهق���ه ــ يقهقه 
فعلًا ــ قب���ل �أن ي�أذن لي بجمع كتبي 

والتوجّه �إلى البيت. 
وكان فرويد �سيقول �أن نكاتاً حول 
ال�ش���به بكافكا ت�س���اعدنا على �إيداع 
�ش���يء م���ن البهج���ة لدين���ا ونح���ن 
البيروقراطي���ة  متطلب���ات  نجت���از 
المثيرة للغ�ض���ب. ويمك���ن �أن يكون 
ذل���ك كفاح���اً للمحافظ���ة عل���ى تل���ك 
الخف���ة، ب���ل �أن مح���رري )كتاب���ات 
المكت���ب( ق���د جعل���وا ذل���ك �أ�ص���عب 
كاف���كا،  دار�س���ا  ق���ام  فق���د  حت���ى. 
 ، �س���تانلي كورغولد وبين���و واغنَر
بالتعاون مع دار غرينبيرغ، بجمع 
كتابات فرانز كاف���كا البيروقراطية 
)الوظيفي���ة( والتعلي���ق عليها، وقد 
ترجمها عن الألماني���ة �أيريك باتون 
وروث هين. وقد �أ�ض���اف المحرران 
مق���الاتٍ، وتعليق���ات، وملاحظات، 

مف�ص���لةً، وعميق���ة، ومقنع���ة بوجهٍ 
ع���ام. وبعد ق���راءة ه���ذه المفكرات، 
والمخت�ص���رات، والتقرير، لا يمكن 
للمرء �إلا �أن ي�شعر ب�أن نكتة موظف 
ال�ض���رائب ال�ص���غيرة الآنف���ة الذكر 
كل  بع���د  م�ض���حكةً  تك���ن  لم  ربم���ا 

�شيء.      
وقت���ه  في  كاف���كا  ا�س���تُ�أجِر  لق���د 
جمعي���ة  في  م�س���اعد  ك�س���كرتير 
ت�أمين العمال عن الحوادث ل�ص���الح 
مملك���ة بوهيمي���ا في ب���راغ في عام 
1908، بعد ح�ص���وله عل���ى درجته 
في القانون بوق���ت لي�س بالطويل. 
وبقي هن���اك حتى عام 1922، حين 
ا�ض���طرته �صحته ال�س���يئة للتقاعد. 
ومن���ذ ذل���ك الح�ي�ن، كان �س���كرتيراً 
قانوني���اً رئي�س���اً. وخلال �س���نوات 
خدمت���ه، كت���ب كافكا كل �ش���يء، من 
التقاري���ر ع���ن ظ���روف العم���ل في 
مقال���ع بوهيمي���ا، معامل الن�س���يج، 
المق���الات  �إلى  الدم���ى،  وم�ص���انع 
ر الم�س���تخدِمين  ال�ص���حفية التي تذكِّ
والقان���وني  الأخلاق���ي  بالتزامه���م 
بالم�ساهمة في �صندوق الت�أمين عن 
الحوادث للعمال العموميين التابع 

غ.  لامبراطورية هاب�سَرب
ويقول لن���ا المحرران �إنهم���ا انتقيا 
الكتاب���ات الت���ي » تك�ش���ف ب�أق�ص���ى 
حيوي���ة ع���ن �أوج���ه حرف���ة كاف���كا 
كقان���وني ت�أم�ي�ن ـ���ـ وه���ي مق���الات 
�أدبي���ة  قيم���ة  ذات  ومخت�ص���رات 
ولها في الوقت نف�س���ه علاقة بعمله 
م���ن  الكث�ي�ر  �أن  علم���اً   .« الأدب���ي 
الن�ص���و�ص هن���ا مهني���ة �أك�ث�ر م���ن 
كونه���ا �أدبي���ة. فتقرير كاف���كا عن » 

من���ع الح���وادث في المقال���ع »، وفقاً 
لقول المحررَين، » هو مقلعٌ لل�صور 
» )2( بالن�س���بة لأدب���ه الق�ص�ص���ي، 
في  ك  المواط���ن  قت���ل  موق���ع  مث���ل 
نهاي���ة رواي���ة )المحاكم���ة(، وه���ذا 
�أمر له م�ص���داقيته بما فيه الكفاية. 
لكن حت���ى �أكثر المعجب�ي�ن بالم�ؤلف 
�س���يجدون  تحمّ�س���اً  الت�ش���يكي 
�س���ريعاً  يم���رون  ربم���ا  �أنف�س���هم 
بالتفا�ص���يل الأدق الخا�صة ب�آليات 
ال�س�ل�امة المتعلقة بخراطة الخ�شب 
مخاط���ر  ت�ص���نيف  ومجموع���ات 
ال�سيارات. وفي الوقت الذي يمكن 
�أن يكون���ا فيه ي�س���تمتعان بالقائمة 
الغريب���ة م���ن الدم���ى الخ�ش���بية �أو 
لإ�ص���ابات  المخيف���ة  التو�ض���يحات 
الأيدي والأ�ص���ابع، ف�إن التفا�صيل 
لي�س���ت غريب���ة ولا مخيف���ة بما فيه 
الكفاية لجذب انتباه �أي �ش���خ�ص. 
�ش���يء.  �أي  ع���ن  النظ���ر  ب�ص���رف 
ومهم���ا كان���ت القيمة الأدبي���ة لهذه 
الن�صو�ص، ف�إنها تنطوي على ميزة 
�سو�سيولوجية م�ؤثرة : فهي توفر 
�صورة مقنعة لما كانت عليه الحياة 
�آنذاك بالن�سبة لموظف بيروقراطي 
م���ن �أوائ���ل الق���رن الع�ش���رين كان 
ي�أخذ عمل���ه م�أخذ الجد، في�ؤمن به، 

ويقوم به على نحو جيد.
�ص���غيرة.  بمهم���ة  تل���ك  تك���ن  ولم 
فق���د كان���ت بوهيميا الإقليم الأ�ش���د 
ت�ص���نيعاً من �أقاليم النم�سا ــ المجر. 
خط���رة،  العم���ل  ظ���روف  وكان���ت 
والم�س���تخدِمون  بائ�س���ة،  والأجور 
مب���ادئ،  �أي���ة  دون  م���ن  فا�س���دين 
كل  ي�ؤك���د  الت���ي  للوثائ���ق  وفق���اً 

واح���د منه���ا �ص���حة الآخ���ر. وهي 
تت�ض���من ر�سائلهم، وا�س���تغاثاتهم، 
منه���ا  واح���د  وكل  و�ش���كاواهم، 
مكت���وب بم�ص���طلح النقمة نف�س���ه، 
�أك�ث�ر  ه���و  م���ا  لي����س هن���اك  وك�أن 
عادي���ةً م���ن كتابة التقاري���ر الكاذبة 
ع���ن الأج���ور من �أجل �س���لب �أموال 

الدولة. 
ويوم���اً بع���د ي���وم، و ا�س���بوعاً بعد 
كان  �س���نة،  بع���د  و�س���نة  �أ�س���بوع، 
�إلى  ي�ص���لون  وزم�ل��اؤه  كاف���كا 
المكتب، يجل�س���ون عن���د طاولاتهم، 
ويحاول���ون مرةً بعد �أخ���رى �إفهام 
يُطلَ���ب  لم���اذا  ه����ؤلاء الم�س���تخدِمين 
منهم الم�ساهمة في �صندوق الت�أمين 
الع���ام حت���ى م���ع كونه���م لا يحبون 
ذلك. وقد كتب كافكا مرةً في ر�سالة 
�إلى فيلي����س ب���اوَر، » �إن���ه لجحي���م 
حقيقي هنا في المكت���ب، ولي�س من 
�ش���خ�صٍ �آخ���ر يمكن���ه �أن يدف���ع �أي 
رع���ب عني ». وي���رى كورنغولد �أن 
ه���ذا الع���ذاب يعك�س موق���ف كافكا 
تجاه » عالم الح�صن البيروقراطي 
». وبع���د ق���راءة ه���ذه الن�ص���و�ص، 
يب���دو الأكثر احتمالًا �إلى حدٍ ما �أنه 
كان �س���يئ الطبع ومتعَباً في نهاية 
���اه وهو  ي���وم طويل في العمل ق�ضّ
يتعام���ل م���ع ر�س���الة �أخرى �أي�ض���اً 
من نوربرت هوت�ش�س���يدَر، �صاحب 
الفن���دق في بل���دة مارينب���اد ال���ذي 
رف�ض �أن يدفع �أق�ساطه على �أ�سا�س 
�أن فندقه، بم�س���تخدَميه الع�ش���رين 
وغرفه الخم�س�ي�ن، لي�س م�ش���روعاً 
تجارياً حق���اً، بما �إنه لا يقدم وجبة 

فطور.

» هن���اك فق���ط م�ص���لحتان تعم�ل�ان 
العم���ال  م�ص���لحتا  وهم���ا  هن���ا، 
والم�س���تخدِمين، و لي����س للجمعي���ة 
من م�ص���لحة �أخرى عدا م�صلحتهم 
»، كما كت���ب كافكا في �أحد واجباته 
الوظيفي���ة، وهو تقري���ر موجه �إلى 
وزي���ر الداخلي���ة. وم���ن ال�س���هل �أن 
يقر�أ المرء �ش���يئاً ما منحو�ساً داخل 
هذا الت�ص���ريح، كما لو كان تحذيراً 
�أو ت�صوراً م�س���بقاً لعوالم روايتي 
الهزلي���ة  و)القلع���ة(  )المحاكم���ة( 
الموح�ش���ة. لك���ن في النهاي���ة، نجد 
�أن قيم���ة )كتاب���ات المكت���ب( تكم���ن 
بدرجة �أقل في الارتباطات الكامنة 
ب����أدب كاف���كا الق�ص�ص���ي منه���ا في 
الانف�ص���ال الأ�سا�سي. وعند و�ضعه 
في ال�س���ياق، يُ�ص���بح وا�ض���حاً �أن 
ه���ذا الت�ص���ريح، وبعي���داً عن كونه 
منحو�ساً، يتَّ�سم بالمثالية على نحو 
عمي���ق، وه���و ثمرة محاول���ة جادة 
من قانوني �ش���اب لموازنة م�ص���الح 
متناف�س���ة في ع���الم معق���د. ولي����س 
هناك من �أمر كافكوي في ما يتعلق 

بذلك �إطلاقاً.
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