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�أ�س�س محمد علي الخفاجي تجربته 
المنفردة القائمة على كتابة الق�صيدة 

الدرامية والدراما ال�شعرية ، كما 
ظل مراقبا ومواكبا لجيل الثمانينات 

والت�سعينات ، فالخفاجي لم يغادر بلده 
العراق مطلقا ، فبقي مطلعا طوال خم�سة 

عقود على الم�شهد ال�شعري ولاأدبي 
ول�صيقا بهموم لاإن�سان العراقي و�آلامه 

و�آماله ، وقد ف�ضل الابتعاد والاحتجاب 
عن ال�ساحة لاأدبية على محاباة جهة 

�سيا�سية �أو حزبية �أياً كانت ، وبقي ابي�ض 
كنقاء الورق ، عراقيا �صميميا ، فهو �شاعر 

البيا�ض و�شاعر النخيل و�شاعر الوطن .
�صدر م�ؤخرا كتاب )م�سرح محمد علي 

الخفاجي ال�شعري ـ درا�سة تحليلية( 
للباحثة عالية خليل �إبراهيم عن مطبعة 

الزوراء في )192( �صفحة من القطع 
المتو�سط ، ومن الجدير بالذكر ان هذا 
الكتاب في لاأ�صل هو ر�سالة ماج�ستير 

نوق�شت في مبنى كلية التربية ـ الجامعة 
الم�ستن�صرية ببغداد يوم 2007/3/18م 

وب�إ�شراف لاأ�ستاذة الدكتورة ب�شرى مو�سى 
�صالح .	

حياة الخفاجي و�آثاره
ولد محمد علي الخفاجي في مدينة كربلاء عام 
التاريخي  و�إرثها  المدينة  لهذه  وكان  1944م 
والديني �أعظم الأثر في حياة ال�شاعر و�إبداعه 
�أخذت   ، الأدبي على �صعيدي ال�شعر والدراما 
طفلا  يزل  لم  وهو  بالبزوغ  ال�شعرية  موهبته 
�سن  في  ل��ه  �شعرية  مح��اول��ة  �أول  كتب  فقد   ،
المتو�سطة  المرحلة  وفي   ، عمره  من  التا�سعة 
للمحافل  مم��ي��زا  ���ش��اع��را  ك���ان  والإع����دادي����ة 
كلية  دخ��ل   ، المدر�سية  والاحتفالات  الطلابية 
ومنذ  1962م  �سنة  بغداد  في  العالية  المعلمين 
ال�سنة الأولى في درا�سته الجامعية برز ا�سمه 
وقد   ، متميزا  وطالبا  مبدعا  �شاعرا  بو�صفه 
التعرف  فر�صة  الجامعية  الدرا�سة  له  �أتاحت 
به  والمهتمين  الجديد  ال�شعر  حركة  رواد  على 
تعمل  كانت  التي  الملائكة  نازك  ال�شاعرة  منهم 

تدري�سية في الجامعة �آنذاك.
بموهبة  واهتماما  �إعجابا  ال�شاعرة  �أبدت  لقد 
تجاوز  على  و���س��اع��دت��ه  ال�شعرية  الخ��ف��اج��ي 
ال�صعوبات الأولى في كتابة الق�صيدة الحديثة 
وت��وج��ه��ه ل��ق��راءات ج��دي��دة ، وق��د �أ���س��ه��م مع 
ت�أ�سي�س  في  الجامعة  في  وزم�الئ��ه  �أ�ساتذته 
المعا�صر  الفكر  جماعة  عليها  �أطلقوا  جماعة 
�إلى  وعاد  1966م  عام  الجامعة  من  وتخرج   ،
للغة  مدر�سا  ليعمل  الأث�ي�رة  مدينته  �أح�ضان 

العربية فيها . 
�آثاره فهي : �شباب و�سراب )ديوان �شعر(  اما 
1964م ، مهرا لعينها )ديوان �شعر( 1965م ، 
لو ينطق النابالم )ديوان �شعر( 1967م ، ثانية 
1972م  �شعرية(  )م�سرحية  الح�سين  يجيء 
نثرية(  )م�سرحية  ال�صباح  �شهرزاد  و�أدرك   ،
1972م ، �أنا وهواك خلف الباب )ديوان �شعر( 
1972م ، عندما يتعب الراق�صون ترق�ص القاعة 
)م�سرحية نثرية( 1973م ، لم ي�أت �أم�س ��سأقبله 
ي�صعد  ذر  �أبو   ، �شعر( 1975م  )دي��وان  الليلة 
 ، 1981م  �شعرية(  )م�سرحية  الرف�ض  معراج 
ذهب ليقود الحلم )م�سرحية �شعرية( 2000م ، 
حرية بكف �صغير )م�سرحية للأطفال( 2000م 
، الديك الن�شيط )م�سرحية للأطفال( 2002م ، 
البقاء في البيا�ض �أبدا )ديوان �شعر( 2005م 
، �سنمار )�أوبرا( 2008م ، الجائزة )م�سرحية 

�شعرية( 2008م .

ال�شعرية  الم�����س��رح��ي��ة  م�����ص��ادر 
ومرجعياتها عند الخفاجي

الذي  الأ�سا�س  الم�صدر  العربي  ال�تراث  ي�شكل 
م�سرحياته  ج��م��ي��ع  الخ��ف��اج��ي  م��ن��ه  ا���س��ت��ق��ى 
ال�شعرية ما عدا الم�سرحيات التي كتبها للأطفال 
مرتكزا  للخفاجي  بالن�سبة  التاريخ  وي�شكل   ،
نحو  وانطلاق  تحفز  ونقطة  الدرامية  لأعماله 
�أفاق الم�ستقبل ، فقد اتخذ من موهبته وخبرته 
في كتابة الدراما �أداة وو�سيلة لخدمة و�إ�ضاءة 
تعددت  وق��د   . والإ���س�الم��ي  العربي  ال��ت��اري��خ 
الأخذ  ومنهجية  التاريخ  ح�ضور  م�ستويات 
ال�شعرية  م�سرحيته  في  التاريخي  الم�صدر  من 
المبا�شر  التوظيف  فهو  الأول  الم�ستوى  ام��ا   ،
المبا�شر  والتوظيف  الدراما  كتابة  في  للتاريخ 
للتاريخ  الح��ك��ائ��ي  الم�ت�ن  ح�����ض��ور  في  يتمثل 
)�شخ�صيات و�أحداث( ويتمثل �أي�ضا في الأخذ 
اما   ، التاريخية  الن�صو�ص  م��ن  والاقتبا�س 
الطاقات  ا�ستلهام  فيتمثل في  الثاني  الم�ستوى 
وتروي�ضه  ل��ل��ت��اري��خ  والإي��ح��ائ��ي��ة  ال��رم��زي��ة 
الإبداعية  للكتابة  و�إع���داده  المخيلة  بفعالية 
في  جديدة  روح  بث  هو  الثالث  والم�ستوى   ،
ربطه  خلال  من  التاريخي  والن�ص  المو�ضوع 
الن�صو�ص  ح�ضور  وك��ان   . المعا�صر  بالواقع 
النبوي  والح��دي��ث  ال��ك��ريم  )ال��ق��ران  الدينية 
الخفاجي  م�سرحيات  جل  في  فاعلا  ال�شريف( 
�سواء كان هذا الح�ضور على م�ستوى التنا�ص 
وبين  ال�شريف  والح��دي��ث  ال��ق��ر�آن  ن�صي  ب�ني 
ن�صو�ص الم�سرحيات �أم على م�ستوى ا�ستلهام 
�شعرية  درام����ا  ك��ت��اب��ة  ال��ق��ر�آن��ي��ة في  ال��ق�����ص��ة 
ال�سفينة(  ي��رك��ب  لا  )ن���وح  م�سرحية  في  كما 
التعزية  طقو�س  �أي�����ض��ا  الخ��ف��اج��ي  ووظ���ف   ،
توظيفا مبا�شرا كما في م�سرحية )ثانية يجيء 

الح�سين( .

م�سرح الطفل عند الخفاجي
عنا�صر  م��ع  الأط���ف���ال  م�����س��رح  عنا�صر  تتفق 
 ، العامة  والم��ب��ادئ  الأ�س�س  في  الكبار  م�سرح 
يت�صف  الكبار  م�سرح  من  جزء  الطفل  م�سرح 
م�ستوى  في  ف���ارق  م��ع  ال��غ��ال��ب  في  ب�صفاته 
والأفكار  والأه���داف  الممثلين  ونوعية  الن�ص 
الطفل  لم�سرح  البنائي  الت�شكيل  فعنا�صر   ،

ان  يجب  الح���وار(   ، ال�شخ�صية   ، )ال�����ص��راع 
والعقلية  العمرية  المرحلة  ل�شرطي  ت�ستجيب 
في  الخفاجي  تجربة  ف��ان   . الأط��ف��ال  لجمهور 
نتاجها  وكان  ن�سبيا  محدودة  للأطفال  الكتابة 
م�سرحيتين هما )حرية بكف �صغير( و )الديك 
الت�شكيل  عنا�صر  نعر�ض  و�سوف  الن�شيط( 
الم�����س��رح��ي��ت�ني ع��ل��ى معايير  ل��ه��ات�ني  ال��ب��ن��ائ��ي 
على  اطلعنا  �إذا   ، الطفل  م�سرح  في  النجاح 
�صغير(  بكف  )ح��ري��ة  م�سرحية  في  ال�����ص��راع 
مفهوم  ح��ول  ي��دور  داخلي  �صراع  ان��ه  �سنجد 
للإن�سان والحيوان وجميع  الحرية و�أهميتها 
)الديك  ال�صراع في م�سرحية  اما   ، المخلوقات 
الن�شيط( فهو �صراع خارجي يدور بين طرفين 
الطرف الأول هو الديك الن�شيط الذي ينه�ض 
مبكرا كل �صباح لأداء عمله في �إيقاظ القرية من 
النوم والطرف الثاني هو الكلب الذي ينزعج 
الا�ستيقاظ  يريد  لا  وال��ذي  الديك  �صياح  من 
ويحتاج  الليل  في  القرية  يحر�س  لأن��ه  مبكرا 
�إلى النوم في ال�صباح فيمنع الكلب الديك من 
ال�صياح ، و�إذا نظرنا �إلى ال�شخ�صية الدرامية 
، نلاحظ  عند الخفاجي  الطفل  م�سرحيات  في 
في  ي�شترك  �صغير(  بكف  )حرية  م�سرحية  ان 
هذا  ويف�ضل   ، الكبار  م��ع  الأط��ف��ال  بطولتها 
النوع من البطولة ، وال�شخ�صية المحورية في 
الم�سرحية هي �شخ�صية الطفل )ماجد(. ان هذه 
ال�شخ�صية هي التي تخو�ض ال�صراع وت�صنع 
هما  ب�سمتين  وتت�سم  بالفعل  وتقوم  الحبكة 
ومكوناتها  �أبعادها  في  والب�ساطة  الو�ضوح 
�شخ�صيات  ام���ا   ، وال��ن��ف�����س��ي��ة  الاج��ت��م��اع��ي��ة 
الن�شيط( فقد ات�سمت بمزايا  م�سرحية )الديك 
والبطولة  وال��ف��ك��اه��ة  الح��ي��وي��ة  منها  ع��دي��دة 
�إلى  بالإ�ضافة  والن�شاط  والح��رك��ة  الم�شتركة 
في  وال��و���ض��وح  والب�ساطة  الخ��راف��ة  عنا�صر 
لغتها وما تنطق به وفي �أفعالها ، فالجدة هي 
كبيرة القرية ، الحكيمة �صاحبة الر�أي ال�سديد 
يفكر  والكلب   ، الحياة  في  الطويلة  والخ�ربة 
يحمل  والثور  دائما  ال�شخ�صية  م�صلحته  في 
�أثقالا كبيرة وي�أكل كثيرا والدجاجات مطيعات 

في القول والفعل فال�شخ�صيات كانت وا�ضحة 
�صفات  �أو  لطباع  انم��وذج  �أنها  كما  وب�سيطة 
�إي��ق��اع الح����وار فقد  ام���ا  بع�ض الح��ي��وان��ات. 
تم�سك الخفاجي ب�إيقاع الخبب ولم يتخل عنه 
في الم�سرحيات التي كتبها للطفل ، ونلاحظ انه 
لم يتنوع في الإيقاع كما ح�صل في الم�سرحية 
)حرية  م�سرحية  في  به  تم�سك  بل  التاريخية 
بكف �صغير( وم�سرحية )الديك الن�شيط( ، ما 
�سبب رتابة في �إيقاع الم�سرحيتين ، كما نلاحظ 
للم�سرحيتين  المو�سيقية  ال��ن�ربة  في  خفوتا 
حوارات  جل  في  القافية  عن  التخلي  ب�سبب 
الم�سرحية ، فال�شعر في الم�سرحيتين قريب جدا 

من الكلام المحكي .   

الا�ستنتاجـات
ال�شعرية  والم�سرحية  الإغريقية  التراجيديا   -
هي  الحديثة  وال��درام��ا  والمعا�صرة  الحديثة 
التي اعتمد عليها الخفاجي  الدرامية  الأ�شكال 

في كتابة الم�سرحيات .
لغة  ت�شكيل  في  كبيرا  الخفاجي  نجاح  كان   -
في  ال�شعري  خلالها  م��ن  ينفذ  �شعري  ح���وار 
الدرامي با�ستخدام مكثف لعن�صري الاقت�صاد 
الفاعلية  عنا�صر  على  يركزان  اللذين  والتوتر 
الدرامية في الك�شف عن ال�شخ�صيات وعر�ض 

الأفكار.
عن�صر  وتفعيل  ب�إبراز  الم�سرحيات  امتازت   -
المفارقة الدرامية بجميع �أنواعها فنجد المفارقة 
ومفارقة  الدرامي  الح��وار  لغة  في  الأ�سلوبية 
تنتمي  ال��ت��ي  ال�شخ�صيات  في  ال�شخ�صية 
و�سياق  ال�ت�راث  �سياق  م��ت��وازي�ني  ل�سياقين 

مفارقة التاريخ . 
والكاتب  ال�����ش��اع��ر  دور  ي��ت�����ض��ح  وب���ال���ت���الي 
الم�����س��رح��ي مح��م��د ع��ل��ي الخ��ف��اج��ي في ري���ادة 
�أرادت���ه  م��ا  وه��ذا  ال��ع��راق��ي   ال�شعري  الم�سرح 
الباحثة عالية خليل لتكون لنا �سياحة في نتاج 
مهم كان عليه غبار ب�سبب �أو بدون �سبب ، وحق 
القول �إنها ا�ستطاعت �إزالة الغبار وامتازت في 
جهدها الأكاديمي والمعرفي ونتمنى لها تكملة 

يعالج الكاتب قا�سم علوان مو�ضوعة جديرة بالتحليل في 
عالم ال�سينما، فما زال مفهوم )تحولات البنية الأدبية( للن�ص 
ي�شكل تحفيزا نقديا مثمرا في الدرا�سات النظرية والتطبيقية 

في كل من ال�سينما والم�سرح. 
�إذ اننا نتعرف دائما على تقنيات م�ستحدثة في عالم 

ال�سينما لم تخطر على بال الرواد انف�سهم، حتى ان المدار�س 
الاخراجية واتجاهاتها الابداعية بدت متناق�ضة مع تقنيات 

كانت تبدو را�سخة ومتما�سكة في �إطار اللغة ال�سينمائية 
المتفوقة في نهايات القرن الع�شرين حتى بتنا ن�سمع في 
ال�سينما ا�صواتا ونرى �صورا تخلق لنف�سها وجودا ما، 
لم نكن على �سابق عهد به في واقعنا اليومي والحياتي، 

واقع يتحرك مج�سما على ال�شا�شة فقط بفعل تقنيات رقمية 
وبرامجيات حا�سوبية تتحكم بعديا في �صياغة الخطاب 

الفني للفلم وقل الأمر نف�سه في �سينوغرافية العر�ض 
الم�سرحي من حيث اختزال الزمن ورفع الكفاءة الانتاجية 

عالية الجودة لعنا�صر العر�ض وتقنيات الج�سد، والتقطيع 
الم�شهدي المونتاجي ل�صنع �أجواء مبتكرة وم�ؤثرة بقوة على 

المتلقي. 
�إذ لم تعد المو�سيقى والم�ؤثرات منقولة من م�صدرها الأ�صلي 

والثابت بل جرى توليدها وابتكارها بتفاعل مخيلة المبدع 
ال�سينمائي والم�سرحي، مع التقنيات الم�ستحدثة ببناء 

مو�سيقي ي�ضاهي ا�صوات الحياة نف�سها ويتفوق عليها لحنا 
وايقاعا ب�صورة �سمعية مبهرة. 

لكن هذا التو�سع الاخراجي الجيد لايعني تقري�ضا لما ت�أ�س�س 
من قبل، فالم�ؤلف ـ قا�سم علوان ـ لاينكر ما تدخره ال�سينما من 

تحولات حقيقية في منجزاتها، وكذلك الم�سرح في بحثه الدائم 
عن عوالم افترا�ضية جديدة وخلاقة على م�ستوى ال�صورة 

وال�صوت، النقد ال�سينمائي قدم تحليلا �صائبا في نظرية 
الفلم بو�صفه واقعا يحتوي على حجوم اللقطات والاتجاهات 
والزوايا، تغيب عن اطارها المت�صل الزماني والمكاني وتخلق 

عمقا فراغيا من �ضوء وظل و�أ�شكال نوعية دالة. 
وكذلك الم�سرح بات �أي�ضا منفتحاعلى �شبكة ت�أويلية و�إحالات 

وتلميحات وك�أنه يحاكي الميزان�سين ال�سينمائي، بانتقاء 
الم�شاهد وتغير زوايا المناظر الم�سرحية، هذا التحول ال�سردي 

وال�شكلاني 
تحرك كذلك 

على م�ستوى 
القيم الإن�سانية 
تبعا للو�سائط 

الفنية التي 
تقيم علاقة 
ق�صدية مع 

ال�صورة 
التي ينبني 
من خلالها 

ن�ص العر�ض 
�سينمائيا 

وم�سرحيا، 
عرو�ض قد 

تكون تنميطية 
وتقليدية �أو 

تب�شر بانحراف 
مغاير 

للمفهومات 
المعرفية والأيديولوجية والاجتماعية المغلقة تبعا لقدرات 
مخرجيها، انها تقترح ر�ؤى �إخراجية، وتب�صرات جديدة 

للواقع الفلمي المتداول، وتعيد النظر ب�آليات الإنتاجية 
التقليدية وتعدل مادتها الخام لتجعله ملائما لاغرا�ضها 

الدرامية والفكرية والجمالية. 
ولارتباط �صناعة الفلم بالعلم وتطوره ولعلاقة العر�ض 

بالن�ص، فان تحولات البنية الأدبية اتخذت م�سارات متباينة، 
لا على �صعيد الأعداد والاقتبا�س و�سواهما، انما تجاوزت 

النقل المبا�شر الى �صناعة خطاب فني "ت�أويلي" موازٍ 
للمرجعية الأدبية الأ�صل، �سواء في لغته و�أدواته و�أ�ساليبه 
�أم في ابتداع عالمه الفني الخا�ص. يتابع ـ الم�ؤلف ـ مخرجين 

عالميين في ال�سينما، وعراقيين في الم�سرح، بوعي يخ�ص 
تلقيه الم�ستقل ولا يخ�شى الاختلاف والمغايرة. 

�سنتابع قراءته للمنجز الفني منذ لافتات ال�سينما ال�صامتة 
حتى ا�ستعارات جون هيو�تنس المذهلة التي خرجت برواية 
)موبي ديك( لم�ؤلفها هرمان ملفيل عن ن�سقها الأدبي، لتكون 

حافلة بمرجعيات ثقافية متنوعة، وبمعالجة �سينمائية 
خا�صة، كما يذكرنا الم�ؤلف بمنجز المخرج الأ�سباني ال�سريالي 

بونويل في فلم )روح ليونارا( الذي انزاح عن مرجعيته في 
ثلاثية الحب والحياة والموت.. التي وفرتها ق�صة �إدغار �ألن 
بو، بعالم فلمي حافل بالغرائبية وب�أ�صوات ب�شرية و�صهيل 

ح�صان و�صفير تنفثه ريح عا�صفة. 
هل يمكن ربط الكاميرا بقذيفة مدفع..؟ 

كيف تتحول الا�ستعارات من محاكاة ت�صويرية للهيروغلوفية 
الى تكوين لقطات ما..؟ كيف هو المونتاج الذهني عند 

�إن�شتاين..؟ ما التحول في بنية )المحاكمة( للروائي كافكا عند 
المخرج ال�سينمائي �أر�سون ويلز..؟ 

كيف ترنحت رواية ناباكوف )لوليتا( عند تحولها الى فلم..؟ 
ما علاقة ال�سرد بوجهة النظر الذاتية للمخرج..؟ 

هل باتت بنية )روميو وجوليت( هي نف�سها في فلم روبرت 
وايز في �شريطه )ق�صة الحي الغربي(..؟ 

بمثل هذه الأ�سئلة و�سواها في حقل ال�سينما يتابع الم�ؤلف 
م�سرحيا ما �أنجز من محددات وعلامات الوعي الجمالي 

الهادية فكريا و�أ�سلوبيا للمخرج الم�سرحي العراقي.. وهنا 
تكون عّينة الفنان قا�سم محمد المبدع الخلاق في �صنع 
م�شهد م�سرحي جاد يتعامل مع تحولات الن�ص من �أفق 

الاخراج الم�سرحي العالمي ب�أ�شكاله المبهرة ولغة الميزان�سين 
المعبرة عن موروثات عالمية وعربية ومحلية، وا�ستثماره 
لطقو�س احتفالية وطرائق فرجة تعلو على البنية الأدبية 

لتحرك بفعالية وكثافة عنا�صر العر�ض الم�سرحي، وت�شحنه 
ب�شخ�صيات وتركيبات �شكلية ومو�ضوعات مهيمنة متحركة 

في جدل من التحول والمغايرة والت�أويل، وثمة م�سرحيات 
عن تحولات ال�سندباد، و�سواها لمبدعين عراقيين �آخرين، 
�سيتوقف عندها الكاتب الجاد قا�سم علوان. هي محاولة 
جديدة لتق�صي عيّنات منتخبة ق�صديا من عالم ال�سينما 

والم�سرح تذكر بالثوابت وتغني الذاكرة.. 

• ن�شر الا�ستاذ ب�شار عليوي وجهة نظر في �صحيفة المدى 
اي���ار 2009  في �صفحة  ب��ت��اري��خ 17  ال�����ص��ادر  ع��دده��ا  في 
(  وانا ارى في وجهة  الثقافي م�سرح وم�سرحيون  )المدى 

نظره الامور التالية :  
العر�ض  بين  خلط  عليوي  الا�ستاذ  ان  عام  ب�شكل  ارى   •
وارى   والم�سرح  ال�سينما  ادارة  مع  م�شكلتي  ق�ضية  وب�ني 
والم�شاكل  والادارة  �شيء  فنياً  منجزاً  بو�صفه  العر�ض  ان 
الخلط  وهذا  اخر  �شيء  الانترنيت  في  ومقالاتي  وموقفي 
ي�شعر به �أي قارئ محايد للمقال ويت�ضح منه جهد الا�ستاذ 
ادارة  عن  دف��اع  محامي  نف�سه  تن�صيب  في  المركز  عليوي 
فنية  طريقة  ب��اي  مني  للنيل  وال�سعي  والم�سرح  ال�سينما 
ان  ي�ستحق  لا  امر  وهو  للغاية  وا�ضح  والام��ر  و�شخ�صية 
ارد عليه ولكن يهمني ان اذكر نف�سي والا�ستاذ عليوي بان 
ال�شخ�صي  نخلط  لا  وان  الفني  النقد  ثوابت  على  نحافظ 

بالفني حفاظا على وقار وهيبة النقد لي�س الا .
• يقع الا�ستاذ عليوي  في مغالطة كبيرة للا�سف وفي مطلع 
وخ�صو�صية  الفني  المنجز  تفوق  ب�ني  يربط  كونه  مقاله 
وهذا  للغاية  منطقي  وغ�ير  تع�سفي  رب��ط  وه���ذا  الادارة 
يعني اننا نكر�س المنجز الم�سرحي وجوائز الم�صمم والمخرج 
�شفيق  الفنان  الدكتور  لل�سيدين  منجزاً  بو�صفها  والممثل 
وهذا  القومية  مديرالفرقة  ع��ودة  ح��اتم  والا�ستاذ  المهدي 
القاهرة  جوائز  لاعتبار  بال�ضرورة  يقودنا  الغريب  الربط 
�سابقا  العراقيون  المبدعون  ح�صدها  التي  وقرطاج  وعمان 
هي منجزاً ل�صدام ح�سين ول�ؤي حقي ووزارة ثقافة البعث 

المقبور.. الي�س كذلك ؟
الفنان حيدر منعثر وغ�يره من  ما يخ�ص انج��ازات  ام��ا   *
يحققون  الم�سرحيين  ان  وك��رر  ذل��ك  ق��ال  م��ن  فانا  المبدعين 
علي  يزايد  ولا  وال��ه��وان   الاهمال  الا  يلقون  ولا  معجزات 
عليوي  الا�ستاذ  ك��ان  اذا  ام��ا   . الام��ر  بهذا  عليوي  الا�ستاذ 

وبركة  ومنحة  وهبة  ف�ضلًا  هو  ماينجز  يعتبركل  ان  يريد 
القائد  ومنح  هبات  لزمن  يعيدنا  فهذا   ! الادارة  بركات  من 
الطلبة  حتى  وقتها  ففي   .. منه  ال��ل��ه  اج��ارن��ا  ال�����ض��رورة 
يتم  ك��ان  واجتهادهم  ب�سهرهم  الاع��دادي��ة  في  الناجحون 
ان  !! فهل ينوي الا�ستاذ عليوي  القائد  قبولهم بمكرمة من 

يعيدنا الى ذلك الزمن الا�سود  ؟
والتي  ه��ذه  عليوي  الا�ستاذ  جملة  الى  معي  ان��ظ��روا   •
ال�����ش��م��ولي ب��ك��ل ق�ساوته  ال��ب��ع��ث وال��ف��ك��ر  ت��ذك��رني ب��زم��ن 
كان  م��ا  الخ��ط��وات  ه���ذهِ    (  : يقول  و�سذاجته  و�سطحيته 
�إدارة جادة في عملها وحري�صة  لولا وجود  تتحقق  �أن  لها 
المعُوقات  كل  رُغ��م  الفني  الواقع  تطوير  على  الحر�ص  كُ��ل 
التي تع�صف بهِ ومن �أبرز ما يُح�سب للدائرة هو احت�ضانها 
الكاملة  الفر�صة  و�إعطائهم  الخ��ارج  من  العائدين  لفنانينا 
لتقديم نتاجاتهم ومنهم الفنان هادي المهدي (. هذه الجملة 
بطريركية ابوية �سلطوية خطيرة جدا ووا�ضح انها  ت�ؤكد 
مهما   .. العام  والمدير  العام  للقائد  منجز  هو  منجز  كل  ان 
بحث وتعب و�سهر وغامر الفنان وع�صر جمال روحه وعقله 
للقائد والمديرالعام  وا�ستنتج عر�ضا فنيا مبتكرا فهو ف�ضل 
!  ثانيا ان المقولة نف�سها ت�ؤكد اننا عبيد في مزرعة الطاغية 
نفعل  واح��راراً  بلدنا  في  مواطنين  ول�سنا  وال�سلطة  والاب 
وننتج ونبتكر مانريد بحرية فنحن واعمالنا هبة من هبات 
و�شذاذ  ايتاماً  لكنا  لنا  احت�ضانه  ولولا  والمديرالعام  القائد 
افاق ونكرات ولما تمكنا من انجاز ما انجزناه .. واما كلمة 
تفتقد  للغاية  و  ( فهي الاخرى �سلطوية ومذلة  ) احت�ضان 
�أي معنى للمواطنه والعمل والارادة وحرية الاختيار فنحن 
القائد  هبات  من  هبة  الا  ل�سنا  عليوي  الا�ستاذ  مقولة  وفق 
المدير العام ولولا احت�ضانه لنا لكنا ن�شحذ ونبيع ال�سجائر 
في المقاهي الي�س كذلك ؟ انا بو�صفي مخرجاً وفناناً ولكوني 
والقائد  عليوي  لل�سيد  اقول  بالا�سم  المو�ضوع  بهذا  ذكرت 
انا ارف�ض مبد�أ الاحت�ضان والهبات والمنح والعطايا  العام 
ومنح الفر�صة انا فنان ومواطن اعمل في وطني ومن حقي 
ان اعمل وانتج  واحقق فر�صتي وكياني ووجودي واطرح 
الم�ساحة  تلك  لي  يوفر  ان  وطني  على  حقي  وم��ن  اب��داع��ي 
وعن طيب خاطر وبلا هبة او منة .. واذا كان الامر ق�ضية 
تكون  ان  اذن  الادارة  حق  فمن  الادارة  من  وهبة  احت�ضان 
وبمزاجها  ت�شاء  بما  وتمنع  وتمنح  وتعطي  ديكتاتورية 
وهو ا�صلا ما ترف�ضه الادارة على ما اظن  وهو ما نحاربه 
جميعا في العراق الديمقراطي الجديد  . وما كلمة الا�ستاذ 
عليوي الا تمجيد وتملق بالغ الذلة للقائد والمدير والوزير 

العام!!
ونحاربه  بل  ومواطنين  كفنانين  جميعا  نرف�ضه  امر  وهو   
تلغي  التي  الرخي�صة  ال��ط��رق  بهذه  البع�ض  تملق  ول��ولا 

ثوابت المواطنة لما كان حال العراق بهذا ال�شكل ولما ت�صرفت 
والدونية  ال�سخرية  وبهذه  التع�سف  بهذا  الثقافة  وزارة 

اتجاه الفن والفنانين .
 ..  ( يقول  فهو  جهنم  في  بروفة  م�سرحية  ق�ضية  في  • اما 
العر�ض  �أن تجربة هذا  �شاهدهُ  فاتَ على جميع من  ما  لكن 
عاي�شهُ طويلًا  ال��ذي  ال��كُ��ردي  الم�سرح  م���أخ��وذة من تج��ارب 
ال�سليمانية،  كانَ موجوداً في مدينة  المهدي( حينما  )هادي 
باء  ..ف��ري��ق  يَنتهجهُ  ال���ذي  الأ���س��ل��وب الخ��ا���ص  وتح��دي��داً 
الم�سرحي ( اولا واحتراما للنقد وال�صحافة والجمهور اقول 
تطرحها  التي  والق�ضية  باطل  مدعي  انت  عليوي  للا�ستاذ 
تفتقر للا�سف لاخلاقيات النقد والخ�صومة الفنية والفكرية  

والدليل على جوابي القا�سي والخ�شن هذا هو التالي : 
الا  عرو�ضه  م��ن  غريب  ه��وري��ن  للفنان  ا�شاهد  لم  ان��ا   •
ع��ر���ض��اً واح����داً ا���س��م��ه دزي��ن��ة م�الب�����س ���س��وداء واع��ل��م كل 
نجاحاً  يحققون  وفرقته  غريب  ه��وري��ن  الفنان  ان  العلم 
وبحثاً م�سرحياً في الارتجال لا با�س به وتجربته تقوم على 
ارتجال ن�ص كامل ب�شخ�صياته واحداثه وعوالمه ولا يعتمد 
على مبد�أ الـ  المينو دراما او الدراما المكثفة او المختزلة الذي 
وهورين  ومكثفة  مخت�صرة  حكاية   35 تقديم  في  اعتمدته 
غريب موجود وعرو�ضه م�سجله وعر�ض بروفة في جهنم 
م�شاهدة  الى  عليوي   الا�ستاذ  ادعو  وانا  وم�سجل  موجود 
عرو�ض م�سرحيات هورين ومقارنتها مع بروفة  في جهنم 
ا�ست�ضافة  بنفقات  واتكفل  والم�سرح  ال�سينما  دائ��رة  وفي 
ال�سيد  من  ارجو  فقط  ح�سابي،  على  غريب  هورين  الفنان 
عليوي ان يوفر لنا ندوة مناظرة علنية في دائرة ال�سينما 
والم�سرح لاثبت له ان كتابة كهذه ت�شبه كتابة مرتزق مدفوع 
له اجرل�شتم وتخريب منجز الاخرين والا�ستاذ عليوي بعيد 

عن امر �سيئ كهذا فلم  يورط نف�سه به ؟  
الن�شر  وح��ق  الكتابة  وقد�سية  المهنة  �شرف  يقبل  هل   •
ووجدان الا�ستاذ عليوي: ان يلغي  بجرة قلم جهود اربعة 
وبتعب  ب��ه  قمنا  الم�����ش�ترك،  والاب��ت��ك��ار  الكتابة  م��ن  �شهور 
و�صبر كبير انا وزملائي الفنانون �شياطين الم�سرح �صلاح 
من�سي وتحرير الا�سدي ومحمد بدر ومرت�ضى حبيب ؟ هل 
�سرقة  بها هي  نكتبها وننتخبها ونفكر  �سهرنا  التي  الافكار 
والتراكيب  وال��ط��رف  الاف��ع��ال  �صياغة  وه��ل  ؟  هورين  من 
وبناء وتهديم الم�شاهد م�أخوذة من هورين غريب ؟ طيب هل 
يعلم  الا�ستاذ عليوي ان �أي فعل في الم�سرحية تمت �صياغته 
تم  الم�شاهد  وت�أليف  ترتيب  وان  م��رة  من  اك�رث  واكت�شافه 
وان  قليلة  ب��اي��ام  ال��ع��ر���ض  قبل  تم  وبع�ضها  م��راح��ل  على 
من  وبع�ضها  من�سي   �صلاح  بالكامل   الفها  الم�شاهد  بع�ض 
مقترحات تحرير الا�سدي ومحمد بدر ومرت�ضى حبيب؟ هل 
ناتجه  مقترحات  كانت  الاخراجية  الا�شكال  بع�ض  ان  يعلم 

عن البروفة ونتيجة لابتكار الممثلين فهل الممثلون يعرفون 
هورين وعرو�ضه اي�ضا ؟ طيب هل يعلم الا�ستاذ عليوي ان 
م�سودة الن�ص ن�شرت في م�سرحيون منذ عام 1999 ووقتها 
للعر�ض  الا�سا�سي  المخطط  وهي  الدنمارك  في  مقيماً  كنت 
الا�ستاذ  الموقع  و�صاحب  عودة  حاتم  الا�ستاذ  بذلك  وي�شهد 
قا�سم مطرود .. وهل يعلم ان اخراج العر�ض اتخذ ا�شكالًا 
ومقترحات عديدة في معظمها كان ابتكار الممثل هو الحا�سم 
في �صياغتها .. ام انه يعرف ان �أي تجربة في الارتجال  هي 
�سرقة من هورين ولذلك فان تجربة مون�شكين وبيتر بروك 
في  والعربية  العراقية  التجارب  وع�شرات  فجيني  ونولو 
الارتجال هي �سرقة من هورين ! تعتمد بروفة في جهنم على 
الفعل  �صناعة  ومنها  التقليدية  الم�سرحية  الحواجز  تخطي 
بعرو�ض  له  لا �صلة  البروفة وهذا  الطازج وروح  التلقائي 
فناني  ان بع�ض  تكنيك حد  البدي  تعتمد على  التي  هورين 
من  يخلو  وجمنا�ستك  ريا�ضة  بانها  اتهموها  ال�سليمانية 
المعنى وانا لم اذهب لاي فعل ج�سدي وريا�ضي فاين هورين 
والانتحار  الاب  وع���ودة  الم��ول��دة  طيب  ؟  الام��ر  م��ن  غريب 
والاغنية والارهاب والقبلة والنظام العالمي الجديد ونهاية 
الكون والرحلة  هل اخذت من هورين ومرجعيتها وا�ضحة 
بنكهته  العراقي  ال�شارع  يختلف  وكم  العراقي  ال�شارع  في 
بروفة  في  الكوميديا  روح  ان  كما   . ال��ك��ردي  ال�شارع  عن 
ت�شا�ؤمية  وع��رو���ض��ه  ا���ص�ال  ه��وري��ن  يعرفها  لا  جهنم  في 
و�صارخة باحتجاجها و�سوداويتها وهو ما ي�ؤخذ عليه من 
قبل الفنانين في كورد�ستان . لا ادري اية �صلة بين عر�ض 
الموناليزا  ك�صلة  الا  جهنم  في  بروفة  وم�سرحية  هورين 
باغنية  كلثوم  لام  الاط�الل  اغنية  او  ح�سن  فائق  بجدارية 
عاين يدكتور الجرح لداخل ح�سن !! وهذا تقارب لا يعرفه 
الا الا�ستاذ ب�شار عليوي وانا من الجاهلين به . واكرر ادعو 
الا�ستاذ عليوي وهو من ورط نف�سه بهذا الوحل الاخلاقي 
مع  هورين  عرو�ض  ومقارنة  لم�شاهدة   .. والفني  والنقدي 

عر�ض بروفة في جهنم.
• اما ق�ضية خلافي مع دائرة الم�سرح فالظاهر انه لايعرفها 
للعر�ض  ومنع  وافكار  ر�ؤى  تقاطع  ا�شار  كما  لي�ست  وهي 
وتكرارا  مرارا  و�ضحتها  وقد  اخرى   ق�ضية  ق�ضيتي  لا،   ..
نف�سي  ان�صب  وكما  يقر�أ.  لا  انه  يبدو  عليوي  الا�ستاذ  لكن 
متهما ين�صب الا�ستاذ عليوي نف�سه مدافعا  ولكل منا الحق 
في موقفه فلم يت�ساءل وي�ستغرب من تن�صيبي نف�سي منقذا 
ويطلع  ي�سمع  من  ولكل  له  واق��ول   !! جزافا  ي�سميني  كما 
ويتابع ويهتم انا �صاحب مظلمة ول�ست منقذا ولا اجر�ؤ على 
ان ادعي هذا وانا مجرد مدعي حق وهو محامي ال�شيطان 
وتلك الادوار لم يوزعها احد بل اخترناها انا وانت بحريتنا 

ولكل منا حقه وحريته واختياره .

البنية الأدبية
 وتحولاتها م�سرحيا

 و�سينمائيا
د عقيل مهدي يو�سف

م�������س���رح مح���م���د ع���ل���ي الخ���ف���اج���ي ال�����ش��ع��ري
عامر �صباح المرزوك

ح��������ق ال��������رد

اب��������اط��������ي��������ل ب���������������ش�������ار ع�����ل�����ي�����وي
ه�������������������ادي الم��������ه��������دي

الكاتب قا�سم علوان


