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تف�ضي رواية "خلف ال�سدة" للقا�ص والروائي عبد 
"المدى2008"،  �إ���ص��دارات   من  وهي  �صخي،  الله 
�إلى �سردية اعتمدت على تكثيف الافعال والأحداث  
في توازيات  من�سجمة، لتو�صيف الأ�شياء والأمكنة 
قراءتنا  م�ستهل  وفي  وال�شخ�صيات.  والفراغات 
�أمكنة  �أمام  لل�صفحات الأولى للرواية نجد انف�سنا 
�شتاتية،  اجتماعية،  كيانات  حيزها  في  تتحرك 
الجنوب  ريف  من  المهاجرة  العوائل  من  مجموعة 
العراقي، وبالتحديد �إلى �ضواحي بغداد، متمايزة 
في التفكير والأحلام والر�ؤى وحتى في  القدرات. 
�شتات  ب��رواي��ة  تو�صيفها  الى  ي��دع��ون��ا  م��ا  وه���ذا 
كذلك.  لي�س  تبدو  اخرى  زاوية  من  لكنها  بامتياز، 
من  فيها  و�شخ�صيات،  و�أمكنة  اح��داث  �سيرة  فهي 
الحياة الاجتماعية الواقعية  �إلى جانب ال�سيا�سي، 
لكن في الوقت ذاته، ي�صعب، مع م�شاهدها و�أمكنتها 
و�شخ�صياتها، ان تحيل �إلى كل ذلك. اي �إلى اتجاه 
ال�سارد /الراوي في  ايديولوجي او فكري محدد. 

الهو  "�ضمير  " متوارٍ خلف  ال�سدة  "خلف 
م�سروداته  ي��ق��دم  " وه��و  وال��ه��م  وال��ه��ي 
وتداعيات  ووقائع  اح��داث  من  فيها  بما 

و�صراعات. 
�إلى  ال��رواي��ة  اق�سم  ان  اق�ترح  هنا،  من 
ق�سمها  ���ص��خ��ي  ك����ان  وان   - م��ق��اط��ع 
�أج���زاء-  او الى وح��دات �سردية  الى 
مت�صلة بع�ضها ببع�ض. هذا التق�سيم 
الف�صل  ي���ؤدي وظيفة  ان  له  اري��د  لا 
بال�شخ�صيات  اقترنت  تفا�صيل  بين 
التي ظلت م�ؤطرة بف�ضاءات زمنية 
الأول:  المقطع  مكانية.  وح��ي��زات 
وهو م�ستهل �سردي  ت�ضمن بداية 
والرحيل  الرحلة  بداية  ونهاية، 
عن  ب��ح��ث��اً  الأول،  الم���ك���ان  ع���ن 
العي�ش  �أو�سع من اجل  مكانات 
والان��ع��ت��اق م��ن ج��ور وع�سف 
كان  ال��ذي  الإق��ط��اع��ي  النظام 
���س��ائ��دا في ال���ع���راق وال���ذي 
وه�ضم  ال��ف�الح�ني  ا�ضطهد 
ح��ق��وق��ه��م. وال������راوي، هنا 
ال�سرد  يهند�س وحدات  لم  
افترا�ضات  على  معتمدا 
مختلقات  او  ذه���ن���ي���ة 
الرواية  �صرفة.  خيالية 
ت������ب������د�أ ب���ا����س���ت���ي���ق���اظ 
"�سلمان  ل���ر�ؤي���ا  راوٍ 
ومتلق   ،" ال��ي��ون�����س 
زوجته  المروية،  لهذه 
الح�سن"،  "مكية 
يرافق ذلك تو�صيف 
والأ�شياء  للمكان 
ن���������س����ج بم����ه����ارة 
متقنة " تلك الليلة 
�سلمان  ا�ستيقظ 

ليلة  كانت  فرحا.  اليون�س 
الاطفال  �شاهد  �صباحها  في  ب���اردة،  �شتائية 

المياه متجمدة في البرك التي خلفتها امطار الايام 
نامت  التي  ابنته  يوقظ  لا  ك��ي  .ب��ه��دوء،  الما�ضية 
�سريرخ�شبي  ف��وق  �سميك  بلحاف  مبكرا،متدثرة 

عتيق، تلم�س وجه زوجته وهم�س:
- "مكية"

جفلت وقالت:
- "اتركني بردانة".

اقترب �أكثر وهو يم�سك يدها تحت الغطاء وقال:
- "ر�أيت حلما". الرواية �ص1

ق��د �ضمت  يليها  وم��ا  ال�����س��ردي��ة  ال��وح��دة  ه��ذه  ان 
مبنيات  ن�سميه  ان  يمكن  وم��ا  ال��ر�ؤي��ا  تفا�صيل 
ينجو من  ول���دا  الح�����س��ن  مكية  ت��ل��د  ب����أن  و�أم����اني 
الموت الذي خطف منها �أولادها الثلاثة. وتلي هذه 
الوحدة ال�سردية، وحدة البداية، بداية الهجرة من 
الجنوب والانحدار، م�أخوذين بحلم هناءة العي�ش 
بناء  ثم  وم��ن  بغداد  العا�صمة  نحو  الحياة،  ول��ذة 
جار  ال�سيد  مكانها  اختار  "العا�صمة"التي  البلدة  
الله الذي يغيبه الموت قبل ان يرى �صرائفها، "من 
متلا�صقة  �أك��واخ��ا  بنوا  النخيل  و�سعف  الق�صب 
بغير انتظام، بدت في تقاربها الحميمي وترا�صها 
�ضد  ببع�ض  بع�ضها  تحتمي  انها  ل��و  كما  الأل��ي��ف 
قطط  او  متوح�شة  ثعالب  او  غرباء  غ��زاة  هجوم 
العراء  ق�ضاء حاجاتهم في  فكروا بترك  واذ  برية، 
بنوا في زوايا البيوت مراحي�ض مدورة، طوقوها 
العمودية  الق�صب  بحزم  وا�سندوها  بالح�صران، 

المثبتة، وفر�شوا �أر�ضيتها برماد المواقد" �ص 11.
اذن، "العا�صمة" المتاخمة لـ"�شطيط" كان قد  �شيدها 
الباحثون عن الخلا�ص، ومعاني حياة  المهاجرون 
البلدة،  �ستت�سع  �أخرى،وببناتها 
�سل  �سيتنا و

والأ���ص��وات  ال�شخ�صيات  و�ستتعدد   �أب��ن��ا�ؤه��ا، 
لا  حياة  في  يجري  ذل��ك   كل  ال�صراع،  وم�ستويات 
المكان  عن  وا�ستغلالا  وفقرا،  وب�ؤ�سا،  م��رارة  تقل 

الأول المهاجر منه.
ان الأف���ع���ال وال�����ص��راع��ات والم���ع���اني والأف���ك���ار 
ال��واق��ع،  تم  التي تج��ري في متغيرات  والأم���اني 
الل�سانية،  �سرديتها  او  الدلالية،  ب�سرديتها  �إنتاجها 
�أنه يروي عن  "مفارقاً" بمعنى  لي�س  فالراوي هنا 
عا�ش  يكن  لم  �إن  و���ش��اه��ده��ا،  عا�صرها  ���س��ردي��ات 
"�إن  �إبراهيم  الله  عبد  د.  يقول  كما  �أو  تفا�صيلها، 
في  اكثر  تظهر  بمرويه  المتماهي  ال��راوي  تجليات 

ال�سرد والكتابية"2.
ان ك��ل ال��ق��ادم�ني م��ن ري���ف الج��ن��وب ال��ع��راق��ي  لا 
الموا�شي،  وتربية  الزراعة  غير  مهنة  اية  يجيدون 
لها  واخل�صوا  الأر����ض  م��ع  عا�شوا  ف�الح��ون  انهم 
الحياة.  وموا�صلة  العي�ش  لقمة  اجل  من  كادحين 
العا�صمة  مهن  ���س��وى   �أمامهم  يكن  لم  ذل��ك  وعلى 
اجتذبتهم  التي   القاهرة  الاعمال  الخدمية وبع�ض 
اليون�س"  " �سلمان  ان  نجد  فمثلا  عليها،  مرغمين 
في  عاملا  ينخرط  ع��دة  اع��م��ال  في  ف�شل  ان  وبعد 
معامل الطابوق لقاء �أجور زهيدة �إزاء عمل م�ضن. 
الزنجي  ذل��ك  حميد"  "�سوادي  م��ع  الام���ر  وك��ذل��ك 
العا�صمة  نزل  �شيوخ الجنوب،  منازل  من  المنحدر 
"بغداد" حاملا معه ق�صة حبه وزواجه ال�سري من 
امر�أة بي�ضاء، تلك المغامرة التي �أو�شكت ان تودي 
بحياته. انه اي�ضا لا يملك مهارة ت�ؤهله لعمل مريح 
ومجز، فهو قارع طبل ي�شارك ابناء جلدته افراحهم 
�أخوتها غيابها �صمموا  " حين اكت�شف  و�أحزانهم. 
المدن والقرى  . بحثوا عنها في  العثور عليها  على 
اليه  ذهبوا  مكان  كل  في  عنها  �س�ألوا  والب�ساتين. 
حتى اهتدوا الى بيتها. لا احد يعرف كيف و�صلوا 
الى بيتها، ولا احد يعرف �أي 
ح���ب تم��ل��ك��ه��ا ودف��ع��ه��ا الى 
ت��ل��ك الم��غ��ام��رة .ف��ف��ي وقت 
رجال  ثلاثة  و�صل  القيلولة، 
حمل  ����س���ي���ارة  في  م��ل��ث��م�ني 
�أب"  " بيك  ن��وع  م��ن  �صغيرة 
الطيني  البيت  �سياج  ت�سلقوا 
الحو�ش..  ب��اح��ة  الى  ون��زل��وا 
ت�سلل احدهم الى الكوخ و�سحب 

الفتاة النائمة من �ضفائرها.
�سوادي  ف���أف��اق  ب��ف��زع.  ���ص��رخ��ت 
التي  بلطته  با�ستلال  وه��م  حميد  
الو�سادة،  تح��ت  يخفيها  م��ا  غالبا 
خنجر،  ب�����ض��رب��ة  اح��ده��م  ف��ع��اج��ل��ه 
و�أمام زوجته المرتعبة تنالوا ج�سده 

بال�سكاكين"�ص21-20.
على اي حال ينتهي هذا المقطع ال�سردي 
لثلاثة  "الفاقدة  "مكية الح�سن  تلد  بان 
�أولاد  خطفهم الموت في بيئة اجتماعية 
يمل�ؤها الفقر، والعوز، والجهل، والمر�ض 
وعودة  "على"،  الرابع  مولودها  فت�سمي 
ا�ستيقظ  الليلة  "تلك  المقطع  م�ستهل  الي 
بلحظات  يذكرنا  فرحا"  اليون�س  �سلمان 
الح�سن"  "مكية  تقيم  ح�ني  ذات��ه��ا  ال��ف��رح 
ال�ساد�سة  بلغ  ان  بعد  لعلي  حفل ختان كبير 
نا�س  فيه  ي�شارك  ابتهاجيا  حفلًا  عمره،  من 
البلدة، وتحييه مغنيات غجريات الى ما بعد 

منت�صف الليل.
اِننا هنا، وبح�سب اقتراح " غر يما�س"  نقوم 
ح�سب  لي�س  ال�شخ�صيات  وت�صنيف  بو�صف 
كيف تكون ال�شخ�صيات،  بل كيف تفعل وتعي�ش 
وتت�صارع،  وتت�صادم، وتحزن وتحب،  في واقعها 
المقطع  ه��ذا  في  ���س��واء  ف�أننا،  ذل��ك  ع��دا  المعي�شي، 

ال�سردي، او المقاطع الأخرى، لا يمكن لنا �أن ننظر 
الى �أية �شخ�صية بمعزل عن ال�شخ�صيات الأخرى، 
بل علينا �أن نمعن  في تحديد ال�شخ�صية عبر علاقتها 
المعقدة وال�شائكة مع الآخر، بمعنى ب�إمكاننا تحديد 
علاقتها  خ�ل�ال  م��ن  الح�سن"  "�سلمان  �شخ�صية 
"مكية الح�سن" والعك�س �صحيح،  الاجتماعية مع 
مع  علاقات  من  تربطهم  وما  ابنائهما  مع  والاثنان 
�أبناء "العا�صمة" او كما ننظر الى علاقة" �سوادي 
الجنوب،  في  هناك  الاجتماعية  حميد" بمنظومته 
"عبد  ع�الق��ة  الى  وك��ذل��ك  "العا�صمة"  في  هنا  او 
الآخرين  العام مع  " بمحيطه الاجتماعي  الح�سين 
ينطبق  ما  وه��ذا  "حليمة"،  نحو  المتجه  والخا�ص 

على ال�شخ�صيات الثانوية الأخرى .
زمن  الى  الثاني  للمقطع  ال�سردية  البداية  تحيلنا 
محدد هو العا�شر من محرم، وهو اليوم الذي �شهد 
واقعة كربلاء حيث تفي  "مكية الح�سن"  بنذرها، 
اذ تقوم باجتياز ميدان ت�شبيه معركة كربلاء برفقة 
بر�سم  ال���راوي  يبد�أ  المقطع  ه��ذا  وفي  علي.  ابنها 
الم�أ�ساوية،  تمثلاته  بكل  الطقو�سي،  الم�شهد  ملامح 
�أختيها  الى  تنتبه   �أن  حليمة  ابنتها  تو�صي  الأم 
بعادتيهما  بع�ضهما  عن  اختلفتا  اللتين  التو�أمين 
الغريبتين، الأولى )�صبيحة( المولعة ب�أكل الأحجار، 
والثانية )مديحة( التي ت�ستغرق في النوم في �أي 

مكان تجل�س.
المقهى  الى  فيتوجه  اليون�س"  "�سلمان  الأب  ام��ا 
كربلاء  لمعركة  المكر�سة   �أبي مخنف  رواي��ة  ل�سماع 
الح�سين"  "عبد  �شخ�صية  هنا  وتدخل  المذياع.  من 
مديحة  يحمل  طويل  �شاب  هناك  "كان  الج��دي��دة. 
قال  مرتبكة،  تحية  والقى  لاهثاً  انزلها  كتفه،  على 
وان  ال�سوق  في  م�صطبة   ف��وق  نائمة  وجدها  ان��ه 
مج��اورة،  ح��ارة  في  وي�سكن  الح�سين  عبد  ا�سمه 
رفعت ب�صرها اليه، قال كلمة مبهمة  لم تفهمها، ولم 
عينيه  في  بارتعا�شة  �أح�ست  انها  الا  عنها،  ت�س�أله 
ال�سوداوين العميقتين. ظل واقفاً يحدق فيها فقالت 
كل  في  تنام  )انها  مديحة:  الى  تنظر  وهي  بخجل 
مكان( تراجعت الى الخلف، ا�ستدارت وهي تبت�سم 

في �سرها، ون�سيت ان تغلق الباب." �ص26.
ال�سردية  الوحدة  لهذه  مت�أنية وفاح�صة   قراءه  ان 
خلاق  ذهن  ذي  متلق  �أي  قبل   من  الو�صفية،مثلا، 
خلقها  يعاد  اذَ  �شكلًا  لها  �ستتخد  للأ�شياء،  ومج�سم 
وتكوينها، وبهذا ت�صبح الم�شاهد وما تت�ضمنه من 
الوحدات  من  �سل�سلة  و�شخ�صيات  و�صور  معان 
العاطفية  اللحظات  ه��ذه  الجمال،  الرائعة  الفنية 
"عبد الح�سين" من  بين  ال�ربيء،   بالوجد  المفعمة 
ت�شعر  وال��ت��ي  ث��ان��ي��ة  ج��ه��ة  م��ن  و"حليمة"  ج��ه��ة 
غا�ضبة،  بل  جاهلة،  اجتماعية  بيئة  في  بالذنب، 
تجعل  البيئة  ه��ذه  الإن�سانية،  القيمة  ه��ذه  تج��اه 
من  العواطف  ع��ن  والك�شف  الح��ب،  ممار�سة  م��ن 
ما  وه��ذا  ب��الم��وت،   عليها  يعاقب  التي  المحظورات 
حكاية  لا�ستح�ضار   - حليمة  -�أي  ذاك��رت��ه��ا  حفز 
"مقتل كلثوم" لي�س لذنب اقترفته �سوى ان �شكوكا 
�أثيرت حول  ع�شقها  ل�شخ�ص مجهول ، فما كان من 
لعار  غ�سلا  بالحياة  �صلتها  يقطعوا  ان  الا  �أخوتها 

موهوم!
ثم يعود ال�سارد/ الراوي في هذا المقطع الى �أبراز 
�صورة الأب المرتعبة "�سلمان اليون�س"، المنقاد هو 
الآخر الى  �شكوك  من وقوع  "ف�ضيحة" وبخا�صة  
الح�سين"  "عبد  وال��دة  الثانية  للمرة  تعود   حينما 

لخطبة "حليمة".
وهنا تبرز حالتان اجتماعيتان، هما حالة الانقطاع 
في  العائ�شة  الاجتماعية  الكيانات  بين  والت�ضاد 
والرغبة  الأب،  يمثلها  واح��دة،  وبيئة  واحد  مكان 
عن   مف�صحاً  الح�سين"  "عبد  ويمثلها  والتوا�صل 
الأب  �سلطة  من  خائفة،  و"حليمة" م�ضمرة،   ذلك، 

بعد تدخل وجهاء  تزول  ما   �سرعان  التي  المرعبة، 
موكب  توجه  حتى  قلائل  �أي��ام  تم�ض  "لم  البلدة. 
عبد  وال��د  يتقدمه  اليون�س  �سلمان  بيت  الى  مهيب 
و�شيوخها،  البلدة  وجهاء  من  عدد  برفقة  الح�سين 
الذين  ال��ن��ا���س  ي�شهد  ك��ي  الم�����س��اء  وق���ت  اخ���ت���اروا 
ذاهبون  ال��ب��ل��دة   وج��ه��اء  بيوتهم  �أم���ام  يجل�سون 

لخطبة حليمة"�ص32-31.
�سايكولوجية  تح���ولات  الم��ق��ط��ع  تتخلل  ث��م  وم���ن 
تبد�أ  التي  اليافعة  "علي"  �شخ�صية  في  وف�سلجية 
من  والخ��وف  والوح�شة،  ال��وح��دة،  تعك�س  بر�ؤيا 
يو�شك  "حليمة"،  �أخ��ت��ه  فيها  ي��رى  حيث  الم��ك��ان، 
"�شطيط" ان يبتلع ج�سدها الطري ومن ثم خوفه 
بين  م��ن  اليه  تنبثق  التي  الأ���ش��ب��اح  م��ن  وارت��ع��اب��ه 
بتوحد  الح��ال��ة  تلك   لتنتهي  وال��ظ�الم،  ال��ف��راغ��ات 
تلك الوجوه وتلا�شيها في وجه "الملا" الذي يعالج 
"علي" بالأدعية والرقى، ومن ثم تجربته  مري�ضه 
وا�صطحاب  المرطبات"  "بيع  العمل  في  الأولى 

والده له الى معامل الطابوق.
الحياة  تفا�صيل  من  كثيراً  يقترب  هنا،  �صخي  اِن 
اليومية، وان كان يقوم بذلك على م�ساحة الرواية، 
لكيانات اجتماعية  �أ�صلًا يقدم م�شاهد واقعية  لانه 
تعي�ش رهينة الا�ستغلال والفقر والب�ؤ�س والمعاناة، 
ان  غ�ري  ع��دة،  م�ستويات  على  المرتقبة  والأح�ل�ام 
ا�شارته   هو  ال�سردي  المقطع  هذا  في  الأه��م  الحدث 
العراق في  الذي ح�صل في  ال�سيا�سي  التغيير  الى 
الرابع ع�شر من تموز عام 1958، وان كان الراوي 
لم ي�سمه �صراحة، كما لم ي�سم الجنرال الوطني عبد 
الكريم قا�سم الذي قاد لواء التغيير وفعل ذلك كما 
النقل  �أ�سلوب  عن  ال�سردي  منطوقه  يبعد  كي  �أرى 

التاريخي المح�ض لذلك التحول.
الأول  البيان  النا�س  فيها  �سمع  التي  اللحظة  في 
�شوارع  نحو  ومجاميع   ف��رادى  انطلقوا  للثورة 
بغداد مرددين ال�شعارات التي بد�أت تبثها الإذاعة، 
وهناك التحموا مع جموع غفيرة قدمت من مناطق 
لل�سلطة  ت�أييدها  مباغت  نحو  على  معلنة،  مختلفة 
عندما  الا  ال�شوارع  من  ين�سحبوا  ولم  الج��دي��دة، 
�أعلن من الإذاعة قرار منع التجوال . تداولوا �أنباء 
عن م�صرع م�س�ؤولين في الحكومة ال�سابقة وفرار 
اعمال  من  ا�ستيائه  عن  بع�ضهم  عبر  فيما  �آخرين، 

قتل حدثت في ال�شوارع. "�ص42.
الم�شاهد  تلك  كل  ان  هو  هنا،  انتباهنا  يلفت  ما  ان 
والأح��داث  في هذا المقطع تحديدا تنح�صر ما بين 
م�ستهل حزائني، نوائحي، م�أ�ساوي، مرتبط بحدث 
ما�ضوي الا هو معركة الطف التي ما زالت تفا�صيل 
منتهى  الذاكرة الجمعية، وبين  ماثلة  في  وقائعها 
تعي�شه  حا�ضر  لكنه   الآخ���ر  ه��و  فجائعي  ح��زي��ن، 

ن�صف بيوت البلدة.
�أخذت  العام  ذلك  من  محرم  من  العا�شر  �صباح  في 
ت�شبيه  وق��ائ��ع  ل��ر�ؤي��ة  ع��ل��ي  اب��ن��ه��ا  الح�����س��ن  مكية 
كربلاء، ولاختيار الميدان، وفاء للنذر الذي قطعته 

على نف�سها، �ص25.
�شب  عندما  اختفت  البلدة  في  الفرح  مظاهر  لكن 
حريق هائل في خزانات الوقود المجاورة �أتى على 
با�شا  ناظم  �سدة  من  القريبة  البلدة  بيوت  ن�صف 

وحولها الى رماد" �ص43.
تو�صيف  من  فينطلق  الثالث  ال�سردي  المقطع  ام��ا 
�سردي عميق ومكثف يدور حول �شخ�صية "�سلمان 
متعبا  الطابوق واهنا،  اليون�س" العائد من معمل 
"كان علي ير�سل نظرة منك�سرة، عاجزة الى والده 
�أغم�ض عينيه وترك ج�سده المنهك م�سترخيا  الذي 

على الأر�ض" �ص46.
الذي  الحريق  بكارثة  مت�صلًا  المقطع  ه��ذا  ويبقى 
الوقود  خ��زان��ات  ان��ف��ج��ارات  ج��راء  ال��ب��ل��دة،  التهم 
القريبة منها، التي يظن انها اعمال تخريبية، "عند 

الع�صر هتف �صوت من خلال مكبر ثبت فوق �سيارة 
الب�شرية  التجمعات  ق��رب  تطوف  كانت  ع�سكرية 

قائلًا: انها اعمال تخريب �ضد الثورة".
هما:  ج��دي��دت�ني،  �شخ�صيتين  على  تتعرف  وه��ن��ا 
من  ب���دءا  "والأولى  م��زع��ل  "بدرية"و�شقيقها" 
تجتذب  تظل  ال��رواي��ة  نهاية  وح��ت��ى  المقطع  ه��ذا 
�أن  يمكن  ومما  اليها،  �شوقا  يتحرق  الذي  "علي" 
من  لي�ست  هي  الأف��ع��ال،  �أك�رث  �أن  هنا،  اليه،  ن�شير 
من  �أكثرها،  تتلقى  نجدها  بل  ال�شخ�صيات،  نتاج 
الخارج، من البيئة، لتت�سلط عليها، مخلفة، التمزق، 
لأ�سباب  محظورات  في�ضانات،  حرائق،  والمعاناة، 
دينية و�أخرى �أخلاقية،، بل حتى �سيا�سية، لي�ستمر 
هذا الجو الم�أ�ساوي والكابو�سي على البلدة ونا�سها 

المنحدرين في اغلبهم من الجنوب.
الب�شري وتجمع  ال�سيل  انقطع  بقليل  الغروب  قبل 
النا�س فوق ال�سدة الثانية قرب ما �أنقذوه من �أفر�شة 
���س��وادي حميد يحمل  ج��اء  الأث��ن��اء  تلك  و�أم��ت��ع��ه، 
الطبل وينتطق حزاما جلديا تعلوه بلطة �صغيرة، 
كان ر�أ�سه حا�سراَ وملاب�سه ملونة بال�سخام.. حين 
ان�ضم  لكنه  وحماماته  بيته،  له  خطر  ال��دوي  �سمع 
الى رجال، كانوا بملاب�سهم الداخلية، ينقلون المياه 
في جرادل من الجدول في محاولة لإخماد النيران 

التي تلتهم البيوت.. �ص48.
قبل �أن ينفجر الخزان الثالث، تقرر عائلة "�سلمان 
اليون�س" الم�ضي الى بلدة �آخرى، مكان �آخر، حيث 
�أيام  �أختها  يق�ضوا عند  "مكيه الح�سن" �أن  تقترح 
ب�إمكاننا  الحال،  بطبيعة  الانفجار،  بعد  ما  انتظار 
العلاقات  منظومة  ن��ت�����ص��ور،  او  ن���درك  �أن  ه��ن��ا، 
والمكان،  �صخي  مخلوقات  بين  والمعقدة  ال�شائكة 
بين طبائع تلك المخلوقات وطبائع المكان في الوقت 
لنا  تقدم  بها  تحيط  التي  والأمكنة  فالبلدة  ذات��ه. 
ومعبر  حامل  هنا  المكان  النازحين،  �أولئك  حيوات 
وحاكٍ �أي�ضاً عن تاريخ "العا�صمة" وبما تعج به من 
وي�أ�س  واحباطات،  و�أح�الم،  وم��رارات،  �صرعات، 
وانما  ب�أبهتها  لا  المدن  ت�سحرنا   - وم��وت،  وحياة، 
بالتاريخ الذي يختبئ فيها-، "كانت ال�شم�س ترتفع 
وت�شتد حرارتها �شيئا  ف�شيئاً.. خ�شيت حليمة على 

وليدها فظللته بعباءتها.
عليه  نظرة  وتلقي  ترفعها  كانت  لأخ��ر  حين  وم��ن 
بعبد  فكرت  جبينه،  من  المت�صبب  العرق  وتم�سح 
الإنذار  ب�سب  �أي��ام  عدة  منذ  تره  لم  ال��ذي  الح�سين 
الأخر في  اثر  واح��داَ  �ساروا  للجي�ش  الثاني  العام 
الحديد"  ب�سكة  الارتطام  من  حذرين  م�ستقيم  خط 
من  كغيرها  ال�سردية  ال��وح��دة  ه��ذه  ان   . ����ص51 
والإح����الات  ب��ال��رم��وز  مليئة  الأخ����رى  ال���وح���دات 
والدلالات، فمثلا، نجد ان حليمة ووليدها يحيلان 
الى الزواج "عبد الح�سين" والذي يحيلنا غيابه عن 
هذه الرحلة الى ما هو حدث �سيا�سي في البلاد، فهو 
جندي، والجي�ش في �إنذار،  وجملة " �ساروا واحداَ  
اثر الأخر في خط م�ستقيم" تحيلنا الى افراد عائلة 
"�سلمان اليون�س"  كلها،عدا ذلك �إحالتنا الى طبيعة 
المكان وهذا ما يدعونا الى قراءة نقارب من خلالها 
ننظر  وان  والأ�شياء  بالأحداث  ال�شخ�صيات  علاقة 
الى المكان، وان كان ب�سيطا او فقيرا، موح�شا على 
انه حاوٍٍِِ وكا�شف عن  العلاقات والرغبات والأ�سرار 

العميقة لتلك الحيوات.
ان ملتقطات �صخي ال�سردية في هذا المقطع تجعلنا 
والجوامي�س،  والم�ستنقع،  بالمعتقل،  م��ع��ه،  نم��ر 
والغرف  والأك���واخ،  القطار،  ومحطة  والأ�شجار 
كيانات   من  ذلك  كل  بين  وما  وال�سقائف،  الطينية، 
�أخ��وة  وال��ق��ت��ل��ة،  وم��زع��ل،  كن�شمية،  اج��ت��م��اع��ي��ة،  
عائلة  عودة  بعد  المقطع  "كلثوم" لينتهي  ال�ضحية 
"�سلمان اليون�س" بحلم "بدرية" ومن ثم ان�شغالها 

فيما بعد بنب�أ زيارة الزعيم الى البلدة.

ل��ق��د ت��رج��م الم����ؤل���ف في ك��ت��اب��ه لمئة 
وخم�سين �أديباً من �أدباء كركوك في 
عليها  كانت  التي  الكبيرة  حدودها 
فقد  الح��الي،  الإداري  التق�سيم  قبل 
تتبع حياتهم ابتداء من �سنة الولادة 
الن��شأة  الى  والإ�����ش����ارة  وم��ك��ان��ه��ا 
وال�شهادات  الدرا�سي  والتح�صيل 
والوظائف  عليها  ح�����ص��ل��وا  ال��ت��ي 
والمنظمات  الاتح����ادات  وع�ضوية 
المطبوعة  الآث���ار  ذك��ر  م��ع  الثقافية 

والمخطوطة.
ان م�صطلح )الأدباء( الذي هو جمع 
ي�شمل  الم�ؤلف  منهج  في  �أدي��ب  كلمة 
ف�صيحاً  �شاعراً  �أكان  �سواء  ال�شاعر 
�أم �شاعراً �شعبياً، كما ي�شمل القا�ص 
والباحث  والم�����س��رح��ي  وال���روائ���ي 
والفولكلوري  وال��ك��ات��ب  وال��ن��اق��د 
والمثقف  والت�شكيلي  وال�صحفي 

وكل من له �صلة بالإبداع.
ت��ت��ب��ع ه�������ؤلاء الأدب�������اء لمائة  وق����د 
اذ  ه��ذا،  يومنا  قبل  �سنة  وخم�سين 
ر�ضا  مثل  كبار  �شعراء  �أ�سماء  نجد 
من  ونجد  دده،  وهجري  الطالباني 
غادر كركوك الى خارج الوطن حيث 
العزاوي  فا�ضل  مثل  المنافي  اختار 
ويو�سف �سعيد وجان دمو و�صلاح 

فائق.
وم���ن خ�ل�ال ق����راءة ال��ك��ت��اب ب��رزت 

الملاحظات الآتية:
تو�صيفا  الم����ؤل���ف  و���ض��ع  ل��ق��د   -1
مثل:  ا�سمه  ذك��ر  ي�سبق  �أدي���ب  لكل 
القا�ص،  العلامة،  ال�شاعر،  الكاتب، 
الدكتور  ال��ك��ب�ري،  الأدي�����ب  الم��ف��ك��ر، 
الإعلامي، الأديب الحقوقي، ال�شاعر 
ال��ك��ب�ري..ال��خ، وي��ب��دو وا���ض��ح��ا ان 
في  دق��ي��ق��ا  ي��ك��ن  لم  التو�صيف  ه���ذا 
د.  مثلا  و�صف  فقد  الأحيان،  بع�ض 
والمعروف  قا�ص  بانه  �سعيد  �سنان 
و�أ�ستاذ  �إذاع����ي  �إع�الم��ي  ان��ه رج��ل 
في كلية الإع�ل�ام وق��ل م��ا م��ن عرفه 
بع�ض  له  كانت  وان  الق�صة  بكتابة 
ال��ق�����ص�����ص، وق����د و���ص��ف��ه اح��ده��م 
ال��ك��ب�ري وه���و م��ن مواليد  ب���الأدي���ب 
1959م ولم يعطنا مبررا لمنحه هذه 

ال�صفة لهذا الأديب.
الأدب  م�صطلح  �أعطى  قد  لكونه   -2
من  عليه  ه��و  مم��ا  �أو���س��ع  م�ساحة 
ا�ضطر  فقد  الأخ��رى  المعرفة  حقول 
الى ترجمة عدد كبير من الم�سرحيين 
اللغة  ومدر�سي  الت�شكيليين  والنقاد 
اللغة  بتدري�س  المتميزين  العربية 
ق��د لام�����س��وا الأدب  ال��ع��رب��ي��ة وه���م 

بطبيعة عملهم ولي�س لهم فيه ��شأن.
ب��ع��دد كبير  ال��ك��ت��اب  اخ���ل  ل��ق��د   -3
م��ن �أ���س��م��اء الأدب����اء ال��ذي��ن ك��ان من 
لم  لكنه  عنهم  يكتب  ان  الم��ف��رو���ض 
وهم  لذلك  تبريرا  نرى  ولا  يذكرهم 
ه���ذه الأ����س���م���اء: خ��زع��ل الم��اج��دي، 
مح��ي��ي ال��دي��ن زن��ك��ن��ة، ع���واد علي، 

مج��ي��د ����س���ع���دون، ق��ا���س��م ���ص��اري 
ن�صرت  ح��م��امج��ي،  ح��م��زة  ك��ه��ي��ة، 
�صلاح  م�صطفى،  فائق  د.  م���ردان، 
احمد  ال��ت��ون،  ق��ره  ن��ور���س، �صباح 
م�صطفى،  ف��اروق  كركوكلي،  محمد 
البرزنجي  برهان  يونان،  خو�شابا 

وغيرهم.
تاما  تج��اه�ال  ال��ك��ت��اب  تج��اه��ل   -4
�أدي����ب����ات و����ش���واع���ر ك���رك���وك ولم 
هذه  وم��ن  ذل��ك،  �سبب  الم�ؤلف  يذكر 
اي�سر  ال��ن��ق��ي��ب،  �آي����دان  الأدي���ب���ات: 
اينا لأزار،  البياتي، باكزة �سليمان، 
�أ�سماء الم�شهداني، نادية الجوراني، 
كركوكلو،  مي�سون  البياتي،  كل�شان 
ب�������ش���رى ق��������ادر، رم����زي����ة م��ي��ا���س 

وغيرهن.
دبجها  ال��ت��ي  ال�ت�راج���م  ك��ان��ت   -5
الم�ؤلف خالية من النماذج الإبداعية 
)على الأقل �أنموذج او �أنموذجان(، 
وخ���ال���ي���ة م���ن م�������ص���ادر ال���درا����س���ة 
المتابعين  تنفع  وهي  الأدب��اء  له�ؤلاء 
ال���ق���راء ع���ن �أدب  وال��ب��اح��ث�ني م���ن 
و�أدباء مدينة كركوك وان ي�شار الى 
التراجم  لبع�ض  ال�شخ�صي  الجهد 
الم�ؤلف  عليها  ح�صل  التي  الخا�صة 
بالات�صال المبا�شر مع ه�ؤلاء الأدباء 

وهي مما يح�سب للم�ؤلف.
لخم�سة  �صورا  الم�ؤلف  ن�شر  لقد   -6
و�أربعين �أديباً على الغلاف الأمامي 
والخلفي بدون ذكر �أ�سمائهم وبذلك 
يتعذر على القارئ الذي لا يعرفهم ان 
وكان  �أدي��ب،  الى  كل �صورة  ين�سب 
م��ن الأج���در ان ت��وزع ه��ذه ال�صور 
مع كل ترجمة لأي �أديب حتى يربط 
و�صاحبها  ال�����ص��ورة  ب�ني  ال���ق���ارئ 
بقية  لا�ستكمال  �أي�ضاً  دع��وة  وه��ي 

النواق�ص من ال�صور.
7- كم يكون جميلا لو تم عر�ض هذا 
الكتاب قبل طبعه على متخ�ص�ص في 
الكتاب  بها  التي طبع  العربية  اللغة 
ليتخل�ص من تلك الأخطاء الإملائية 
يظهر  ك��ي  والأ�سلوبية  والنحوية 

بحلة زاهية تتنا�سب ومو�ضوعه.
الملاحظات  هذه  بتنفيذ  الالتزام  ان 
في طبعة ثانية من هذا الكتاب المهم 
الهدف  �سيحقق  نواق�صه  و�إك��م��ال 
الذي من اجله تم ت�أليف هذا الكتاب 
الذي  ال��ك��ريم  للم�ؤلف  تقديرنا  م��ع 

بذل جهدا في عمله.

العامة في وزارة  الثقافية  ال��شؤون  دار  عن 
المو�سوعة  �ضمن  جديد  كتاب  �صدر  الثقافة 
ديوان  ال�سياب  �شعر  في  )ال��رم��ز  الثقافية 
�أنموذجا( لم�ؤلفه مناف جلال  ان�شودة المطر 
من  �صفحة   81 بـ  الكتاب  ج��اء  المطلب  عبد 
الكتب  عديد  م��ن  وبالرغم  ال�صغير  القطع 
ال�شاعر  ه��ذا  ظل  ال�سياب  عن  �صدرت  التي 
الكبير محطة فائقة وما يحاوله هذا الكتاب 
ال�سياب  و���ض��ع��وا  ال��ذي��ن  ولاء  ي�����ش��ارك  ان 
ودرا�ساتهم  ب��ح��وث��ه��م  في  �أع��ي��ن��ه��م  ن�صب 
وكتبهم وان ي�ضع ب�صمته الخا�صة انطلاقة 
ال�سياب  �شعر  م��ن  ال��رم��ز  دلالات  ت��ع��دد  م��ن 
التفعيلة  ق�صيدة  او  الح���رة  الق�صيدة  ان 
ال�شعر  تاريخ  في  كبيرة  فنية  انعطافة  هي 
تنادي  �أ�����ص����وات  ث��م��ة  ك��ان��ت  اذ  ال��ع��رب��ي 
بالتجديد ال�شعري بما ين�سجم مع متطلبات 
تدعو  الأ���ص��وات  تلك  كانت  �أق���ول  الح��داث��ة 
ال��ت��ج��دي��د الم��و���ض��وع��ات��ي وال���ر�ؤي���وي  الى 
الرومان�سية  الح��رك��ات  ب��ه  ن���ادت  م��ا  وه���ذا 
ب���دءاً م��ن م��در���س��ة ال��دي��وان وو���ص��ولًا الى 
ج��م��اع��ة اب���و ل��و وظ��ه��رت اتج��اه��ات كثيرة 
ومتعددة في التعاطي مع الرمز والأ�سطورة 
وجد  التي  التقنيات  م��ن  وغ�ريه��ا  والقناع 
�إ�ضافية  دلالية  طاقة  التفعيلة  �شعراء  فيها 
وكان  ال�شعري  للتعبير  مفتوحة  وم�س�ألة 
وعبد  وادوني�س  والبياتي  ون��ازك  ال�سياب 
ال�صبور وغيرهم في طليعة ال�شعراء الذين 
بالجر�أة  المت�سم  ال�شعري  النهج  هذا  نهجوا 
والمتوفر على عن�صر الحداثة والأداء الفني 
المواكب للع�صر ومن ال�سهولة بمكان معرفة 

الموقع الذي احتله ال�سياب في حركة ال�شعر 
بال�شعر الحر  �سمي في حينه  ما  او  الجديد 
التفعيلة  ب�شعر  ال��ي��وم  ن��ح��ن  ن�سميه  وم���ا 
ال�شعري  للا�ستخدام  الوا�ضحة  وري��ادت��ه 
ال�شعبية  والم���أث��ورات  وال��رم��ز  للأ�سطورة 
وغيرها في جر�أة غير م�سبوقة وعلى نحو 
منهجي وهكذا جاءت الق�صيدة ال�سيابية ان 
انجاز التعبير لت�صب في قلب الحداثة عبر 
فنياً نحو ما ين�سجم  ال�شعري  الن�ص  توجه 
والح�ضاري  الثقافي  التطور  ومتطلبات 
من  �أ�سا�سية  فنية  ظ��اه��رة  ال��رم��ز  ف�أ�صبح 
ظواهر الق�صيدة الحديثة ولربما كان الرمز 
من التقنيات الفنية الم�شذبة لل�صخب الغنائي 
الذي انحازت به الق�صيدة العمودية والرمز 
في �شعر ال�سياب فل�سفة �شعرية بن�سيج فني 
لتفعيل  ب��ل  فح�سب  المعنى  لإ���ض��م��ار  لي�س 
جديدة  بمعطيات  ال�شعري  البناء  جمالية 
ف�ضلًا عن تج�سيد الاثر الثقافي للن�ص حينما 

ا�ستقطب رموزاً عالية م�ستقاة من الثقافات 
تذوب  اذ  الأ�سطوري  التنا�ص  الأخ��رى عبر 
اللغة الم�ستعارة باللغة الم�ستعيرة لتخلق بناء 
وتجربته  ال�شاعر  ر�ؤية  يعك�س  جديداً  فنياً 
الن�سيج  الأدائية في  وثقافته وكذلك مهارته 
ال�شعري وت�أتي خ�صو�صية الرمز في تعامل 
يرتفع  الأح��ي��ان  من  كثير  لان��ه  معه  ال�سياب 
باللفظة والدلالة على العن�صر الطبيعي من 
وقد  الرمز  م�ستوى  الى  المعروف  مدلولها 
نج��ح ال�����س��ي��اب في ت��وظ��ي��ف الأ���س��اط�ري او 
ورموز  دلالات  من  به  تزخر  وما  معطياتها 
حتى انه في بع�ض الأحيان ي�أتي بعدد كبير 
من الرموز التي تحتاج بطبيعتها الى الكثير 
من ال�شروح والتعليقات وقد �أورد عدداً غير 
في  الرموز  تلك  ل��دلالات  تفا�سيره  من  قليل 
كتابي  في  تناولت  وق��د  ق�صائده  هوام�ش 
هذا رموز ال�سياب ال�شعرية التي جاءت في 
ديوانه )�أن�شودة المطر( التي �أخذت �إ�شكالات 
متعددة و�صوراً مختلفة ولأن الأ�سطورة هي 
مرحلة  في  الكبيرة  وتجربته  الإن�سان  فكر 
من مراحل تكوينه وهي قادرة على الالتقاء 
بتجارب الإن�سان في مختلف الع�صور ولان 
الأ�سطورية  الينابيع  الى  ال�شاعر  ع���ودة 
ال�شعري  العمل  الى  ي�ضاف  رم��زاً  بو�صفها 
بعداً  ومنحها  التجربة  تعميق  على  ي�ساعد 
الأ�سطوريين  الأ���ش��خ��ا���ص  لان  ���ش��م��ول��ي��اً 
من  �شيئاً  الأدب���ي  النتاج  داخ��ل  �سيفقدون 
الجن�س  م��ع  وي��ت��وح��دون  ال��ذات��ي��ة  هويتهم 
الرمز  م��و���ض��وع  ك��ان  ل��ذا  ع��م��وم��اً  الب�شري 

ال�سياب  �شعر  في  الأ�سطوري 
الأ�سطورية  ال��رم��وز  ولتعدد 
في �شعر ال�سياب بين م�ؤثرات 
والعربية  الانكليزية  ثقافته 
منق�سم�آ  ال��ع��ن��وان  ك���ان  ف��ق��د 
الرموز  �أولًا،  ق�سمين  ع��ل��ى 
الأ���ص��ول  ذات  الأ���س��ط��وري��ة 
ال�����ش��رق��ي��ة ث���ان���ي���اً، ال���رم���وز 

الأ�سطورية ذات الأ�صول اليونانية وللدور 
ال���ذي اخ��ذت��ه الح��ك��اي��ات والأغ���اني  الكبير 
ق�صائد  في  الدينية  والم��ع��ت��ق��دات  ال�شعبية 

ال�سياب.
ال�سياب،  ال�شعبية رم��وزاً في �شعر  الأغ��اني 
الامثال ال�شعبية في �شعر ال�سياب، المعتقدات 
درا�سة  ال�سياب  �شعر  في  والدينية  ال�شعبية 
البناء الفني لق�صائد ال�سياب اذ كان للتراث 
اثارة �شملت اللغة وال�صورة حيث بدت لغة 
في  الت�أثير  وا�ضحة  القديم  العربي  ال�شعر 
الكريم  القر�آن  ال�سياب الحديث وللغة  �شعر 
ال�صورة  وتت�أثر  الأخ��رى  المقد�سة  والكتب 
ال�����س��ي��اب بم��ا ت�ترك��ه ���ص��ورة ال�شاعر  ل���دى 
ث��م �شعره  �آث���ار في نف�سه وم��ن  م��ن  ال��ق��ديم 
من  الم�ستمدة  ال�صورة  ت�أثير  بهذا  ويلحق 
الف�صل  فكان  وال�شعبي  الأ�سطوري  التراث 
ال�سياب،  �شعر  اللغة في  ق�سمين،  الثالث في 

ال�صورة في �شعر ال�سياب.
الدرا�سات  ب����أن  الإق����رار  م��ن  و�أخ��ي�راً لاب��د 
بال�سياب  عنيت  التي  والم�ؤلفات  والبحوث 
وتجربته الحياتية وال�شعرية كثيرة ولي�س 
على  ال��ق��درة  ادع���اء  ب��اح��ث  �أي  على  �سهلًا 
�إ�ضافة جهد نوعي يمكن الاعتداد به لكنني 
الجدة  اتق�صى  ان  م�ستطاعي  ق��در  حاولت 
عملي  ي��ك��ون  وان  ول��ت��ن��اول  الم��ع��الج��ة  في 
�إ�ضافة نوعية لا كمية لمكتبة ال�سياب النقدية 
او  زل��ـ��ل  ك��ل  ال���ق���ارئ  لي  يغفر  ان  وع�����س��ى 
يلتم�س لي عذر المجتهد  خط�أ او هفوة وان 

المخطئ والله من وراء الق�صد.

عبد الله �صخي في  روايته "خلف ال�سدة":

م�����راي�����ا ح�����ي�����وات م����ه����اج����رة وم�������ص���ائ���ر مج��ه��ول��ة
ج�����م�����ال ك����ريم

�أدباء كركوك بين دفتي كتاب
د. �صباح نوري المرزوك

�ضمن �إ�صدارات ملتقى الزمن 
للثقافة والفنون في كركوك 

وعن مطبعة مركز المعين 
بكركوك �صدر للباحث حميد 

الجاف كتابه المو�سوم )التبر 
الم�سبوك في تراجم �أدباء 

كركوك( في )106( �صفحات 
من القطع المتو�سط.

وقد �أو�ضح الباحث في مقدمة 
الكتاب الروحية التي الف بها 

وجمع مادته العلمية تخليدا 
لذكرى جماعة كركوك التي 

كانت تنتهج منهجا يجمع 
�آ�صرة الأدب والكلمة الطيبة 

بين مكونات مدينة كركوك 
من العرب والكرد والتركمان 

والم�سيحيين كونهم يعي�شون 
فوق تربة �أمنة، طاهرة، 

هي جزء من تربة العراق 
العظيم.

ال�������س���ي���اب�إ�صدارات جديدة ����ش���ع���ر  في  ال�����رم�����ز 
 كاظم تكليف ال�سلطاني

عن اتحاد �أدباء الب�صرة �صدر للقا�ص 
والمترجم العراقي نجاح الجبيلي 

كتاب مترجم لق�صائد هايكو لل�شاعر 
الأمريكي ريت�شارد ر�أيت.. �ضم جميع 

نتاج ال�شاعر الأمريكي ر�أيت والذي 

كتب خلال حياته نحو 4000 ق�صيدة 
هايكو.. وريت�شارد وايت هو روائي 

و�شاعر �أمريكي ولد عام 1908 وتوفي 
عام 1960 ومن �أ�شهر رواياته ابن 

البلد..

المدى الثقافِي

ق���������������ص�������ائ�������د  ه�����اي�����ك�����و


