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تاأ�سي�ساً على ما �سبق، تبدو محاولة درا�سة الظاهرة الفنية ـ ممثلةً 
بفن الت�سميم ـ باعتبارها انعكا�ساً للمعطى الإن�ساني ، �سـواء كان 
فكريا اأو ماديا اأو اجتماعيا … وما اإلى ذلك، باعتماد اأطروحات 
التبادلية  لتلك  لبناء �سياغة نظرية  )الفن(،  منظرين في الجمال 
المعقدة بين الت�سميم والحياة تحدد العوامل التي تحكمها، على 
الت�سميم  في  الفني  للإبداع  الفكرية  الأطــر  تبني  اأن  من  الرغم 
بين  العلقة  �سروط  لفهم  محاولة  في  اجتماعياً  منتجاً  بو�سفه 
اأمام  الباحث  و�سعت  �سعبة  محــاولــةً  تبدو   ، والمجتمع  الفن 
عقبات حقيقية ، اإذ واجهته اإ�سكالية تف�سير الأطروحات النظرية 
لفن  فل�سفية  تاأ�سي�س اتجاهات  فاإن  اأخــرى  ، ومن جهة  من جهة 
وتقنية  وجمالية  فكرية  نظر  وجهة  من  نظرية   واطر  الت�سميم 

ووظيفية ، هو اأمر جديد في البحوث والدرا�سات الأكاديمية.
ولم تكن هذه الدرا�سة لتتم دون عودة اإلى التاريخ القريب الذي 
يك�سف لنا بدايات تبلور فكرة الت�سميم باإبعادها الأولية والتي 
كان لها اكبر الأثر فيما بعد في اإر�ساء دور هذا الفن على الم�ستوى 
مناهج  مــن  تبعها  ومــا  ال�سناعية  الــثــورة  وكــانــت   ، الح�ساري 
واأفكار وانتهاء بمدر�سة الباوهاو�س وتطوراتها قد اأر�ست اأولى 
العملية ال�سناعية وما تبعها  اإلى  خطوات دخول الجمال والفن 
في الم�سالة الإنتاجية وما ترتب على ذلك من مواد اأولية وخامات 
خا�سعا  الت�سميم  فن  جعلت  اأمــوال...الــخ،  وروؤو�ــس  وتقنيات 
لدرا�سات تقنية ومالية واإدارية واأ�ساليب في الإنتاج ودرا�سات 
الخ�سارة  و  الربح  في  واحتمالت  والموا�سفات  التكاليف  في 

وح�سابات الجدوى... الخ.
تلك  كل  لتكت�سب �سدقها دون تحويل  الت�سميم  نظرية  تكن  ولم 
المفاهيم الفل�سفية والفكرية اإلى عملية تطبيقية تدخل في �سميم 
فائدة الإن�سان وتلبية حاجاته ، وكان على الم�سمم اأن يدرك في 
اأن  ليمكن  الكاذب  التفل�سف  اإن  الت�سميمية  العملية  مراحل  كل 
يتحول اإلى حقائق منطقية دون العتماد اإلى مبداأ نظري هو اأن 
�سحة النظرية تكت�سب قيمتها فقط من �سدق النتائج التي يمكن 
اأن تحققها على م�ستوى التطبيق ، وهو جوهر فكرة الت�سميم. لذا 
كان لبد من الك�سف عن المراحل التي تمر بها العملية الت�سميمية 
منذ اأولى بزوغ الفكرة وولدتها وحتى تحققها وتلقيها من قبل 
الآخرين. ومن ثم الك�سف عن دور العملية الإبداعية التي غالبا 
وتحليل   ، بغيابها  الت�سميم  وغــاب  الت�سميم  بفكرة  اقترنت  ما 
الت�سميمي  الناتج  مجمل  اإن  معه.  ات�سقت  التي  النظريات  ابرز 
على الم�ستويين المادي والفكري  خا�سع في اأداء دوره الحقيقي 
من خلل �سحة عملية الإدراك وقوانينها التي تحدث لدى المتلقي 
الجمالية  خبراته  مع  طردية  وب�سورة  دائما  تتنا�سب  والتي 
ين�سئ  ذلك  كل  الوظيفة  وتحقيق  التعبير  على  الت�سميم  وقــدرة 

حوارا فاعل بين الت�سميم والمتلقي.
ولم يكن ذلك ليجري بعيدا عن اأ�سئلة الع�سر ومنجزاته العلمية 
مخطط  عن  عبارة  هو  عامة  للفنون  الم�سطلحي  الن�سق  اأن  اإذ   ،
اإلى م�ساحة  الت�سميم  ، انتقل  اإلى ع�سر  للتعديل من ع�سر  قابل 
جديدة تغير فيها المنطق وطريقة التفكير على م�ستوى النجاز 
الت�سميم  فكرة  ترتيب  المعلومات  اأعادت ثورة  والتحقيق عندما 
والإبداع  والجهد  والكلفة  للوقت  تح�سب  جديدة  اأولويات  وفق 

ح�سابات جديدة لم يكن لنا بها عهد. 

فكان اإن بداأت التحولت في مجالت عديدة في الحياة من نمط 
التفكير التناظري اإلى نمط التفكير الرقمي التي هياأت للم�سمم 
اأدوات و�سائل جديدة لتعينه على تحقيق اأفكاره بتقنيات جديدة 
والجهد  للوقت  فيها  ي�سبح  مغايرة  بطريقة  يفكر  تجعله  واإنمــا 

والإبداع معان مغايرة.
اإن كل هذه المعطيات الكبيرة والمتحولة قد مهدت اإلى  ل�سك في 
ا�ست�سراف نظرية الجمال في الت�سميم بطريقة بنائية – تركيبية 
على اأ�سا�س من تلك التحولت التي غيرت من مفهوم الفن والجمال 
الحاجات  تغيير  ذلــك  راأ�ـــس  على  وكــان   ، الحالية  ووظيفتهما 
اأعادت  نفعية وجمالية ورمزية  الإن�سانية وتعددها بين حاجات 
طبيعة التوازن والعلقة بين الجمال المادي والجمال المعنوي من 
والحاجة  المــادة  خ�سائ�س  متطلبات  بين  الجدلي  التفاعل  خلل 
التي تفر�سها المقومات الجديدة. وقد تمخ�ست هذه النظرية عن 

قيم جديدة لمعنى الجمال في الت�سميم ووظيفته.
كانت  الت�سميم  فن  فكرية وا�سحة عن  اأن غياب روؤية  ل�سك في 
دافعا اأ�سا�سيا لهذا العمل ، خا�سة اإذا كنا نبحث عن اأيديولوجية 
كاأ�سلوب  الفل�سفة كمنهج والنظرية كفكر والتطبيق  العلقة بين 
عــمــل، اأو عــن عــلقــة الفكر بــالــوجــود وعــلقــة الــوعــي بــالمــادة ، 
المعرفة  تطبيق  لأجل  الأركــان  هذه  نا�سية  امتلك  فان  وبالتالي 
بطريقة  قوانينها  اكت�ساف  بعد  المـــادة  على  كحقائق  النظرية 
متوازنة ، هي الو�سيلة الأمثل في معالجة فكرة الت�سميم المتحولة 
التي لم تر�سم خارطتها النهائية بعد. و لم تكن روؤيتي المنهجية 
لفل�سفة الت�سميم منعزلة عن غمار الممار�سة العملية الميدانية في 
مجالت الت�سميم المختلفة والتي غالبا ماكانت تعزز تلك الروؤية 
وتع�سدها ، كما اأغنت هذه الدرا�سة كل تلك المناق�سات التي دارت 
في رحى البحث والدرا�سة مع طلبتي في الماج�ستير والدكتوراه.

وا�ستندت الى كل ما تعلمناه وعملناه على مدى زمن طويل.
بينما ا�سطر اآخر الكلمات في كتابي هذا بحثا عن مواطن الجمال 
وخير الإن�سان ، �سائحا في ملكوت الله وما اأبدع في �سنع ذلك 
ــذي بنى  الــزمــان والمــكــان وال مــدى  الب�سري الخــلق على  العقل 
الحياة وارتقى الى م�ساف الحلم والخيال ، تئن هناك في وطني 
البعيد ح�سارة اعتادت المعاول وما زالت تولد من جديد ، و�سنين 
تم�سي بين النباح والنواح  وفقد الأعزة والأحبة ، وبينما اكتب 
ــدور في رحــى حياة  ن  ، الكمال  قرينه  وابــحــث في  عــن الجــمــال 
متهرئة فقدت اأو�سالها ولم تترك لي اإل الغتراب....ف�ستان. وان 
كان من ف�سل يذكر فان الف�سل كله لله، به ا�ستعنت وعليه توكلت 

واليه انبت. 

�زعم بان مو�سوع "�لعمارة و�لآخر" هو 
من �لمو��سيع �لتى تثار د�ئما في �لنقا�سات 

و�لمناظر�ت �لحا�سلة في �و�ساط �لمهنيين 
بخا�سة، وفي �و�ساط ثقافية بعامة. �نه في 

هذ� �لمعنى  يمثل حو�ر� ونقا�سا �ر�هما مهمين 
و�سروريين �ي�ساً، فكثير من �لت�ساوؤلت تطمح 

�لى �يجاد �جوبة مقنعة لها تخ�س ح�سور 
�لآخر في �لمنتج �لمعماري �لمحلي. هل يتعين 

در��سة هذ� �لمو�سوع در��سة جدية، وعميقة؟ 
هل يمكن ��سفاء �همية خا�سة له في  �لخطاب 

�لثقافي ؟ هل هو مفيد لنا؟ هل هو يك�سب 
عمارتنا  ح�سور� مميز�؟ ماهي دو�عي �هتمام 

وبمنجزنا  �لمكان  وبثقافة  "�لآخر" بعمارتنا 
�لت�سميمي؟

ثمة وجود بينّن ووا�سح لثر الآخر في المنتج المعماري 
العربي الحديث )وانا اتكلم عن فترة زمنية محددة، 
هي فترة عمارة الحداثة، وهي فترة مفتر�سة تحديدا 
لزمان ال�سكالية التى نتعاطي معها(، وهذا الوجود 
مقاربات،   بعدة  بالحرى  او  وجــوه،  بعدة  يتمظهر 
ولكني �سا�سير الى اثنتين منهما، مكتفيا في الحديث 

عن احداهما، ا�سا�سا لثيمة ومو�سوع هذا اللقاء. 
الى  الم�ستندة  المــقــاربــة  هــي  المقاربتين  تينك  اولى 
ــة بها  محـــــاولت فــر�ــس الــقــيــم المــعــمــاريــة الخــا�ــس
ي�سمى  ما  من  الت�سميمية  مرجعيتها  ت�ستقي  والتى 
وقيمها    Eurocentric الوربية"  "بالمركزية 
وثقافية  بيئية  ف�ساءات  خ�سو�سية  على  ومبادئها 

مختلفة عنها ومغايرة لها.
اعمال  يزة يمكن ر�سدها في بع�س  ثمة ممار�سة ممّن
المعماريين الغربيين العاملين في المناطق الجنوبية. 
وت�سغل الن تلك الممار�سة حيزا ملمو�سا من الن�ساط 
�سمات  تنطوي  ما  كثيرا  عنه.  نتكلم  الذي  المعماري 
تلك الممار�سة المعمارية على مبالغة في تاأكيد عنا�سر 
تكوينية محددة، تكون عادة م�ستلة من مفردات لغة 
في  مغالية  ب�سورة  وتوظيفها  التقليدية   العمارة 
الحلول الت�سميمية للمباني الم�سيدة في تلك المناطق، 
توخيا، كما يطمح م�سمموها الى تاأكيد خ�سو�سية 
المعمارية  النتائج  ان  المكان، ونكهته و"روحه". بيد 
على  ا�سا�سا  والمعتمدة  الممار�سة،  تلك  المترتبة جراء 
الفهم ال�سريع وال�سطحي لثقافة الخر، وعدم تمييز 
"�سعبوي"، يجعل من تلك الممار�سة،  ماهو ا�سيل و 
التى يلجاأ اليها العديد من الم�سممين والحائزة على 
يجعل  الم�ستفيدين،  بع�س  قبل  من  مح�سو�س  تقبل 

الحافلة  التوليفية   ال�ــســتــطــرادات   مــن  نوعا  منها 
  Pastiche البا�ستي�سية  ة"  "المعََـار�سَ بالعنا�سر 
الرخي�سة.  ولن نعير اهتماما كثيرا لتلك الممار�سة، 
نظرا لخوائها التكويني، وح�سر اهتمام "منجزها"  
واللحاح  البنائية  الفعالية  غرائبية  من  العــلء  في 
في تمجيد  �سعبويتها، والتى في الحقيقة لم يقدر لها 
ر�سينة   ت�سميمية  بامثلة  المعماري  الم�سهد  تثري  ان 

تغري بالحتذاء والمحاكاة.
التفاعل  الأخرى، وهي مقاربة مبنية على  والمقاربة 
الخ�سو�سيات  تكافوؤ  بمعيار  والتعاطي  الثقافي، 
الثقافية المتنوعة، والبتعاد قدر المكان عن ممار�سة 
والحر�س   ، جانبا ً ــزال  والخــت والقــ�ــســاء  اللــغــاء 
من  عمارته،  وبالتالي  وثقافته  "الخر"  فهم  على 
 / الثقافية  القيم  انتاج  ولعــادة  لهيمنة  حاجة  دون 
المعمارية اياها؛ او الت�سبث بنزعة النطواء واهمال 
وقد  المعماري.   / الثقافي  منجزه  "الخر" وتجاهل 
�ساهم في ت�سريع ايجاد تلك المقاربة واأكد ح�سورها 
بعد  ما  تيارات  م�سعى  العالمي،  الثقافي  الم�سهد  في 
الحداثة  الى تاأ�سي�س كيان معرفي متكامل، يتوافق 
مت�سكل  وملمو�س  جــديــد  واقـــع  ظــهــور  مــع  منجزه 
 – العلمية  الثورة  احرزتها  التى  النجاحات  بف�سل 
ب�سكل  وانت�سارها  المعلومات  ووفرة  التكنولوجية، 

�سريع والح�سول عليها بي�سر و�سهولة.
يتطلع الجهد المعماري الذي نتكلم عنه الى ممار�سة 
اقامة  م�ساعي  عن  تن�سل  وحتى  تغا�سٍ،  من  نــوع 
تراتب هرمي Hierarchy  بين الثقافات، معترفا 
بعيدا  "الخرى"،  الثقافات  منجز  وقيمة  باهمية 
على  يعتمد  بمنظور  تقييمها  او  عليها  الحكم  عــن 
الذي  هو  الثقافي  الجهد  وهــذا  خا�سة،  جمالية  قيم 
يدفع بالمعماريين على وجه الخ�سو�س للتعاطي مع 
مفهوم العمارة خارج اقانيم Hypostasis   علم 
الجمال الكل�سيكي الذي �سادت �سلطته في الخطاب 
ا�سحى  وبالتالي  طويلةً،  لفترات  الغربي  الفل�سفي 
بو�سفها  العمارة  مع  التعاطي  بمكان  ال�سرورة  من 
علم  ل�ــســتراطــات  وفــقــا  مت�سكل  فقط  لي�س  منتجا 
الجمال الكل�سيكي، وانما بو�سفها �سنيعا م�سغول 
فانه  الموؤ�س�ساتية،  المعرفية  القنوات  الى   بال�سافة 
نـــاتج ايــ�ــســا  عــن تــظــافــرمجــمــوعــة عــمــل الجنا�س 
البداعية الخرى مثل الفنون الب�سرية والمو�سيقى 
ال�سعبية والفن ال�سعبي وحتى الفن ال�سفاهي، التى 
ت�سترك جميعا بذائقتها الفنية وفطنتها المكت�سبة عبر 
قرون من التجريب  في ار�ساء وتحقيق ذلك ال�سنيع،  
من  المهجنة  العمارة  �سنيع  يتاأ�س�س  اخــرى  بعبارة 
انفكت  ما  "فر�سة" مفاهيم متنوعة، مفاهيم  ح�سور 
جماعات  هناك  كانت  طالما  دائــمــة   ب�سورة  تت�سكل 
ب�سرية تبتغي التفاعل فيما بينها، وتغتني با�سافات 
والثقافة  العمارة  يرفد  الــذي  الخزين  ذلك  من  مهمة 
وتتبلور  تتك�سف  هنا  مــن  جــديــدة.  معرفية  بقيم 
المعماري  الــنــاتج  طبعت  جــديــدة  تكوينية  خا�سية 
بجعل  معنية  الخــا�ــســيــة  وهــــذه  خـــا�ـــس.   بــطــابــع 
بح�سور  م�سروطة  غير  المعماري  الناتج  ت�سكيلت 
والقواعد  الوظيفية  والمتطلبات  الجمالية  القيم 
الن�سائية لوحدها فقط، كما كان المر متعارفا  عليه 
ا�ستراطات  وليد  المنتج  ذلــك  تجعل  وانمــا  قبل،  من 
ب�سمنها  اخت�سا�ساتها  في  ومتباينة  عديدة  معرفية 
والنثروبولوجية  والتاريخية  البيئية  المــعــارف 

وعلوم الجتماع  والقت�ساد ال�سيا�سي.
الثقافية  بالمقاربة  المهتمين  المعماريين  روؤى  تنزع 

القبول  ثم  ومن  التعاطف  الى  ب�سددها،  نحن  التى 
المعنية  الفعالية  المعماري،  التهجين  فعالية  بنتائج  
منجز  لنــتــاج  مختلفة،  ثقافية  مرجعيات  بــتراكــب 
الت�سميمية على  لغته  تكون  ما  غالبا  معماري جديد 
ايدي المعماريين الجادين من ذوي ح�سور مميز في 
الخطاب المعماري، جراء انتماء عنا�سره التكوينية 
الى خ�سو�سية اجواء الثقافات الم�ساركة  في عملية 
ذلك  بلوغ  ان  الى  ن�سير  ان  يتعين  لكننا  التهجين؛ 
حالتين،  بح�سور  رهنا ً  دائــمــا  كــان  المنجزالمتفرد  
اأولهما التحقق من عدم ت�سييد او اأف�سلية  ثقافة على 
الختلف   اوجــه  بظاهرة  الت�سليم  وثانيا  اآخـــرى،  
ب�سل�سة  الدنو  ذلك  بعد  ليت�سنى  الثقافات،  تلك  بين 
هاتين  ح�سور  ويعد  الفعالة،  الم�ساركة  تخوم  مــن 
مهام   اتمــام  لجهة  منه  مندوحة  ل  امــرا ً  الحالتين، 

عملية التثاقف ب�سيغتها البداعية.
من جانب اآخر، تغدو ظاهرة  النزياح المعماري نحو 
"الجنوب"، التى نر�سد موجتها الوا�سعة الن والتى 
وكاأنها  الما�سية،  الخــيرة  العقود  في  حركتها  بــداأت 
تتجاوز  معينة   بخ�سائ�س  معماري  لمنتج  توؤ�س�س 
الوطنية  الثقافات  طبيعة   �سكلتها  التى   المرجعيات 
اآخر، ان المنتج المعماري الجديد  والقومية.  بمعنى 
وان انتمى الى خ�سو�سيات ثقافية معينة ومختلفة، 
اآن   فـي  تجـاوزها  الى  ي�سعى  ذاتــه  الوقت  في  فانه 
واحد، وهذا المنهج المركب الجدلي الذي  يعتمد على 
مفهوم "النتماء والتجاوز"، هو الذي ي�سم الفعالية 
البداعية الخا�سة ب�سمة الفرادة والتميز،  فمن جهة 
مناطق  في  العاملون  الغربيون  المعماريون  يحر�س 
غــير غــربــيــة، )وكـــذلـــك  المــعــمــاريــون غــير الغربيين 
العاملون  في بلد اخرى غير بلدهم( الى ان تكون 
قراراتهم الت�سميمية من�سجمة مع تنظير م�ستقى من 
مثل  توظيف   بيدان  محدد.  وجمالي  معرفي  خزين 
تلك القرارات اياها في ف�ساءات اأخرى، وفي مواقع 
ت�سويبا  الحيان  من  كثير  في  يتطلب  كــان   مغايرة 
وتعديل  م�ستمرين ل�سنن ذلك التنظير وا�ستراطاته؛ 
نوعية  تتجاذب  دائــمــة   لجدلية  حــراكــا  ثمة  ان  اي 
من  معينة،  معرفية  ا�سول  الى  المنتمية  الــقــرارات 
ناحية، ومن ناحية اخرى، هناك  الرغبة في مواءمة 
والعمل  الجديد  المكان  ا�ستراطات  مع  القرارات  تلك 

الثقافية  والبيئة  المناخ  طبيعة  مع  ان�سجامها  على 
"دوغماتية"  تجــاوز  خــلل   من  ذلــك  ويتم  المغايرة، 
القرارات  تلك  مفهوم   ادراك  في  الن�سي  الت�سبث 

وعدم الت�سليم بم�سداقيتها المطلقة.
المرئي   للحدث  الم�سكلة  الثقافية  المرجعيات  فتعدد 
المــنــاهــج.  وفي �سوء  تــعــدديــة  مــفــهــوم   الى  اف�سي 
الت�سميمية  المــقــاربــة  تعد  المــنــاهــج،  تعددية  اآلــيــات 
لفعالية  ظاهرة  بمثابة  �سماتها  فرز  الى  �سعينا  التى 
تاأويل  فعالية   مع  تتعاطى  مثمرة،  نراها  ابداعية  
" الخر" الذي  ذلك  "الآخر"،  قبل  من  الخــر  الن�س 
انتقيناه بعناية، ب�سفته  ذاتاً  مثقفة ومبدعة في اآن. 
و�سمن حدود هذا الطار المعرفي فان الظاهرة التى 
تكلمنا عنها قد اندرجت  مفاهيمها موؤخرا في ادبيات 
النقد الحداثي �سمن  تحديدات ا�سطلحية عديدة، 
ب�سمنها ما يعرف بــ  "التنا�س". ومفهوم "التنا�س" 
النقد  مفاهيم  في  يرد  كما   ،   Intertextuality
في  ومتنوع  �سائك  مفهوم  هــو  الحــداثــي  المعماري 
طروحاته، لكنه ا�سا�سا ً مفهوم نقدي ادبي/ فل�سفي 
كري�ستيفا  يوليا   " ال�سل  البلغارية  الناقدة  نحتته 
من  (ا�ستنباطا   1969 عام   Julia Kristeva  "
مجموع  بانه  لباختين(،  دو�ستويفي�سكي  عن  درا�سة 
اآخرى.  ون�سو�س  اأدبي  ن�س  بين  القائمة  العلقات 
وحددته >بلوحة ف�سيف�سائية من القتبا�سات، كما ان 
كل ن�س هو ت�سرب وتحويل لن�سو�س اخرى.  كما 
"تقاطع داخل ن�س ماأخوذ من ن�سو�س اخرى"   انه 
ومجال التنا�س ل يقت�سر على الجانب الدبي وانما 
علوم  من  الن�سانية  الح�سارة  انتجته  ما  كل  ي�سمل 
النقد  اآليات  في  يوظف  فهو  ولهذا  وفنون؛  واآداب 
المعماري اي�سا. ويتوخى التنا�س هنا درا�سة تداخل 
ويجعل  مختلفة  لثقافات  تعود  التى  والفكار  القيم 
ي�ستقي  فكرية   حا�سنة  بمنزلة   التداخل  ذلــك  مــن 
التنا�س معني  الم�سم منها افكاره المعمارية، كما ان 
معماري  منجز  بــين  الثنائية  الــعــلقــات  ك�سف  في 
بين  اآخــر،   ومنجز  ابداعيا(  ن�سا  )باعتباره  محــدد 
اطروحة معمارية واخرى. انه ين�سد الى ادخال قيم 
متنوعة ولطروحات معمارية  لثقافات  تعود  هجينة 
تنه�س  فكرية  لمرجعية  منها خطابا  محددة، وتجعل 
عليها الممار�سة البداعية، فقيم الثر المميز معماريا 

الى  والمنتمي  الت�سميمية  فكرته  في  وال�ستثنائي 
ثقافة الخر،  يتبدى  بمدلول اخر ي�ساف الى مدلوله 
الثقافية  المفاهيم  �سياق  �سمن  به  والمعرف  الخا�س 
مختلفة  قــراءة  ،عبر  اليها   ينتمى   التى  والمعمارية 

وتاأويل مغاير.  
بقوة  المطروحة  الموا�سيع  كاحد  "التنا�س"  ويظل 
المعماري  الــنــقــد  ادبـــيـــات  الــبــحــث في  بــ�ــســاط  عــلــى 
الحداثي، وهو ي�ستقي اهميتة المعمارية من جانبين 
البنية  تلك  لم�سممي  الفكرية  المرجعية  يثري  فهو   ،
اآخر،  جانب  ومن  جانب،  من  مختلفة  معمارية  بقيم 
تلك  لهمية  ملمو�سا  تمرينا  المحلي  للمعمار  يقدم 
القيم والمبادئ الماألوفة لديه، ولكن من خلل قراءتها 
بنكهة خا�سة، نكهة متاأتية من تاأويل الخر وتف�سيره 
معارفة  وم�ستوى  المختلفة  معاييرثقافته  �سمن  لها 

المهنية. 
  Intertextuality "التنا�س"  فعالية  وتــعــد 
المغايرة  الــثــقــافــات  مــنــجــز  مـــع  الـــتـــاأويـــل  ـــات  ـــي واآل
البداعي،  مفهومها  في  وجغرافيا ً  اثنيا ً  والمختلفة 
"حوار  م�سارات  تنوع  في  ومهمة  ناجعة  كو�سيلة 
الح�سارات"، الحوار الذي طالما �سعت اليه الب�سرية 
وتمثلته ميدانا ف�سيحا لتنوع خلق من دون حواجز 
او  حــدوثــه  تعيق  ان  لها  يمكن  اوهــــام،  دون  ومــن 
تعرقل تبعاته. فالع�سر الحداثي المنطوي على الزمن 
المت�سارع والمكان المفتوح الذي توفره الثورة العلمية 
واختراعاتها  الكونية  وفتوحاتها  الراهنة   الرقمية 
التقنية هي �سمات لواقع ملمو�س ولي�س افترا�سيا، 
او  الحقيقة   هذه  تجاهل  الن  بمكان  ال�سعب  ومن 

انكارها او تغييبها.
ليمكن  وثقافيا   ٍ تقنيا ً منتجا ً  ب�سفتها  والعمارة 
تلك  عن  بمناأي  تظل  ان  الحـــوال  من  حــال  بــاي  لها 
ولئن  الجديد.  الواقع  هــذا  عــن   ومتغربة  الحقيقة  
اعتبرت  التقنية كونها ظاهرة عالمية م�ساعة للجميع 
مفهومة  فانها  وبالتالي  الجميع  قبل  من  وم�ستنبطة 
ــان الجــانــب الخـــر الم�سكل  وقــريــبــة مــن الجــمــيــع؛ ف
ثقافية  مرجعيات  على  المعتمد  الجــانــب  للعمارة، 
ما  المعماري  المنتج  اك�ساب  في  المعني  هو  مختلفة، 

"التنوع الخلق"؛ ويجعل من  يدعى الن بـظاهرة  
جدا  وقريب  بمكانه  مرتبطا ً  حدثا ً  المعماري  الفعل 
من بيئته الثقافية، ويعمل منه بالخير حدثا مفهوما 
ومقبول. بيد ان هذه الخ�سو�سية للمنتج المعماري 
الدالة على فرادته المعمارية وتنوع لغته الت�سميمية، 
او  فكرية  لــتراتــبــات  مو�سوعا  تــكــون  ل  ان  يتعين 
لنف�سها  توؤ�س�س  لن  تهدف  ثقافية  لتمركزات  مجال 
بما ي�سميه "جابر ع�سفور"  > بالثنائية ال�سدية< 
بـ"المركز"  خا�سة   مواقع  ان�ساء  على  تعمل  والتى 
القيمة  منظور  من  مت�سادة  "الطراف"  بـ  واخــرى 

والهمية.
لكن  عملية التنا�س المعماري، كما نفهمها، هي عملية 
ابداعية يلجاأ اليها المعمار بمح�س رغبته �سعيا لثراء 
منجزه الت�سميمي. فهي في هذا المفهوم  لي�ست لغية 
ان  اذ  �سحيح.  العك�س  ربما  بل  المعمار.  ل�سخ�سية 
فعالية التنا�س تكر�س من ح�سور المعمار في العملية 
في  تكون  خا�سة  نكهة  منجزه  وتمــنــح   البــداعــيــة 
اغلب الحالت نكهة  فريدة وا�ستثنائية الخ�سائ�س. 
له  البــداعــي  الفعل  قيمة  الى  ت�سير  انفكت  ما  فهي 
كونه  المتح�سل  الت�سميمي  الناتج  اجراءات  وتوؤكد 
خلل   من  المتنا�سة  القيم  لــدللت  متجاوزا  ناتجا 
للح�سول  �سعيا  المبدع  يوظفها  التى  التاأويل  اآليات 

على  قراءة اخرى لها.
�سنتناول لحقا بع�سا من تلك الممار�سات، التى نرى 
لتج�سيد  وا�سحا  نزوعا  الت�سميمية  تكويناتها  في 
الحدث المعماري الذي  نحن ب�سدده. لي�س في نيتنا 
المقام  هــذا  في  انجـــازه  تم ّن  مــا  كــل  ت�سجيل  بالطبع 
وتق�سي نماذج الظاهرة  ت�سميما وراء ت�سميم، او  
بع�س  على  مليا  �سنتوقف  لكننا  مبنى؛  وراء  مبنى 
وراء  �سعوا  معروفين  لمعمارين  الت�سميمية  المثلة 
اثراء الخطاب الثقافي  بممار�سة معمارية فريدة في 

قيمها، وا�ستثنائية في لغتها الت�سميمية. 

 المقال م�ضتل من  محا�ضرة القيت في جامعة 
�ضباط   في  المعمارية،   الهند�ضة  كلية  دم�ضق/ 

2009

عــنــد مــ�ــســاهــدتــي اأعـــمـــال الــفــنــان �ــســاحــب اأحمد 
ير�سم  الــفــنــان  وجـــدت  مقالته،  بع�س  ــرءاتــي  وق
�سخو�سها  مرئية  ذاكرة  هي  الذاكرة،  في  ويكتب 
ووجود امكنتها مع كل الموؤثرات الجغراقية، ذاكرة 
تدخلها  ل  التي  المغلقة  الزمن  بوابات  عبر  مرئية 

اقلمته  فنان  بالذكريات،  والتاأرجح  الهــات  غير 
الذكريات والموروث األ يختار بين القلم والري�سة، 
واأبعاده مت�ساوية معها وامتدادها ل يتوقف بيت 
المرارات  لكن  بح�سرة،  ي�سكو  ل  والوطن،  الغربة 
وعذاباته  النحيف  ج�سده  من  كثيرا  اأتلفت  اأراهــا 
اأ�سبحت  و  فيه  ا�ستوطنت  بالحكايات حتى  غنية 
م�سدر  اإلهامه،  منبع  وهي  بها  ي�ستغل  تفارقه،  ل 
مترابطة  مرايا،  هي  وثقافته،  وكتاباته  لوحاته 
محطة  عند  تتوقف  ل  التي  المنفلتة  بواقعيتها  

واحدة. 
لأجد  جذبتني  غنية  �سردية  �ساعرية  لوحاته  في 
اأخفاه  الــذي  المح�سو�س  فيها 
الفنان متعمدا، حتى يثير عند 
وهو  المتابعة،  حما�سة  المتلقي 
مكونات  اأحـــد  ليكون  يــدعــوه 
غير  ذاتــه  ليقراأ  الفني،  العمل 
الم�ساعر  واإظهار  لديه  المعرفة 
فنان  الــ�ــســطــح،  الى  األــبــاطــنــة 
من�سغلة  طواطمه  اأن  اأدركـــت 
لت�سرد حكايات اأفكاره المثمرة، 
اأجد  الكرافيكية  لوحاته  قــي 
حفرت  الطوطمية  الــكــائــنــات 
لتكون  غــريــبــة  مــعــالم  عــلــيــهــا 
اأ�سرفت  روحانية  ت�ساري�س 
في تغيير اأ�سكالها كي تن�سجم 
رغم  البيئية،  المــتــغــيرات  مــع 
واقعية  وجــدتــهــا  غرائبيتها 
للعين  الــــلمــــرئــــي  ــكــلــت  تــ�ــس
تركيز  الى  تحــتــاج  المــبــا�ــســرة 
كاأنها  مــعــالمــهــا،  لإظـــهـــار  اأدق 
ــوبــت وكـــتـــب  على  ــيــز ب دهــال
ــــاب �ـــســـفـــرات الـــدخـــول  كـــل ب
مــن غياهب  ــاأتــي  ت اأ�ــســرارهــا 
الفنان  عند  الغام�سة  الـــروح 
لمدخرات  مــتروكــة  وترجمتها 
لكت�ساف  الــثــقــافــيــة  المــتــلــقــي 

مع  ين�سجم  عــفــوي   عــالم  الكرافيك  م�سامينها، 
اأن  ا�ستطاع  اأحــمــد  اأن  اإل  الم�ستخدمة  التقنيات 
اأ�سابعه  بين  كطينة  يحركه  طوعا  العفوية  يجعل 
وهو قادر على امتلك الأ�سكال الكائنات الم�سغرة، 
التي وجدت فيها علقة بيولوجية لتتوالد اأعماله. 
هو ترابط حتمي ي�سل�سل حلقاته الممتلئة بالفكار 
المفاهيم  بــين  اكــتــظــت  ـــوانـــا  واأل خــطــوطــا  لتنتج 
لأفكار  خ�سعت  كتابات  وبــين  حينا  ال�سطورية 
الذاتية،  والرموز  المبتكرة  الحروف  حيث  الفنان 
المطاوعة  الخلطة  وتلك  والحا�سر  الما�سي  وبين 
�سحراً  اأي�ساً  زيتياته  في  وجــدت  الفنان  لأنــامــل 
اأخرى  وافترقت  مــرة  تلقت  م�ساحات  وجنوناً، 
كاأنها رقائق اأتلفت لتكون ما�سيا وتجددت لتكون 

م�ستقبلً. 
معينة  فنية  مــدر�ــســة  في  اأحــمــد  �ساحب  اأجـــد  لم 
ال�سعبية  المحلية  بموروثاتها  اأعماله  يميز  ما  له 
التكعيبية  ــاأجــوء  ب مــتــاأثــر  اأنـــه  اإل  والحــكــايــات، 
والبتكار  فالحداثة  التعبيرية،  مع  واأخــرى  مرة، 
اأ�ستيعابه  �سمن  م�ستمرة  متغيرات  هي  والتجدد 
لنبعاث  مهما  م�سدرا  لتكون  اليومية  للمتغيرات 
الحياة في اأعماله ، رغم قلة األوانها ولكنها تحمل 
ومو�سوعاته،  تــلءمــت  كتقنية  عالياً  هرمونيا 
وخ�سو�سا المو�سوعات المحلية  التي دخلها وهو 
�سباك  من  ويقفز  واآخر  زقاق  بين  بفر�ساته  يمرق 
يلتحفن  لن�ساء  كخلفية  القديم  المعماري  اآخر  الى 
وهي  مختلفة،  باتجاهات  ويتحركن  عباءاتهن 
عليه،  البيئية  الموؤثرات  اإظهار  اأراد  محلية  ق�سية 
كربلء ـ مولد الفنان ـ مدينة غنية بال�سعبيات من 
طقو�سها الدينية  وبيوتها العتيقة واأزقتها المترامية 
الأطراف واأزياء اأهله المختلفة، اإ�سافة الى الطبيعة 
ذلك  كل  الم�ستمرة،   و�سم�سها  المتغيرة  واأجوائها 
اأعماله.  في  وا�سحا  وكان  للفنان  غنيا  رافدا  كان 
عمل المونتيف لي�س عمل �سهل يحتاج اإلى ذهنية 
ابتكار  وهو  �ساملة  وثقافة  وا�سع  وخيال  �سريعة 
حديث جاء مع متطلبات ال�سحافة وقد برع الفنان 
�سياغة  وكانت  وموا�سيعها  المونتيفات  باإخراج 

عند  الخطية  التقنية  لإبـــراز  اأتــاحــت  العمل  هــذا 
الفنان  الح�س الجمالي للخط، الخط عند �ساحب 
اأ�سلوب  في  كثيرا  تمادى  لقد  خا�سة،  حالة  اأحمد 
لكونه  جماليته  مــن  ـــلت  الإف ت�ستطيع  ل  �ساحر 
ميزة جعلت، في اعتقادي، الفنان خ�سو�سيته في 
اأعماله كتقنية  خطوطه،  وانت�سر الخط في باقي 

متجددة  وخ�سو�سا اأعمال  الكرافيك.
م�ساركته الأخيرة في معر�س )�سبعة ف�سول( كانت 
هدفا �ساميا لمحافظته رغم قلة ما قدمه من م�ساركة 
الفنانين  لجمعية  كــبــيراً  اإنجـــازاً  كــان  والمعر�س 
الت�سكيليين فرع كربلء، وت�سمية المعر�س جاءت 
ولختلف  فنانين  �سبعة  وهم  الم�ساركين  عدد  من 
فا�سل  �سامد،  فا�سل  اأحــمــد،  �ساحب  اأعــمــارهــم، 
ثائر  يا�سر،  الحليم  عبد  ج�سوم/  محمد  طعمة، 

الكركو�سي، ع�سام عبد الإله. 
من هنا اأدركوا اأن الت�سمية اأي�سا جائت ملئمة لما 

يدور في الوطن. 
)ال�سبعة  جماعة  اأرادت  اأحمد  بالفنان  واعــتــزازا 
للفنان  كلمة  )الفولدر(  ديباجة  تكون  اأن  ف�سول( 
)جماعة  ذلك  في  وقــال  �سنا  اأكــبر  باعتباره  اأحمد 
ال�سبعة ف�سول هي اإفراز لمتقلبات مناخية كا�سرة 
تــغــزو بــكــل مــا لــديــهــا مــن اأنــظــمــة خـــراب مناخي 
ح�سب  تبعثرها  طق�سية  طائفة  بمخالبها  لتنه�س 
اأهوائها فل يكاد يعرف �سيفها من �ستائها، ربيعها 
من خريفها. لذلك لم تعد  عندنا ف�سول اربعة كما 
بمنظومة  اللتزام  عدم  �سار  هنا  ومن  المالوف.. 
هو  كــان  ان  م�سكلة  هــنــاك  فلي�ست  الــفــ�ــســول... 
ف�سل اأو ف�سلن اأو �سبعة فهي ف�سول خارج نظم 

الف�سول هي ف�سول بل حدود(. 
اأخيرا الفنان �ساحب اأحمد  يعي�س منفردا باأجواء 
عزلته كونها لذاته، وهو مقل في عمله واإ�سهاماته 
ولكن  متباعدة   اأزمنة  بين  نثار  ور�سوم  كتابات 
الفن  تنين  واأن  غ�سة،  زالت  ما  م�ساعره  خ�سوبة 
ما زال ينفث في داخله جمرات لتتوقد وت�سهم في 
مكونات الحركة  احد  لتكون  اأحمد  �سخ�سية  بناء 

الت�سكيلية المهمة في العراق. 
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