
الإن�س����ان(،  )عل����م  الأنثروبولوجي����ا  طلب����ة  يق����وم   
بط����رق  الأ�ساط��ي�ر  بدرا�س����ة  والدي����ن،  والفوكل����ور، 
مختلف����ة، مميزين �إيّاها من الأ�شك����ال الأُخَر المتنوعة 

من الأدب ال�شعبي، والمنقول �شفهياً في الغالب.
 والكثير من ذلك الأدب م�صنَّف وفقاً لوظيفته المفتر�ضة: 
الحكايات الخرافية، التي تر�شد، والحكايات المتعلقة 
ت�ش����رح  etiological،الت����ي  الأمرا�����ض  بعل����م 

والحكايات الفولكلورية، التي ت�سلِّي. 
و يمك����ن �أن تنج����ز الأ�ساط��ي�ر �أي واح����دة م����ن ه����ذه 
الوظائ����ف الث��ل�اث �أو جميعه����ا، و لكنه����ا �إ�ضاف����ة �إلى 
هذا ت�����ؤدي دوراً حا�سماً في الكيفي����ة التي تن�شئ بها 
ثقاف����ة معناها الزمني. وبهذا المعنى تقارَن الأ�ساطير 
بالتاريخ، الذي يهتم بالأحداث الراهنة، الموثقة جيداً، 
 legends و تقارن بالملاح����م ال�شعرية و الخرافات
ال�سردي����ة، التي تهت����م ب�شخ�ص، �أو مك����ان، �أو حادث 
تاريخ����ي من الما�ضي البعي����د؛ و �أحد الأمثلة على هذا 
ق�ص����ة ركوب ليدي غوديفا المك�شوف عبر كوفينتري. 
)خرافات الملوك النرويجيين والآي�سلنديين، م�سجلة 
 .)sagas من القرن 12 �إلى القرن 15، وتدعى �ساغا
وعل����ى كل ح����ال، ف�����إن الأ�سط����ورة بوج����ه ع����ام ق�صة 
����ل، لا زمن له و  ، ناءٍ، متخيَّ تج����ري �أحداثا في ما�����ضٍ
ت����روي �أ�ص����ول الب�شر، والحيوان����ات، وما هو خارق 

للطبيعة. 
و بينم����ا الميثولوجي����ات الأغريقي����ة، و الروماني����ة، 
واليهودية ه����ي الأف�ضل من ناحية معرفة النا�س لها، 
ف�����إن الميثولوجي����ات المهمة الأخَر ه����ي الإ�سكندنافية، 
الت����ي هي �أقل تج�سيماً و ات�صاف����اً بال�صفات الب�شرية 
 ،Vedic الفيدي����ة  �أو  والهندي����ة،  الأغريقي����ة،  م����ن 
الت����ي تمي����ل لأن تكون �أك��ث�ر تجري����داً ولا دنيويةً من 
الأعريقي����ة،  والم�صرية، التي تت�ص����ل كثيراً بال�شعائر 
 Mesopotamian والمَ�سَبوتَيمي����ة(   الديني����ة، 
مبثولوجي����ا ب��ل�اد م����ا ب��ي�ن النهري����ن(، الت����ي ت�شاطر 
الميثولوجي����ا الأغريقي����ة اهتمام����اً قوي����اً بالعلاقة بين 
الحي����اة و الموت. و قد ا�ستُخدِم����ت الأ�سطورة لإغناء 
ا�ستعمله����ا بع�����ض  �أ�سخيلو�����س و  زم����ن  من����ذ  الأدب 
ال�شعراء الإنكليز الكبار )ملتون، �شيلي، كيت�س، على 

�سبيل المثال(. 
و�أن�ش�����أت بع�����ض ال�شخ�صيات الأدبي����ة الكبيرة، مثل 
ولي����ام بلي����ك، جيم�س جوي�����س، فرانز كافك����ا، و. ب. 
ييت�����س، ت. �����س. �إلي����وت و والا�����س �ستيفن�����س  ع����ن 
وع����يٍ �أ�ساط��ي�ر �شخ�صي����ة م�ستعملين في ذل����ك المواد 

القديم����ة و رم����وز من��شأة على نح����وٍ جديد.  �إن 
درا�سة �أ�ساطير المحليين الأمريكيين ال�شماليين 
�أ�سترالي����ا الأ�صلي��ي�ن،  والجنوبي��ي�ن، و�سك����ان 
و�شعوب جنوب �أفريقي����ا، وغيرهم، قد �أظهرت 
ك����م ه����ي وا�سع����ة الانت�ش����ار الكث��ي�ر م����ن العنا�صر و 

المفكرات العامة motifs  الميثولوجية.
 وم����ع �أن����ه لي�س هن����اك �أي����ة �أ�سطورة عالمي����ة محددة، 
ف�إن هناك مو�ضوع����ات و فكرات عامة تعود لأ�ساطير 
ثقاف����ات وع�ص����ور متنوعة. فبع�����ض الثقاف����ات لديها 
�أ�ساط��ي�ر ع����ن خلق الع����الم، وه����ذه تت�سل�سل م����ن �إله 
����ف الأر�ض من فو�ض����ى مج����ردة �إل حيوان معين  يكيِّ
يخلقه����ا م����ن قب�ضة ط��ي�ن. وهن����اك �أ�ساط��ي�ر �أُخَر عن 
تدم��ي�ر  وخلق دوري��ي�ن توازيه����ا �أ�ساط��ي�ر مو�سمية 
ع����ن الم����وت و ال����ولادة من جدي����د. ففي اليون����ان كان 
الاهتم����ام بالخ�صب المجدد مو�سمي����اً. وكانت ثقافات 
معين����ة )كثقافة ما بين النهرين( مهتمة بفترات �أطول 
ل. وفك����رة ع�صر  م����ن م����وتٍ نباتي عبرجف����اف مط����وَّ
ت الب�شري����ة وك�أنه����ا انحط����ت في����ه من  ذهب����ي اعتُ��ِر�بِ
حال����ة كمال �أ�سبق هي مو�ضوع����ة �شائعة �أخرى )مثل 
ع�ص����ر هيزي����ود Hesiod الذهب����ي و جنة عدن في 
الفك����ر اليه����ودي و الم�سيحي(. وفك����رة الفي�ضان هي 
الأخ����رى وا�سعة الانت�شار للغاي����ة وعن�صر واحد من 
مجموعة �أ�ساطير تهت����م بدمار و�إعادة خلق العالم �أو 
مجتم����ع بعينه. و الأ�ساطير التي تعال����ج �أ�صل النار، 
�أو ا�ستعادته����ا من كائن ما �سرقها �أو يرف�ض م�شاطرة 
�آخري����ن ل����ه فيه����ا، والع�ص����ر الألف����ي ال�سعي����د ال����ذي 
�سيعود، فالموتى �أو العلاقة بين الأحياء والموتى �أمر 

م�شترك. 
وكان����ت هناك نظري����ات كثيرة فيما يتعل����ق بالأ�سباب 
الكامن����ة وراء المتماثلات بين الأ�ساط��ي�ر. وقد اعتبر 
 poor الكث��ي�ر منها الأ�ساطير مجرد ترجمات هزيلة
للتاري����خ، وحاول����ت تحليلها و �شرحه����ا بطرق خالية 
من التقدي�س لتف�سير منافاتها الظاهرة للعقل. وف�سر 
بع�ض الأغريق القدم����اء الأ�ساطير باعتبارها ق�ص�صاً 
رمزي����ة �أو ا�ستع����ارات، وبحثوا ع����ن واقعٍ مخفيٍّ في 

�صور �شعرية. 
وكان الـ Theagenes of Rhegium  المقترح 
المبك����ر )القرن ال�ساد�س( له����ذه النظرية من التف�سير، 
وقد طورها ب�شكل �أكثر اكتمالًا الفلا�سفة الرواقيون، 
الذين هبط����وا بالآلهة الإغريقي����ة �إلى مبادئ �أخلاقية 
وعنا�صر طبيعي����ة. واعتبر �أوهوميرو�����س �أن الآلهة 
كانت �شخ�صيات تاريخية م�شه����ورة �أ�صبحت م�ؤلَّهةً 
م����ع مرور الزمن. ويرى تف�سير �آخر �أن الأ�ساطيرهي  
الب�ش����ري   ب��ي�ن  غ��ي�ر منا�س����ب  انف�ص����الٍ  م����ن  تط����ور 
وغير الب�ش����ري من الكائن����ات، وتُعت��ب�ر الحيوانات، 

وال�صخ����ور، والنج����وم  عل����ى م�ستوى م����ن الات�صال 
مع النا�س، ويُعتقَد ب�أن الموتى ي�سكنون عالم الأحياء 

ب�شكلٍ روحي. 
الأ�ساط��ي�ر  �أن  لاح����ق  ا�ستع����اري  تف�س��ي�ر  يذك����ر  و 
اخترعه����ا، في زمنٍ ما، �أنا�س حكماء لإي�ضاح حقيقة، 
ولكنه����ا �أُخِ����ذت بعد فترة من الزم����ن ب�صورة حرفية. 
فكرونو�����س Kronos، مث��ل�اً، الذي الته����م �أبناءه، 
ف بالكلم����ة اليوناني����ة التي تعني الزم����ن، التي  مع����رَّ
يمك����ن �أن ت�يرش �إلى �أنه يدمر كل ما ي�أتي به للوجود. 
وقد هذب  هذه الطريق����ة في الدرا�سات الفيلولوجية 
المتعلقة بالأ�سطورة ماك�س ولرMuller، الذي ر�أى 
�أن الأ�ساطير نا�شئة من مفا�سد اللغة: فما يبدو منافياً 
للعق����ل في الأ�سط����ورة، كما �أ�شار، ه����و نتيجة ن�سيان 
النا�����س �أو تحريفهم معاني الكلم����ات، كما هي الحال 
م����ع عبارة«�ش����روق ال�شم�س يتب����ع الفجر«التي يمكن 
تف�سيره����ا في اليوناني����ة بمعن����ى �أن �أبول����و يلاح����ق 
دافن����ي، حوري����ة الفج����ر. وتق����ول نظري����ة مماثلة �إن 
الأ�ساطير، بما في ذلك الكتاب المقد�س، هي تحريفات 
 Deucalion للتاري����خ، وبالتالي، ف�إن ديوكاليون
ه����و ا�سم �آخ����ر لن����وح Noah. وتفتر�����ض النظرية 
الانت�شاري����ة Diffusionist  �أ�لًاص مبكراً جداً من 
الع�صر الحج����ري للميثولوجيا، ثم انت�شار موتيفات 
متنوع����ة عن طري����ق ال�سفر، والهج����رة، و�أ�شكال �أُخَر 
من الات�صال العابر للق����ارات. ومن خلال المقارنة مع 
ر  ميثولوجيات �أُخَر، ف�إن �أ�ساطير يونانية كثيرة تُفَ�سَّ
الآن كنتاج����ات لت�صنيف �أدبي وبلغ����ة �إعادة تنظيمها 
ال�شكل����ي كق�صائد ملحمية. وملاح����م هومَر، بالتالي، 
�أ�سطوري����ة م����ع الخراف����ة  رب����ط مدرو�����س لعنا�ص����ر 

.folktale ال�شعبية  والحكاية   legend
وق����د ب����د�أت التقدم����ات الحديث����ة الكب��ي�رة في درا�سة 
الميثولوجي����ا في الق����رن التا�س����ع ع�ش����ر، عندم����ا راح 
دار�س����ون مث����ل �سير جيم�����س فري����زَر و�س��ي�ر �إدوارد 
بَرني����ت تايلر يجادلون من �أج����ل درا�سة الميثولوجيا 
لا كتاري����خ �سي����ئ و�إنما كع����رف اجتماع����ي، ويلفتون 
النظ����ر �إلى �أ�ساطير المجتمع����ات الب�سيطة المعا�صرة. 
 Lang لان����غ  و�أن����درو  تايل����ر  نظري����ات  وتفتر�����ض 
تب�سيطي����ة  باعتباره����ا  رف�ض����ت  وق����د  الن�شوئي����ة، 
وعن�صري����ة، مرحلة معينة م����ن العقلية الهمجية التي 
تمي����ل �إلى �إنتاج �أ�ساطير مماثل����ة. وبع�ض النظريات 
الراهن����ة ت�ضع، بدلًا من ذلك، �أ�سا�ساً �سايكولوجياً �أو 

عاطفياً وتربط الأ�سطورة بدوافع دينية عامة. 
وكان فري����زَر، ال����ذي يعَ����د كتاب����ه المهم ج����داً »الغ�صن 
يتعل����ق  فيم����ا  مقيا�سي����اً  عم��ل�اً   )1890( الذهب����ي« 
بالميثولوجي����ا، يعتق����د ب�أن جمي����ع الأ�ساطير مرتبطة 
�أ�ص��ل�اً بفك����رة الخ�ص����ب في الطبيع�ش����ة، وبالولادة، 
والموت، وانبعاث النبات كموتيفة متكررة على نحو 
ثاب����ت. وكان المحل����ل النف�س����ي كارل يونغ ب�����أن هناك 
مَي��ل�اً موروثاً ل����دى جميع النا�����س �إلى �شكل معين من 
الرم����وز الأ�سطورية نف�سه����ا. وكان الباح����ث الديني 
مير�سي����ا �إلياد Eliade  يج����ادل ب�أن الأ�ساطير تتلى 
لغر�ض القيام �شعائرياً ب�إعادة خلق بداية الزمن حين 
ا�ستهل����ت  جميع الأ�شياء، وهكذا ي�ستطيع الواحد �أن 
يع����ود �إلى الفعل الإبداعي الناج����ح الأ�صلي. و�أولئك 
الذي����ن يمي����زون الع����ادي باعتب����اره مدن�س����اً ودنيوياً 
المقد�����س،  الك��ل�ام  م����ن  �شك��ل�اً  الأ�ساط��ي�ر  يعت��ب�رون 
����ات خا�ص����ة، بالت����الي، لإح�سا�����س دين����ي عام.  وتجليَّ
وهكذا، يميز فريدريك  �شليرماخَر الأ�سطورة بكونه 
تمثي��ل�اً تاريخي����اً للإلهي ف����وق التاريخ����ي. وعلى كل 
حال، ف�إن ط��ل�اب الميثولوجيا المعا�صرين قد ابتعدوا 
عن محاولة تف�سير التماثلات في الم�ضمون قي جميع 
الأ�ساط��ي�ر ع����ن طري����ق لف����ت الانتب����اه �إلى ال�سياقات 
المختلف����ة التي تح�صل فيها الأ�ساطير. وهم يعتقدون 
ب�����أن الأ�ساط��ي�ر تعم����ل بت�شكيل����ة منوعة م����ن الطرق 

�ضمن ثقافة مفردة .

 Encyclopedia/ yahoo /عن

مراجعة: علي مال الله
 مذكرات ورحلات الى بغداد

ترجمها: كاظم �سعد الدين 
�صدر عن المو�سوعة الثقافية ببغداد م�ؤخرا 
كتاب حي���وي م���ن ادب الرح�ل�ات الكا�شفة 
ع���ن اثنوغرافي���ا بغدادية،ترتب���ط بالثقافة 
ال�شعبي���ة وتظه���ر الكث�ي�ر م���ن التفا�صي���ل  
الجي���و – �سو�سولوجي���ة في بغ���داد مطلع 

القرن الع�شرين و�صولا الى منت�صفه.
 اخت���ار ف�ص���ول الكت���اب وترجمه���ا وعل���ق 
عل���ى الاراء ال���واردة فيها المترج���م القدير 
والباح���ث الفولكل���وري الرائ���د كاظم �سعد 
الدين،و�ص���در الكت���اب بعنوان))مذك���رات 

ورحلات الى بغداد(( 
وجاءت ف�ص���ول الكتاب على وفق الترتيب 

التالي: 
1ـ مذكرات وليم ويلكوك�س في العراق بين 

عامي 1908 -1911
2ـ رحل���ة ن���واب حميديار جون���ك بهادر – 
وه���ي رحل���ة تم���ت عل���ى م�ست���وى العراق 

ومدنه المقد�سة  عام 1908 
3ـ رحل���ة  كودالا التي ترجمه���ا �سعد الدين 
تح���ت عن���وان ))ث���ورة ماي����س في العراق 
والقوة الجوي���ة البريطانية في الحبانية، 
وهي تقرير �سيا�سي  ع�سكري اكثرمنه  اي  

و�صف  اخر له. 
العربي���ة و�أ�سف���ار  )الرحل���ة  الع���اق في  4ـ 
�أخرى في ال�صحراء( لجيرالد كاوري وهي 
رحلة تتعلق بتفا�صيل هروب الو�صي عبد 
الآله من بغ���داد وعودته  بم�ساعدة القوات 
وجزءم���ن  الليف���ي  وق���وات  البريطاني���ة 
ق���وات الجي�ش العربي، وه���ي رحلة قريبة 
التفا�صي���ل والتوجه���ات  من رحل���ة كودالا 
اعتن���ت رحل���ة  ويلكوك����س بتفا�صيل عمله 
بداي���ة م���ع العثمانيين  وحر�ص���ه على عدم 

الاحتكاك مع الالمان.

 �شمّر – جربا 
والانتقال من الترحال الى 

الا�ستقرار
 ت�أليف:لوتار �شتاين 

�إ�صدار الهيئة ال�سورية العامة  
للكتاب 2007 

 در����س الباح���ث الالماني لوت���ار �شتاين في 
ف�ص���ول ه���ذا الكت���اب تقاليد وع���ادات هذه 
القبيل���ة الكب�ي�رة التي يعي����ش افرادها في 
بيئ���ة بدوي���ة بين باديت���ي الع���راق وال�شام  
)بادي���ة الجزي���رة(، وق���د �أ�ستع���ان  �شتاين 

ب�شع���ر القبيلة  ليك�شف  ع���ن �أ�ستخداماتها  
الى  �أ�ضاف���ة  العملي���ة   الحياتي���ة  للم���واد 

الا�سلحة والازياء.

العادات ال�شعبية بين ال�سحر 
والجن والخرافة

ت�أليف: فار�س خ�ضر 
من�شورات:الاذاعة والتلفزيون 

2008- –م�صر 
 تن���اول كت���اب الا�ست���اذ خ�ض���ر الكث�ي�ر من 
المو�ضوع���ات الت���ي تتعل���ق بال�سحر ومنها 
طقو����س ا�ستر�ضاء الكائنات غير المنظورة 
والملائك���ة  قرين���ة(  )جم���ع  القرائ���ن  مث�ل�ا 
وانتق���ل   ، والعفاري���ت والج���ان ُ ال���دوّارة 
الم�ؤل���ف بعده���ا الى المعتق���دات المرتبطة  بـ 
)الجب�س���ة – الرب���ط( عند الم���ر�أة  والطرق 

ال�سحرية لفكها.
 

المعتقد ال�شعبي درا�سة في الطب 
العرقي

 ت�أليف:د. مرفت الع�شماوي
 دار المعرفة الجامعية – 

الا�سكندرية – 2009 
م���ن  كتابه���ا  م���ادة  الباحث���ة  جمع���ت   
منطقت���ي ب���رج الع���رب ورا����س الت�ي�ن  في 
المفاهي���م  وناق�ش���ت  الا�سكندري���ة  مدين���ة 
العامةللدرا�س���ة وتعاريف الط���ب ال�شعبي 
وتناول���ت  الامرا����ض،  ح���دوث  وتفا�س�ي�ر 
الباحث���ة الممار�س�ي�ن ال�شعبي�ي�ن بالدرا�سة  
الاجتماعي���ة   العنا�ص���ر  الى  تطرق���ت  ث���م 
والثقافي���ة الم�ؤثرة  في الطب ال�شعبي  مثل 
الح�سد وال�سح���ر والممار�س���ات ال�سحرية. 
ك�ش���ف الكت���اب اي�ض���ا ع���ن  علاق���ة الط���ب 
ال�شعب���ي بالايكولوجيا ونظرية الروا�سب 
ونظري���ة العلامات والعلاقة بين المعتقدات 
ال�شعبية والطب الحديث واظهرت الباحثة  
في الختام �أن الطب ال�شعبي   ي�شكل ظاهرة 
عامة في كل المجتمعات على �أختلاف درجة 

تقدمها.

 العادات والتقاليد ال�شعبية: المنهج 
والنظرية 

ت�أليف: د. �سميح �شعلان 
 عين للن�شر –القاهرة – 2008 

�سعت هذه الدرا�سة الى تتبع تاثير المناهج 
والدرا�س���ات والنظري���ات العلمية الحديثة 
في درا�س���ة  الع���ادات والتقالي���د ال�شعبية، 
ب���د�أ �شعلان بحث���ه بمناق�شةمفه���وم العادة 

ال�شعبي���ة لدى  �سم�ن�ر وري���ل وتول�س. ثم 
المنهجي���ة  الاتجاه���ات  بح���ث  الى  �أنتق���ل 
الحديثة في درا�سة الع���ادات والتقاليد من 
خلال مناق�شة الدرا�سات العربية ال�سابقة.

عر����ض الم�ؤل���ف بعد ذل���ك لدرا�س���ة الاتجاه 
وت�أث�ي�ر  وعم���ل  الدر����س  في  الجغ���رافي  
الاطال�س الفولكلورية، وخ�ص�ص جزءا من 
كتاب���ه لدرا�س���ة المدخل اللغ���وي ثم تعر�ض 
الى الدرا�س���ات البولندي���ة في نهاية القرن 
الع�شري���ن فيم���ا خ�ص����ص الق�س���م الاخ�ي�ر 
م���ن كتابه لبح���ث الاتجاه���ات والنظريات 
الحديث���ة في درا�س���ة الع���ادات والتقالي���د 
ال�شعبية متن���اولا نظرية الفعل الاجتماعي 
لفيبر ونظرية التفاعلي���ة الرمزية ونظرية 
الات�ص���ال والتغ�ي�ر الاجتماع���ي ونظري���ة  
العولمة الثقافي���ة مناق�شا بعد ذلك مو�ضوع 

التعددية الثقافية.

 �شارع الر�شيد
�إعداد وتقديم: با�سم عبد الحميد 

حمودي
  ط2 – الدار العربية للمو�سوعات 

– بيروت2008 
 بع���د �صدوره  في بغداد عام 2000  اعادت 
ال���دار  العربي���ة للمو�سوعات ا�ص���دار هذا 
الكت���اب دون رخ�ص���ة م���ن الم�ؤل���ف اوالدار 
الكت���اب  ح���وى  وق���د  ببغ���داد،  النا�ش���رة  
عل���ى مقدم���ة توثيقية لاهمية ه���ذا ال�شارع  
التاريخي ولجهد مجلة التراث ال�شعبي في 
ا�صدار عدد خا�ص ع���ن هذا ال�شارع )ويعد 
هذا العدد �أول عدد في العالم ت�صدره مجلة 
فولكلورية عن �ش���ارع(، حوى الكتاب على 
ع���دد من الدرا�س���ات عن ت�أريخي���ة  ال�شارع 
وعمارته ودور اللهو وال�صحافة  والمقاهي 
في���ه وعن �أهم المظاه���ر العمرانية فيه وفي 
ال�ش���وارع والازق���ة المرتبطة ب���ه وعن �أهم 
المنا�سبات التاريخية التي حدثت فيه وعن 
العراق���ي  الروائ���ي  عل���ى الادب  ت�أثيرات���ه 
وع���ن �سينمات���ه و�أه���م معالم���ه. �ساه���م في 
الكت���اب ال���ذوات :عزيز جا�س���م الحجية – 
عب���د الجب���ار ال�سامرائ���ي- ف����ؤاد قزانجي 
– عل���ي زين العابدين  – با�س���م  حمودي 
– ع���ادل الع���رداوي – ا�سامة النق�شبندي 

– و�سواهم.

الامثال ال�شعبية في ذي قار 
تاليف: ماجد النجار

ا�صدار : دار ال��شؤون الثقافية 

العامة – بغداد -2007
 اع���د الباحث كتابه هذا بعد جهد كبير بذله 
في جمع الامثال وحكايتها، وا�ضعا مقدمة 
تمهيدي���ة ث���م  ف�ص�ل�ا خا�ص���ا ب�أهمي���ة المثل 
ال�شعب���ي لي�أت���ي بعد ذل���ك الق�س���م الخا�ص 
بالامث���ال وحكاياتها وقد جمع الباحث هنا  

خم�سة وع�شرين مثلا وحكاياتها .
ي�أت���ي بع���د ذل���ك الق�س���م الخا����ص بالامثال 
ح�س���ب ت�سل�سله���ا الال���ف بائ���ي وبذلك قدم 
الباح���ث الاف الامثال الفراتي���ة الجنوبية 
وو�ضعها في اطار علمي اولي يعد م�صدرا 
لدرا�س���ات تالي���ة  وق���دم بهذا خدم���ة جلية 

للمهتمين.

جديد مجلة التراث ال�شعبي
عدد اول وهيئة  ا�ست�شارية جديدة

�ص���در الع���دد الف�صل���ي الأول لع���ام 2009 
من المجل���ة الفولكلوري���ة العريقة  )التراث 
الأربع�ي�ن  �سنته���ا  مفتت���ح  في  ال�شعب���ي( 
وق���د �ضم  م���واد ودرا�سات جدي���دة وهيئة 
ا�ست�شاري���ة جدي���دة ت�ألف���ت م���ن ال���ذوات: 
�أم�ي�ن-  �أ.د.ح�س�ي�ن   – �سل���وم  �أ.د.داود 
د.حمي���د مجيد ح�سن  -الأ�ست���اذ با�سم عبد 
الحمي���د حم���ودي – الأ�ست���اذ كاظ���م �سع���د 

الدين.
وت�ألفت هيئة التحرير من الذوات: �أ.نوفل 
ه�ل�ال ابور غيف رئي�س���ا لمجل�س الإدارة – 
�أ.قا�س���م خ�يرض عبا�س  رئي�س���ا للتحرير– 
د.�سعي���د عبد اله���ادي مدي���را للتحرير– �أ. 
زيارة مهدي  �سكرتيرا للتحرير– الإخراج 

الفني: عمار �صباح 
م���ن م���واد العدد:الم�ؤ�شر العرب���ي في كتاب 
الكون���ت لوكان���ور للدكت���ور داود �سلوم –  
حكايات الأطفال ال�شعبية للدكتورة كارين 
يتعلم���ه  اللبنانية(-م���ا  )الجامع���ة  �ص���ادر 
الكب���ار م���ن كتب ال�صغ���ار للدكت���ور �شفيق 
مه���دي ـ الأحج���ار الكريم���ة للدكت���ور قي�س 
كاظ���م الجناب���ي - ع���ادات �شعبي���ة خاطئة 
للدكت���ور محمود الحاج قا�س���م- الجوانب 
التراثي���ة  الأ�س���واق  عم���ارة  في  البيئي���ة 
للدكتور حي���در كمونة - �سحر الق�صب  من 
ال�سومري�ي�ن �إلى ع���رب الاه���وار للأ�ست���اذ 
الخ�صي���ب  اب���و   – الجوي�ب�راوي  جب���ار 
للأ�ست���اذ �إبراهيم عب���د الرزاق  -  من فنون 
الب�ص���رة للأ�ستاذ عبدالل���ه رم�ضان  �إ�ضافة 
و�أب���واب  �أخ���رى  مهم���ة  مو�ضوع���ات  �إلى 

المجلة الثابتة.

م���ن الأمثل���ة عل���ى الأعم���ال الإبداعي���ة القائم���ة على 
المعاي�ش���ة والتمث���ل الإبداعي الراق���ي دواوين مظفر 
الن���واب التي ت�ستند الى كم ونوع هائلين من �أ�صول 
الموروث ال�شفاه���ي وكيفية توظيفه، لو و�ضعت لها، 
قبل فوات الأوان، الحوا�شي وال�شروح ل�شكلت هذه 
كتبا ملحقة بالدواوي���ن ت�شتمل على مجالات تراثية 
لا تخط���ر على بال م���ن يقر�أ الآن الق�صي���دة النوابية 

باعتبارها �شعرا فقط ولي�س خزينا ثقافيا. 
يغف���ل كثير م���ن ق�صا�صينا ما تتطلب���ه الكتابة عندما 
يكون محور الثيمة �شخ�صيات تعمل في مهن معينة 
)نج���ار، مهند�س، عام���ل خراطة، راع���ي، �صياد مثلا 
…(، والم���ادة الأولي���ة، خامتها، تكون من يوميات 
هذه المهنة، و�أفراده���ا يعي�شون في بيئة محددة. �ألا 
يجب �أن �أع���رف تفا�صيل كافي���ة )واقعية( و)مادية( 
ع���ن نمط الحياة لخلفي���ة ق�صتي؟ �أح���اول الت�أكد من 
�صحة معلومات���ي في الأقل من �أهل المهنة �أو البيئة. 
يفتتح القا�ص ح�سن كريم عاتي مجموعته الق�ص�صية 
)عزف منفرد( بق�صة )ليل الذئاب(. هذه الق�صة مقامة 
على موروث �شعبي، حكايات لاح�صر لها عن الذئاب 
روته���ا الجدات ريفي���ات الأ�صل �أو بدوي���ات الأ�صل 
لأحفاده���ن المديني�ي�ن �أو رواها لهم الآب���اء والأجداد 
الذي���ن عا�ش���وا في الري���ف والبادي���ة، وهن���ا يكم���ن 
الف���رق الجوهري، ب�ي�ن الجد ال���ذي عا�شها والحفيد 
ال���ذي �سمعه���ا وح���اول �أن ي�ستثم���ر حكاي���ة �سمعها 

ذات ليل���ة �شتوية في ق�صة. �أنه وب���كل ب�ساطة، ربما 
يف�سد كل �شي���ئ. �أن رواية مثل )وداعا ياغول�ساري( 
و)الغراني���ق المبك���رة( و)من�ص���ة الإع���دام( لجنكي���ز 
�آيتمات���وف �أو )ع���ن الفئ���ران والرج���ال( و)عناقي���د 
الغ�ض���ب( لجون �شتاينبك، ولايفوتن���ا �أن نذكر معها 
رواي���ات وق�ص�صا لكتاب ك)ف����ؤاد التكرلي( و)غائب 
طعم���ة فرم���ان(، �أمثل���ة جي���دة عل���ى تن���اول عنا�صر 
البيئ���ة ال�شعبية، ع���ن معاي�ش���ة، دون تغيير وتبديل 
في الملام���ح )و�أكاد �أقول الخوا�ص(، وتكمن عبقرية 
ه�ؤلاء الكت���اب في ال�صياغة الذهبي���ة لهذه العنا�صر 
الأولية، في الاختي���ار والترتيب بحيث يبرز المعنى 

الموجود �أ�لاص في�صبح �أكثر و�ضوحا. 
يخ���رج الرع���اة عندن���ا الى البري���ة ب�أغنامه���م وق���ت 
الربي���ع �أذا كان���ت كثيرة الع���دد، ولك���ن لا يوجد لهم 
مك���ان مخ�صو�ص محج���وز وبن���اء ثابت كك���وخ �أو 
نح���وه يق�صدونه كل ربيع كما يحدث عند ال�صيادين 
في الدول الغربية مثلا، وكما و�صف لنا ح�سن كريم 
عات���ي في ه���ذه الق�صة. ت�سك���ن الجماع���ة )وت�سمى 
في ه���ذه الحالة عزب���ة( في بيت �شع���ر )بفتح ال�شين 
والعين( لأن عليها الانتقال كل ب�ضعة �أيام �ألا �أذا كانت 
قد )�ضمنت( حقلا م���ن القمح �أو ال�شعير �أول طلوعه 
من الأر�ض وي�سمى )�صيل( في هذه الفترة)بطريقة 
ال�ضم���ان المعروفة حيث ي�سمح مال���ك الحقل للراعي 
مقاب���ل ثم���ن بالرع���ي في�ستفي���د فائدت�ي�ن، يتقا�ضى 

مبلغ���ا من المال �أو مقابلا عينيا، والفائدة الثانية هي 
�أن ال���زرع �سينمو من جديد �أق���وى و�أح�سن(، وعند 
الع���ودة من المرع���ى )الترويح(. تو�ض���ع الأغنام في 
)الم���راح( داخل )حوط���ة( وحوطة الغن���م عبارة عن 
ج���دار دائ���ري من �أك���وام ال�ش���وك والعاق���ول �أو �أية 
معوق���ات تزودهم به���ا الأر�ض فلما تط���ورت الحياة 
�أ�صبح���ت الحوطة �سياج حديد م�شب���ك )بي �آر �سي( 
لا ي�ستطيع اختراقه حيوان �ضار ف�إذا تورط وحاول 
تكفل���ت ب���ه كلاب الرعاة الت���ي تماثل���ه في ال�ضراوة 
عنده���م  ال�ضي���ف  ي�ستطي���ع  لا  حت���ى  والافترا����س 
الخ���روج لق�ضاء حاجته دون حماي���ة �أحدهم، ولذلك 
يك���ون مقامه عندهم ق�ص�ي�را لغاية طارئ���ة، والذئب 
يخ�شى الك�ل�اب �أكثر من خ�شيت���ه الراعي وبندقيته. 
في ال�شتاء يبنى للغنم بيت �شعر كبيت الرعاة يغطي 
الحوط���ة �أن وج���دت �أو البي �آر �س���ي. لا يخرج راع 
لوح���ده )معزبا( كما يفعل راع���ي ح�سن كريم عاتي، 
بل يخرج ع���دد من العائلة مكون من رجل مع �شقيقه 
�أو راع���ي غنم���ه في الأق���ل وزوجة الراع���ي �أو �أخته 
ربما لك���ي ت�صنع لهم الطعام وتق���وم بالمهام المنزلية 

وقد يكون العدد �أكثر �أذا كانت الأغنام �أكثر.
الخط���ر الوحي���د م���ن الذئ���اب عل���ى الأغن���ام يك���ون 
وق���ت الانت�ش���ار للرع���ي )ال�سراحة( نه���ارا، بطريقة 
الاختط���اف والمباغتة حتما، فالذئ���ب برغم ما ن�سمع 
عنه من حكايات مخيفة لا يجر�ؤ على الاقتراب وهو 

يرى ب�ش���را وكلابا، وقد يتحين فر�ص���ة الإهمال ليلا 
وع���دم وجود كلاب �أم���ا �أذا وجدت الكلاب فلا �أمل له 
مطلقا. الراعي لا يحر�س �أغنامه وهو مختبئ بينها، 
وع�ل�اوة على ذلك، يكون في حفرة كما في ق�صة )ليل 
الذئ���اب(، وداخل كوخ!! هذا الكم�ي�ن يعد )للحايف، 
لل�ساط���ي، للحرام���ي، … �إلى �آخ���ره( ولي�س لذئب، 
كم���ا �أننا حتى ولو قبلنا ب�أنه ينتبه الى الريح ليحدد 
الجه���ة الت���ي �سيهاجم���ه منه���ا الذئ���ب )وه���و داخل 
ك���وخ مغل���ق الب���اب!( وفي الو�ضع ال���ذي ي�صفه ف�أن 
انتباه���ه ينطوي على خط�أ �ستراتيجي لأنه يقول �أن 
انتباهه كان)عك�س الري���ح( ما يعني �أنه جعل الجهة 
الت���ي �سيهاجمه منها الذئب خل���ف ظهره )ربما �سمع 
القا����ص حكايات ف�أخط����أ في و�ضعه���ا في موا�ضعها 
المنا�سب���ة، كالانتب���اه �إلى اتجاه الري���ح وكذلك �سمع 
بالت�صوي���ب في الاتجاه الذي ينظر �أليه الكلب ويتم 
توجيه فوهة البندقية با�ستقامة خط وهمي يمر من 

بين �أذني الكلب!(. 
ي�ستطي���ع القا����ص �أن ي�شغ���ل خيال���ه ويبن���ي ق�صته 
عل���ى �ش���روط وعنا�ص���ر واقعية م���ن الم���ادة الأولية 
وي�س���وغ ويبرر)كم���ا �س���وغ �آيتماتوف عزل���ة بطله 
وح�صان���ه غول�س���اري مث�ل�ا( بمهارت���ه لم���اذا الراعي 
وح���ده و�أغنام���ه تتعر�ض �إلى ه���ذه المذبحة الرهيبة 
ولم���اذا هو يختبئ في كوخ وحول���ه �أغنامه و يحتفر 
له حفرة في �إج���راءات مناق�ضة لمنطق هذه المواجهة 
وطبيعة الأ�شياء. �أن الذئب ك�أي حيوان يخ�شى المطر 
ويرعبه �صوت الرعد ويرت���د مذعورا من الر�صا�ص 
والن���ار ولذل���ك لا يمك���ن �ألا لذئبه ح�س���ن كريم عاتي 
ذات الطب���ع الفري���د �أن تخ���رج تح���ت المط���ر وت�ص���ر 
هذا الإ�ص���رار على مواجهة الموت رمي���ا بالر�صا�ص 
حت���ى ولو، كما ح���اول القا�ص �إفهامنا، ث����أرا لذكرها 
القتي���ل بل تتب���ع غريزته���ا التي تبعده���ا عن الخطر 
فه���ي لي�ست امر�أة ترمي نف�سها على قاتل حبيبها في 
هج���وم انتح���اري، ولا تخرج الذئ���اب مجتمعة بهذه 
الك�ث�رة في بوادين���ا �ألا �أن يكون الراع���ي �أخط�أ فقاد 
غنمه الى مذ�أبة. كذل���ك ��شأن ق�صة )بكتريا المتاحف( 
مجازف���ة وذك���ر لكل م���ا يعين عل���ى الب���ال في ميدان 
يتطل���ب معرف���ة )مهني���ة(. �أن مجرد التفك�ي�ر بكتابة 
ق�ص���ة بطلها �صياد لن يجعلني )ج���اك لندن( وتخيل 
ق�ص���ة فيه���ا مخطوط���ات �أو م�سكوكات ل���ن يجعلني 
)�أمبرت���و �أيك���و( �أو )دان ب���راون(. في ه���ذه الق�صة 
)بكتري���ا المتاح���ف( ق�ص�ص ناجح���ة ح�شرت في جلد 
�أ�ضيق م���ن �أن ي�ستوعبه���ا وقد �أ�ضره���ا �إجبارها �أن 
تكون واحدة. ثيم���ة التوابيت واحدة، وثيمة الآثار 
التي تح���ت �أ�سا�س���ات مدينة �أخ���رى، والمخطوطات 
والع�س����س ثالثة(. �شيء م�ؤ�س���ف… �أن العلاقة بين 
الع�س����س والمخطوطات ت�شك���ل لوحدها ربطا جديدا 
غريبا على بيئتنا لأن الع�س�س، في الواقع، هم رجال 
ال�شرط���ة الخيال���ة الذين كان���وا يقوم���ون بدوريات 
عل���ى الطرق الخارجية ليلا ثم �شيئا ف�شيئا مع تعبيد 

الط���رق وك�ث�رة ال�سي���ارات وتوفره���ا عن���د ال�شرطة 
�أ�صبح عمل الع�س�س يقت�صر على التبليغ والإح�ضار 
�أمام الجهات الر�سمية من المناطق الريفية التي عادة 
م���ا تك���ون فيها موان���ع طبيعي���ة، �أنهار عل���ى الأكثر، 
ي�صع���ب على ال�سيارة �أخت�صار الط���رق فيها، ولي�س 
له���م علاقة بمخطوط���ات �أو �آثار بل بم���ا يوجد عادة 
في �أي مرك���ز لل�شرط���ة )وهنا ي�سم���ى مركز الع�س�س 
ولي����س دار الع�س�س كما ي�سمي���ه القا�ص و�أنا �ألاحظ 
كثرة ا�ستخدام مفردة الع�س�س هذه الأيام فيما ي�شبه 
المو�ض���ة عند كتاب ونقاد عديدين(.لكن الربط الفني 
المقت���در م���ع الت�سويغ المقن���ع لما و�صف لي����س منكرا 
بح���د ذاته لو �أ�ستطاع، وهو ي�ستطيع كما يبرهن لنا 
في ن�صو����ص �أخرى عندما لزم نق���اط قوته و�أقت�صر 
عل���ى ثيمة واحدة من زاوية وبمادة يمكنه ال�سيطرة 
عليهم���ا، كم���ا في ق�صة )ع���زف منفرد( فيك���ون �أقرب 
الى مكان���ه المنا�س���ب، ون���راه في )تخوم الم���اء( �أكثر 
�أث���ارة لاهتمامنا بحكاية جزي���رة مجنون في الهور، 
والتي �أخ�صبت خي���الات ال�سماكة و�أرعبهم حار�سها 
الأ�سط���وري )حفي���ظ(. الحقيق���ة �أن اله���ور وكائن���ه 
الأ�سطوري باختلاف التن���اول والت�سميات قد �سبق 
ل���ه �أن كان عدة م���رات بيئة لثيمة �أعم���ال عديدة فقد 
ذك���ر لنا ناج���ح المعموري في مقال���ه )ال�سرد.. وقائع 
المجتمع���ات المتخيلة( في جري���دة الأديب العدد 156 
ب����أن �أ�سط���ورة ق���د تكون ه���ي نف�سها)ك���وت حفيظ( 
تناوله���ا بتوظيف���ات مختلف���ة فه���د �ألأ�س���دي وجمعة 
اللامي و�شوق���ي كريم وجا�سم عا�ص���ي و�أ�شار �أليها 
ل����ؤي حمزة عبا�س. �أ�ش�ي�ر هنا الى توظيف جيد لمثل 
�أج���واء )ليل الذئ���اب(، عن���د كاتب هو حام���د فا�ضل 
الذي كان كاتبا مجيدا في ال�سبعينيات ين�شر ق�ص�صه 
في مجل���ة الطليعة الأدبية ثم ترك الكتابة وعاد �أليها 
مطلع الت�سعينيات، �أختار حامد فا�ضل �أجواء معينة 
�شعبي���ة محلية م���ن ال�سم���اوة والبيئ���ة المحيطة بها 
بحيث �شكل لفنه �شخ�صية مميزة. يوظف م�شاهداته 
اليومي���ة في مدينته �أو المعلومات ال�شعبية المتداولة 
بين النا�س عن الجن �أو الحيوانات البرية �أو البادية 
مث�ل�ا ويتمث���ل ه���ذه المعلوم���ات ليخرج بق�ص���ة فيها 
الب�ساط���ة والعمق في �آن معا، لا يجازف بالتكلف �أو 
يثقل اللغة ولايمنح المادة رم���وزا ق�سرية. ما يفعله، 
وه���ذا لي����س �سه�ل�ا ب�أية ح���ال، ه���و �أنه يدخ���ل على 
الحكاي���ة القديمة )يمكننا الإ�ش���ارة �إلى قراءة الناقد 
يا�س�ي�ن الن�يرص لق�ص�ص حامد فا�ض���ل لي�أخذ القارئ 
فك���رة وافي���ة عن فن ه���ذا القا����ص و�سيج���د القراءة 
من�شورة على الانترنيت( ويعك�سها على �شخ�صيات 
الق�صة الرئي�سية فتكون انفعالات المعاي�شة التحديث 
المطلوب لنق���ر�أ ق�صة اكت�سبت رمزيته���ا تلقائيا دون 
ق�س���ر. �أن الطاقة الخيالية الكامن���ة في المادة الأولية 
نف�سه���ا قد تعطي دفع���ا تلقائيا لثيم���ة الق�صة ت�ساعد 
مخيل���ة الكات���ب �ش���رط �أن يع���رف ح���دوده، ح���دود 

الت�صرف بالمادة، وحدود �إمكانيته في الت�صرف.
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جودت جالي

ترجمة/ عادل العامل

باللغ��ة  كتبت��ه  من���شور  مق��ال  في  قل��ت 
الفرن�سي��ة، �أ�ستجاب��ة لتكلي��ف م��ن مجلة 
الم�أم��ون،  دار  ع��ن  ت���صدر  الت��ي  )بغ��داد( 
مامعناه �أن ج��زءاً لا ي�ستهان به من الف�ضل 
في معرفتنا ب�أحوال �شعوب الغرب وعاداتهم 
وتراثهم في القرون الما�ضية، يعود للروايات 
والق�ص�ص التي كتبه��ا الكتاب �آنذاك. هذه 
الأعم��ال ه��ي وثائ��ق م��ن ه��ذه الناحي��ة 
تحف��ظ لن��ا، م��ن بي�ن م��ا تحف��ظ، الت�راث 
ال�شعبي. �أن ال�سواد الأعظم مما نطلع عليه 
ه��ذه الأيام من ق�ص�صن��ا يق�صر عن تقديم 
هذه الخدم��ة للت�أريخ، عن جه��ل �أو نق�ص 
�إطلاع من ناحية، وع��ن �سوء فهم لوظيفة 
�أخ��رى،  ناحي��ة  م��ن  والتمث��ل  الترمي��ز 
وال�سب��ب الجام��ع ربما هو ك�س��ل كتابنا عن 
ال�سع��ي لمعرف��ة تراثهم ال�شعب��ي بالمعاي�شة 
ول��و بالتردد م��ن وقت لوقت عل��ى الم�صادر 
ه��ذه  توثي��ق  للمعلومات)بق���صد  الحي��ة 
المعلوم��ات( لجمع الم��ادة الأولي��ة لأعمالهم 

الإبداعية.

الميثولوجيا و مدلولات التماثل في �أ�ساطير ال�شعوبمطبوعات صدرت حديثاً
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