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1. ق�سيدة الاإيقاع
ال�شعري«،  »ال��ن�����ص  اأو  الإي���ق���اع«  »ق�����ش��ي��دة  ف��ك��رة 
تراودني منذ اأكثر من خم�صٍ وثلاثين �شنة، طبقتها 
�شعرا ولم�شتها نثرا، خ�شو�شا، في مقالتي المكثفة 
»فرادي�ص  في  المن�شورة  ومعنى«  �شكل  »اإيقاع  جدا: 
ال�شادرة  ال�شعرية  مختاراتي  وع�شاكر«-  اأي��ائ��ل 
اأنها  عر�شها-على  التي   1998 �شنة  الم��دى  دار  عن 
البولندي)بيوتر  وال��ن��اق��د  ال�����ش��اع��رُ  ا�شتثنائية- 
ماتيفيت�شكي( على طلبة كلية اللغة والأدب البولندي 

بجامعة وار�شو، في 2005. 
حينما �شرعتُ بكتابة ال�شعر اأواخر ال�شتينيات تماما 
من القرن المن�شرم، حاولت ال�شيطرة قدر الم�شتطاع 
على الأوزان ال�شعرية المعهودة، وما يعتمل داخلها 
مرونة  على  تنطوي  ك��ان��ت  اإذا  وم��ا  اإي��ق��اع��ات  م��ن 
تع�شيقة  خ��لال  من  ول��و  اأخ��رى  اإيقاعات  توليد  في 
اإلى  ممكن  ذل��ك  اأن  فلاحظت  م��ا.  وزن��ي��ة  وتركيبة 
حدود معينة وبعدها ي�شيق النَفَ�ص. اأخذت اأبحث- 
داخل  �شعرية  اإي��ق��اع��ات  ع��ن  اأول-  الأوزان  خ��ارج 
م�شاحة ال�شعر ذاته ف�شعرت بعد �شنوات بعدم كفاية 
مثل هذا الف�شاء للتنف�ص بطلاقة. فما الذي ح�شل؟ 

ال�شبعينيات،  منت�شف  الأولى  الخ��ط��وة  ج���اءت 
»ذات  عليها  يطلق  ما  اأو  العمودية  الق�شيدة  بهجر 
تعبر  باأنها  لدي  قناعة  تولد  بعد  نهائيا،  ال�شطرين« 
البعيد  للما�شي  تُمتّ  و�شيغ  واإيقاعات  اأ�شكال  عن 
اإيقاعات  وراءه��ا  اأن  بعد  فيما  لحظتُ  �شواه.  قبل 
للبحث عما  قادني  الذي  الأمر  الحياة وما وراءه��ا، 
ق�شائد  مم��ار���ش��ةُ  القطيعة،  ه��ذه  راف��ق��تْ  وراءه����ا، 
ال�شحف  في  حينها  ن�شرت  »التفعيلة«  على  تعتمد 
والمجلات العراقية والعربية. قمتُ في مرحلة تالية 
النثر:  عنا�شر  من  بال�شتفادة  �شعرالتفعيلة  �شمن 
دائما  كنتُ  مثلا(،  النثر  و�شكل  وال�شرد  )كالو�شف 
المعنى،  ال�شكل-  ق�شايا  على  نف�شه،  بالقدر  ا�شتغل، 
والإيقاع: ب�شوره المختلفة، تلك التي يمكن التقاطها 
والأخرى الع�شيرة على الر�شد: اإيقاع داخلي واآخر 
خارجي وما بينهما وحولهما وخارجهما، اإيقاع ذو 
واأحيانا  الكلمات  تناق�ص  اأو  وتفاعل  بتناغم  �شلة 
الم��ع��اني، واإي���ق���اع ل��ه �شلة ب�����ش��وؤون ب��لاغ��ي��ة- من 
علاقة  له  واآخر  �شابه،  وما  والطباق  الجنا�ص  قبيل 
بالمعنى وانعكا�ص الحياة اليومية على العمل الأدبي 
بحركة  ب��اآخ��ر  اأو  ب�شكل  مرتبط  وه��و  والإب��داع��ي 
الكلي  بال�شكل  وثيقة  �شلة  ذو  اآخر  وثمة  الوجود، 
اأو الجزئي للق�شيدة. للمفاجاأة في الق�شيدة اإيقاعها 
حينما  الرمل  اإيقاع  الإيقاعات  اأجمل  بين  من  كذلك. 
ثمة  لحظت  ب��ه!  تع�شف  اأو  ب��ت��وؤدة  ال��ري��احُ  ت�شفّهُ 
اإيقاعات متكررة)بع�شها تر�شّخ زمنيا بفعل تكراره 

كتنويع  تبدو  ت�شاحبها،  واأخرى  وحياتيا(  �شعريا 
ل�شتقلالية  ت�شعى  الح���ال  واق���ع  في  لكنها  عليها، 
المح�شلة  في  يفر�شها  اإيقاعية  كلية  �شمن  ذات��ي��ة 
النهائية الجو العام للق�شيدة. ثمة اإيقاع مف�شلي في 
ال�شعرية،  الذات  اأو  فْ�صِ  النَّ باإيقاع  يتمثل  كينونته 
لكلّ �شاعر )حقيقي( اإيقاعه الخا�ص- نَفَ�شُه المنبعث 
في  الق�شيدة.  على  اإيجابا  اأو  �شلبا  ينعك�ص  ال��ذي 
وعرب  عراقيين  ل�شعراء  تجارب  هناك  الحال  واقع 
�شعتْ اإلى ك�شر اإيقاعية الق�شيدة العمودية من جهة 
ونمطية ق�شيدة التفعيلة من جهة ثانية، امتزج فيها 
النثر بال�شعر)بما في ذلك عن�شرا التوثيق والخبر(، 

فخ�شرَ ال�شكلان معا في اأغلب الأحيان! 
يدركه  وممار�شته،  ال�شعر  بجوهر  يتعلق  �شرّ  ثمة 
ويُعيرونه  ال�شعراء)الحقيقيين(  م��ن  الم��ج��رب��ون 
ال�شعر  �شعيد  على  يتمثل،  ���ش��واه��م،  دون  اأهمية 
ب�شيادة ما هو �شعري على �شواه، واأية تع�شيقة معه 
ل  الن�ص،  �شيّد  هو  يبقى  واأن  لبد  الق�شيدة  �شمن 

ال�شيف النثري! 
التذكير  ينبغي  الأم���ر،  تو�شيح  في  ال��دخ��ول  قبل 
وبالتالي  عربيا  ال�شعرية  الأ���ش��ك��ال  ب��ين  بالتمايز 
وفي  الثمانينيات  منذ  عنها.  المعبرة  الم�شطلحات 
الداعين  اأحدَ  كنت  و�شفاها،  كتابة  منا�شبة  من  اأكثر 
ومنه  بالم�شطلح  الخا�شة  الأوراق  خلط  ع��دم  اإلى 
العمودية«  »ال��ق�����ش��ي��دة  ف��ه��ن��اك  وع��ل��ي��ه  ال�����ش��ع��ري. 
و«ق�شيدة  الحرة«  و«الق�شيدة  التفعيلة«  و«ق�شيدة 

النثر«. ق�شيدة التفعيلة تعتمد على ما يمكن ت�شميته 
ال�شعري  وال��ب��ح��ر  ال�شافية.  ال�شعرية  بالبحور 
ال�شافي هو الذي يرتكز على تفعيلة واحدة )فعولن 
الحال  هو  كما  فاعلاتن،  اأو  م�شتفعلن  اأو  فاعلن  اأو 
فعولن  ف��ع��ول��ن  م��ث��لا:  الم��ت��ق��ارب،  للبحر  بالن�شبة 
فعولن فعولن/فعولن فعولن فعولن فعولن( تتكرر 
غير  البحورالعربية  لها.  الق�شيدة  حاجة  ح�شب 
تفعيلتان  التفعيلة-  تنوع  من  عادة  تتاألف  ال�شافية 
تتكرران عادة ح�شب طول البحر ال�شعري) مثلا في 
مفاعيلن/  فعولن  مفاعيلن  فعولن  الطويل:  البحر 
جرت  ال��ت��ي   – مفاعيلن  ف��ع��ول��ن  مفاعيلن  ف��ع��ول��ن 
عن  النظر  بغ�ص  مثلا(،  القي�ص  ام��رئ  معلقة  وفقه 
تغييرات  من  فيها  يح�شل  وما  البحور  مج��زوءات 
والنثر  الحر  ال�شعر  ق�شيدتا  اأم��ا  وزحافات.  وعلل 
المعهودة،  ال�شعرية  الأوزان  ع��ل��ى  ت��ع��ت��م��دان  ف��لا 
�شكلا  التفعيلة  ق�شيدة  من  تقترب  الأولى  اأن  �شوى 
واإيقاعا، بينما تناأى الأخيرة عنهما �شكلا ومنهجا. 
اأخرى  قوية  و�شيجة  ثمة  الحر  ال�شعر  ق�شيدة  في 
هو  ما  �شيادة  وهي  األ  التفعيلة،  بق�شيدة  تربطها 
الناجحة  الن�شو�ص  في  النثري-  على  فيها  �شعري 

بالطبع. 
مثلما للنثر اإيقاعه لل�شعر كذلك، وعلى هذا الأ�شا�ص 
فالح�شان يبدو لي يمثل حيوية ال�شعر، بينما البعير 
اأي  باأهمية  التخريج  لهذا  ولعلاقة  نثريته!  يمثل 
منهما  فلكل  والنثرية،  ال�شعرية  الحيوانية:  منهما 

ال�شاعر  يقل  الم��ج��ي��د)األْم  و�شجله  الخ��ا���ص  اإيقاعه 
اأجندل يحملنَ  للجمالِ م�شيها وئيدا/  ما  الجاهلي: 
ال�شكل  في  واقت�شاد  �شعرية  كثافة  ح��دي��دا(-  اأم 

والللغة. 
لعل اأهم واأخطر �شروط الق�شيدة الناجحة �شيادة ما 
هو �شعري فيها على النثري. ل اأرمي هنا، بطبيعة 
ال�شعر  اأو  التفعيلة  ق�شيدة  عن  التخلي  اإلى  الحال، 
اإنما  كذلك،  اأمار�شها  التي  النثر  ق�شيدة  اأو  الح��ر 
هو  ما  ت�شييد  فكرة  اإلى  وال��دع��وة  التنبيه  غر�شي 
الق�شيدة،  كتابة  اأث��ن��اء  ن��ثري  ه��و  م��ا  على  �شعري 
البحث عن  ب��ين  ف��رق كبير  ه��ن��اك  اأخ����رى،  ب��ع��ب��ارة 
ال�شعري في النثر وبين البحث عن النثر في ال�شعر، 
بين توظيف النثر: بع�ص اأدواته واأ�شكاله واأ�شاليبه 
وتحديث  وت��ط��وي��ر  لتنويع  ال�شعر  نمطية  لك�شر 
الخطاب ال�شعري. اأنا اأدعو وبو�شح تام اإلى النمط 
الثاني الرامي اإلى تحرر وتحديث الق�شيدة بما في 
ذلك ال�شتفادة من النثر، لذا جاءت تجربتي اللاحقة 
تعدد  تعتمد  توليفة  عبر  بالنثري  ال�شعري  بخلط 
الإيقاعات)ل نق�شد الوزن والتقفية بال�شرورة( بما 
بغ�ص  التفعيلات،  التفعيلة-  من  ال�شتفادة  ذلك  في 
النظر عن �شفائها اأو عدم �شفائها، وال�شعي للحفاظ 
�شمن  ال�شعر،  جوهر  على  ال�شعري،  النّفَ�صِ  على 
لفظية  لإي��ق��اع��ات  انبثاقا  فلاحظت  ال�شعر،  �شياق 
ناطقة  الح��رك��ة  فيها  وجمالية،  �شكلية  ومعنوية، 
قيامة  لخدمة  اأوتت�شادم  تاأتلف  هام�ص،  وال�شكون 

الفقري:  عمودها  ال�شعري  الإي��ق��اع  يكون  ق�شيدة 
وبالإيقاع  واللاتفعيلة،  بالتفعيلة  م�شنودة  ق�شيدة 
ال�شعري بلا تفعيلة، حيث ي�شود ما هو �شعري على 
خيط  اإ�شافة  ب��دون  ناجحة  ق�شيدة  ل  اللا�شعري. 
ال�شكل  ق�شيدة  داخلها.  المعنوي  الفكري-  الإيقاع 
المح�ص تولد ميتة �شاأنها �شاأن الق�شيدة التي يهيمن 
عليها مطلق الفكر، وم�شيرها كذلك مثل تلك النماذج 
من«ق�شيدة النثر« العربية التي يندحر فيها ال�شعري 
بانفتاحه  ال�شعر  عزلة  لفك  اأ�شعى  النثري.  ل�شالح 
على روافد اأخرى، باإ�شافة »وتر �شاد�ص له« اأو اأكثر، 
ال�شكل  نق�شد  ل  ك�شعر،  هويته  على  المحافظة  مع 
الأ�شكال  من  اأرح��ب  ن�ص  لكتابة  ال�شعي  اإنم��ا  هنا، 
بت�شوري،  النثر.  من  واأم�شى  المطروحة  ال�شعرية 
ي�شكل الإيقاع جوهر ال�شعر. للاإيقاع اأوجه مختلفة 
العمودية  الق�شيدة  عن  تخلينا  كنا  واإذا  ومتنوعة، 
ومار�شنا ق�شيدة التفعيلة وال�شعر الحر، فلي�ص من 
ال�شروري اأن نتخلى عن تجربة الإيقاع المح�شو�شة 
والألوان  الأ�شكال  تلك  في  وعمقا  اأفقيا  اأوالكامنة 
ال�شعري  الن�ص  داخ���ل  يتولد  الإي��ق��اع  ال�شعرية. 

وللواقع وحركة الوجود اأثر في انبثاقه.
اإذا كانت الفكرة غام�شة اأرجو قراءة معظم ق�شائد 
»�شفر العماء« لتت�شح، خ�شو�شا تلك الق�شائد التي 

قد تبدو للوهلة الأولى اأنها نثرية مح�شة.
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جلّون،  ب��ن  ال��ط��اه��ر  الم��غ��رب��ي  ال��روائ��ي  يمتحن 
الم��ن��ت��ظ��ر ترجمته  ل��ه م��ن  اأدب����ي  اآخ����ر ع��م��ل  في 
في  النا�ص  ل��دى  الرغبة  مقدار  النكليزية،  اإلى 
في  جديدة  حياةً  ي��ب��داأوا  اأن  اأج��ل  من  الت�شحية 
بعيداً  بالتحليق  المقترنة  وال��ع��واق��ب  اأوروب����ا، 

لتنفيذ ذلك.
وال�شيد بن جلّون لي�ص غريباً على هذه الق�شايا، 
وقد غادرهو نف�شه المغرب في عام 1971 ليدر�ص 
في باري�ص، وفاز، فيما بعد و�شمن ن�شاطه الأدبي 
الجوائز  من  بالعديد  الحين،  ذلك  منذ  المتوا�شل 
الأدبية، بما في ذلك بري غونكور في عام 1987، 

وهي الجائزة التي يقوم بالتحكيم فيها الآن.  
 ،)Leaving Tangier وفي )مغادرة طنجة
يعتمد الموؤلف على بحوثه كباحث في علم النف�ص 
ب���رواي���ة �شابقة،  ل��ه  اأوح����ت  ال��ت��ي  الج��ت��م��اع��ي 
)Solitaire(، كطريقة ل�شتك�شاف الختلالت 
تن�شاأ  التي  وال�شايكولوجية  الجن�شية  الوظيفية 

كنتيجة للهجرة. فاأزَل، وهو �شاب متعلم وطبيعي 
جن�شياً من طنجة، غير قادر على الح�شول على 
من  ال��ه��رب  في  رغ��ب��ت��ه  عليه  وت�����ش��ت��ح��وذ  �شغل 

المغرب.
محدقاً  )ه��اه��ا(،  مقهى  في  اأم�شية  ك��ل  فيق�شي 
ب�شوقٍ في الأنوار المتلاألئة على الخط ال�شاحلي 
يقابل  وحين  فقط،  ميلًا   20 بعد  على  الأ�شباني 
ينتهز  اأ�شباني ثري،  لوطي  لوبيث، وهو  ميغيل 
ليُ�شبح  وراءه  وب��ل��ده  عائلته  وي��ترك  الفر�شة 
عا�شق ميغيل في بر�شلونة، وعلى كل حال، فاإنه 
ي�شتخف بالمدى الذي �شي�شل اإليه هذا القرار في 

تدمير طبيعته الجن�شية واإح�شا�شه بذاته.
جلّون  بن  ال�شيد  يحوك  ق�شيراً  ف�شلًا   40 وفي 
�شخ�شياته  يتتبَّع  وهو  والخ�شارة  المنفى  ن�شيج 

عبر حلم وواقع مغادرة طنجة.
ب حمولت الزورق  Al Afia يهرِّ فنجد العفية 
الم�شيق،  عَ���بر  ال�شرعيين  غ��ير  الم��ه��اج��ري��ن  م��ن 
تنتهي  م��ا  غالباً  مغامرةٍ  م��ن  حياء  ب��لا  متربَّحاً 
كنزة،  اأزَل،  اأخت  تقترن  و  الغَرَق.  اأو  بالعتقال 
عمل  على  تح�شل  و  م�شلحة  زواج  في  بميغيل 
باأن  حلمها  لكن  اأ�شبانيا،  في  ب��الإق��ام��ة  اإذن  و 
طنجة،  في  وهناك  يتبخر،  الحقيقي  الحب  تجد 
ال�شخ�شية الموؤثرة جداً  مليكة، وهي فتاة تخيّلية، 

تموت قبل اأن يتحقق اأيٌّ من اأحلامها. 
هذا  في  ال��وج��ود  الكلية  الخفيّة  ال�شخ�شية  اإن 
بن  ال�شيد  يُظهر  حين  نف�شه،  المغرب  هي  الن�ص 

اإلى   « بلدك  تترك  اأن   « �شعوبة  بو�شوح  جلّون 
في  ي��ح��دث  الحبكة  معظم  اإن  وم��ع  ح��ق��اً.  الأب���د 
اأفكار ال�شخ�شيات تعود با�شتمرار  اأ�شبانيا، فاإن 
اإلى المغرب، البلد الذي يبقى »الأعز والأعظم« من 

بين جميع تلهفاتهم اليومية. 
ومن هنا يمكننا القول اإن )مغادرة طنجة( نظرة 

في  تكمن  التي  الق�شايا  اإلى  تتراجع  ل  �شجاعة 
والخيارات   �� اأفريقيا  �شمال  من  الهجرة  اأ�شا�ص 
الأ���ش��ول  ب��ين  ال��ن��ا���ص  ي��ت��خ��ذه��ا  ال��ت��ي  ال�شعبة 

والأجنحة التي يحلّقون بها بعيداً.

 The Economist / عن                       

عبارات الأ�شف تت�شدر الكلمات طالما اأردت الكتابة عن الواقع 
الثقافي في مدينة العمارة ، فللمرة الثالثة على التوالي نخفق 

في اإقناع اأ�شحاب القرار بان حا�شنة الثقافة والفنون والإبداع 
لبد من اأن تنه�ص من جديد وللمرة الثالثة نقوم بتحريك ال�شاكن 

ول اذنا واعية تعيها.. ولمرات اأكدنا اإن اليد الواحدة ل ت�شفق.. 
البداية كانت مع موؤتمر اإعلامي حظي بقبول جماهيري ونخبوي 

في اآن واحد وح�شره الم�شوؤول من دون اأن يعزز ا�شتمرار ما 
بداأناه، ولم نياأ�ص وقلنا ع�شى اأن يكون المانع خيرا  وخلال جل�شة 

من جل�شات الأحبة قررنا اأن نعقد ملتقى للمبدعين ا�شمه فيني�شيا 
العراق للاإبداع وح�شر الم�شوؤول هذه المرة واأكد اأن ملتقانا ابهره 

و�شيكتب اإلى الجهات العليا بان هكذا فعاليات يجب اأن تلقى 
رعاية ر�شمية من اجل �شمان ا�شتمراريتها ومن اجل اإبراز وجه 
المدينة الحقيقي، وغادر الم�شوؤول بعد تناوله المرطبات مبا�شرة.. 

وكدنا نغادر لول الطائر المهاجر الذي بعث فينا الأمل من جديد 
�شديقنا عبد الخالق كيطان الذي عاد اإلى حبيبته العمارة وقرر 

اأن يعمل منذ اأن وطاأت قدماه اأر�ص الأحلام، والفكرة القادمة 
يجب اأن تكون ان�شج واكبر من �شابقاتها علنا نلفت عناية الجهات 

الر�شمية وتحذو حذونا اأو تمد يدها للتن�شيق معنا مادام عملنا 
خال�شاً للعمارة وبلا منافع، فكان عرو�ص الجنوب المهرجان 

والعر�ص الكبير الذي احت�شنته المدينة التي طال حزنها، عرو�ص 
الجنوب الذي الب�ص العمارة حلة جديدة، العمارة التي تخلت 
عن ثوبها الأ�شود لليلتين اأ�شبه بالحلم، الكل �شارك والكل فرح 

والكل اأزاح عن قلبه اأ�شياء ثقالً قد تقال وقد ل تقال، ولم يقت�شر 
العر�ص على اأبناء مي�شان فقد وفد الأحبة من كل مكان واطلعوا 
على منجزنا الثقافي والفني.. مي�شان ياربابة الق�شب لل�شاعر 

الكبير نعمة مطر العلاف، ومتحف الفنون الت�شكيلية للاأ�شاتذة 
عبد اللطيف ما�شي وعبد الباقي الرم�شان وكاظم جبر العبودي 

وها�شم عبد الله، وال�شينما )الوليد البكر( وباقة من الأفلام 
الوثائقية والت�شجيلية التي نالت اأعلى درجات الإعجاب، ال�شورة 
الفوتوغرافية كانت حا�شرة اأي�شا من خلال لقطات نادرة للاهوار 

في خم�شينيات القرن الما�شي، وقلنا في كلمة لنا ولكي يعود 
محمل عرو�ص الجنوب كما كان زاهيا ومعطرا برائحة الوطن لبد 
لنا من اإعادة النظر ولبد من مراجعة �شريعة لترتيب اأوراق ملف 

الثقافة في مي�شان وهذا لن يتم ما لم تت�شافر الجهود الر�شمية 
وغير الر�شمية فاإلى متى نعقد المهرجانات ونقيم الملتقيات والى 

متى نحن المبادرون وهم المتفرجون، ح�شر الم�شوؤول وتفاعل 
جدا مع ما راأى، مجموعة ل تتجاوز اأ�شابع اليد قدمت تظاهرة 
فنية ثقافية ت�شتحق التقدير كله عملت بنكران ذات واأنفقت من 
مالها الخا�ص كي تعيد للمدينة بريقها الم�شلوب وتبعث ر�شالة 

للجميع اأن العمارة �شتنه�ص باأبنائها المخل�شين، �شفق الم�شوؤول 
)ب�شعوبة( لعملنا وغادر كما في المرتين ال�شابقتين من دون اأن 

يهم�ص ببنت �شفة، وهنا اأقف محاججا لكل من قال اأن الثالثة ثابتة 
فهذا مهرجان عرو�ص الجنوب كان المحاولة الثالثة التي �شاعت 

اأدراج الرياح.
اإنا اجزم باأن كل ما ذكرناه لم يفت الم�شوؤول ولم يكن غائبا عنه 

فهو يعلم علم اليقين اأن مدينة بلا ثقافة وفن واإبداع مدينة ميتة 
لكنه يغ�ص الطرف عن ذلك ول ندري لماذا، ولأطرح �شوؤالً اأدعي 

فيه اأن الم�شوؤول ل يعرف اإجابته فهل يعرف اأن الن�شاطات الأدبية 
والثقافية تخلق حالة من ال�شتقرار الأمني وتدفع المدن اإلى 

الم�شي قدما بعملية البناء والعمار.
هذه ر�شالة من مبدعي مدينة العمارة وهم يح�شرون لفعالية 

ثقافية فنية رابعة.

ت������������أم�����������ات ف���������������ي ال���������ش����ع����ر
هــــــــاتــــــــف جـــــنـــــابـــــي

1/ اآيار
مو�سيقا �سوداء

�لأيادي �لتي تلعبُ على �أوتار قيثارتنا
�شود�ء مثل ليل �شو�رعنا

�لأيادي �لتي ي�شعب �إيقافها
عزفت �ألحاناً غريبة على �ألحان حزننا �لقديم

لطّخته بدمٍ كثير
ومرّغته بوحلٍ فا�شد
�أهانت حزننا ومزّقتهُ

�لأيادي �لتي تعزف علينا
ل ح�شر لأ�شابعها

ول �شكل لأظافرها �لطويلة
جرحت جلدَنا

مثلما جرحت �أرو�حَنا
نه�شت عظامَنا

مثلما د�شّت �ل�شمّ في �أعماقنا
جعلتنا نهجر �لمدن �لأيادي �لتي عزفت على طبولنا 

�قتلعت بيوتنا �لأيادي �لتي عزفت على ناياتنا 
ثقّبت قلوبنا �لأيادي �لتي عزفت على كمنجاتنا 

مزّقت تاريخنا �لأيادي �لتي عزفت على �شنوجنا 
�لأيادي �لتي عزفت هذه �لمو�شيقا
خرجت من بطون �أر�ض �ل�شو�د

ولدغتنا.

2/ اآيار
�سرختنا اأبدية

�شرختُنا �أبديةٌ
غربتُنا �أبديةٌ

وجر�حنا ل تندمل
في هذ� �لوطن �لعليل

نا عندما تكبر �أ�شنانه كنّا نعلِّمهُ �أن ل يع�شّ
لكنه يمزقنا حالما تن�شقُّ لثّتهُ

نعلِّمه �أن ل يدّببَ هو�ءَه في رئاتنا
في�شبح �أمل�ضَ من �شكيٍن
لكنه، بغتةً، ينق�ضّ علينا

ن�شير �إلى نو�فذِهِ �لو��شعة �لمطلّةِ على �لأبدية
لكنّهُ يدفعنا �إلى �شجونهِ �ل�شحيقة.

*****           

�أحياناً، في �لأيام �لمعطّرة بال�شحك، نقفزُ 
في �لحانات

لكننا �شرعان ما نذبل على �لكر��شي 
وتكومنا �لأحز�ن

جمالنا مرتفعٌ لكنّ �لوطنَ منحدرٌ جدً�
ول �شبيل �إلى تفادي �لهاوية.

*****        
�لأ�شدُ يظهر فيه قوياً ول يموت ب�شهولةٍ

و�لثير�ن �لم�شلحة تخور فيه
مثل �أطباقٍ طائرة

مزيجٌ من �لخمر و�للبن لفمكَ �أيها �ل�شعيف
مزيجٌ من �لدخان �للذيذ

�شديقي �أيها �لقابع في ز�وية �لبيت
متلذذً� ب�شولجانك �لمخبّاأ تحت �لأحذية

تركنا لهم �ل�شو�رع، عن ر�شا،
و�خترنا عزلةً في �لكري�شتال

مزيجٌ من �لنور و�لع�شل لكَ �أيها �لأعزل
�شديقي �لذي يكرهُ لغة �لدم

�أما �لبلادُ
فكلّها محتفلةٌ بثير�نها �لم�شلحة

وبالموت
ول تعرف �لنومَ في �لليل وفي �لنهار.

3/ اآيار
اأيها العابر في التيه

�أيها �لعابر في �لتيه..
�أجبني

منذ �شهور و�أنت �شامت
هل تحولت �إلى طير؟.. ول �أدري

هل تحولت �إلى �شجرة؟.. ول �أدري
هل تحولت �إلى �شاهدة قبر؟

تحول �لوطن، بعدك، �إلى منفى

*****
�أيها �لما�شي نحو �لظلام

�أوقدتُ خلفكَ �ل�شموع ولم تجبني
�أوقدتُ �لنارَ فلم تلتفت

وهياأتُ لك قم�شانَك �لجميلة
هياأت حقيبتك

ولـمّعت مفتاح �شيارتكَ من �ل�شد�أ
لكنك لم تلتفت

*****
�لأعر�ب �لذين خطفوك

لي�شو� قومي.

ل �أنتمي لهذه �ل�شلالة من �لقبح
ل �أنتمي لهذه �لغيوم �ل�شود�ء

وطني هو �لإن�شان �لذي يحبني
�أما �لذي يكرهني فهو �لبلاد �لغريبة.

4/ اآيار
ماذا اأفعل بفمي العاطل

ف�شولٌ �أ�شيرةٌ تمرُّ
و�أعيادٌ غائمةٌ تاأتي  

ول �شيء..
كظلام مقنّع

ل فائدة من �لعظام �لمخباأة في بطوننا
لن تلد �لليالي �شوى �لظلام

ما حد� بخر�فتي
�شفينتها معطّلةٌ في عقلي

وذئابها طليقةٌ في �لطرقات
�أنتحبُ مثل غز�لةٍ على وليدها

و�أ�شعُ فاأ�شي في حز�مي و�أخرج
لكنّ فاأ�شي يتحول �إلى ماءٍ عندما �أ�شهرهُ

ل فائدة ترجى مني
في ح�شن نجمتي نمتُ

وعلى ذر�عها كتبتُ �أغنياتي

لم يقب�ض عليّ �لنهار ول �لليل
كنتُ طليقاً في �أ�شاورها

ومع�شوباً في عينيها
جرّبتُ �أن �أتعطّر فت�شاعد دخاني

جرّبتُ �أن �أ�شع �إكليلًا فتد�عيت
يطوفون بي حول �لحانات فلا �أ�شحو

ويرمون بي في �لأنهار فلا �أعوم
ماذ� �أفعلُ باأيامي �لمهزومةِ

وبفمي �لعاطل؟
ماذ� �أفعلُ باأعيادي �لنائمةِ في �شريري؟

ماذ� �أفعلُ بهذ� �لنهر �لمندر�ض؟
ولماذ� ل �أ�شع مر�كبي في �ل�شحر�ء

لكي �أتذكر �أن كلّ �شيء ذ�هبٌ �إلى خر�ب؟

5/ اآيار
            اأمرا�ضٌ غام�سة

لم تكوني معي
تركتِ �لمر�كبَ خاليةً من �لنذور

في �لوم�شات �لخفيّة على ركبتيكِ
وفي �لموج �لأكثر عتمة

تتد�فع �لأغاني نحو غ�شون �لندى
لماذ� ت�شربت كنوزنا بين فكوك �لتما�شيح؟

لماذ� تعفّنت �أرو�حنا في �لهياج؟
لماذ� دخلت �ل�شحر�ءُ  بيوتنا؟

لمحتكَ، مثل خاتم �لعنب، و�أنت تدخلُ حانةً
لكني لمحتكَ و�أنت مقتولٌ �أي�شاً

رُقيتكَ على رقبتكَ
وعرجون لذّ�تكَ مثقوبٌ

ق�شت علينا �أمر��ضٌ غام�شةٌ
�أخرجنا �لمعادنَ �لياب�شة من عظامنا

وخرجنا نتر�شدُ �شيفاً هارباً في �لبر�ري
غبارُ �لف�شةِ �لزرقاءُ  �شهيٌ

غط�ض �لنهار في رغو�تهِ
وتبدلت حد�ئقنا

لم تعد فينا �شوى تلك �لطرو�ض
�لتي نعلقها على بو�بات �لمدن �لم�شتباحة

�أ�شر�ر �لمتاهات تحت �أقد�منا
و�أرو�حنا تلهج بمد�ئح �لن�شور

لكننا �ليوم نتفقد خيباتنا
على �أعمدة �لكهرباء

وعلى قباب �لأ�شرحة
وفي غروب �لأنهار

�شعد �لأنين من عظامنا
ومن روؤو�شنا �ل�شود

وحناجرنا تحولت �إلى طين
و�شوتنا �إلى مياه خابطة.

العم�رة والم�ش�ؤول والثق�فة؟

ــــــة نـــظـــر ــــــه وج

الخ���������������������روج م�����������ن ج����ه����ن����معبد النا�سر عبد الاأمير
ــــعــــراقــــيــــة ــــة ال ــــن ــــس ــــ� احــــــــــــزان ال

خزعل الماجدي

بن جلّ�ن.. في  مغ�درة طنجة  بين اإحب�ط�ت البق�ء و ع�اقب الهجرة  
ترجمة واإعداد / عادل العامل


