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بجدران  ابتدات  الالم،  مع  طويلة  رحلة  بعد 
العر�ض  و�صالات  المتاحف  وقاعات  الكهوف 
موتها،  الفنية  اللوحة  تعلن  الق�صور  وجدران 

بعد ان غادرها الجمال الى غير رجعة.
الفنانون  هم  بموتها  المفجوعين  اول  ولعل 
ان  بعد  بادواتهم  �صيلقون  الذين  الت�صكيليون 
انهكتها الرحلة الطويلة واتعبها عناء تعابيرهم 

و�صراعاتهم.
ولعل خا�صة م�صيعيها هم النقاد الذين ما انفكوا 
وتارة  مادحين  مرة  �صتى  بمناهج  ي�صتنطقونها 

مقومين واخرى قادحين.
ولعل كل الحا�صرين في مرا�صم دفنها، جمهورها 
ال�صئيل الذي ما فتئ يجول بين �صالات العر�ض 
بائعين  وتارة  مقتنين  مرة  بيعها  ومزادات 
كما  موتها  اللوحة  مزورين.واعلنت  واخرى 
نزقه  قبل  من  والفنون  العلوم  من  كثير  اعلن 

الاخير.
الجمال  برموز  المزهوة  هذه،  الح�صارة  �صاهد 
الهرم  بها  اقترن  التعبير  بدلالات  والمتخمة 
عن  معبرا  دينيا  رمزا  بدات  مذ  بعيد،  زمن  من 
رداء  تحت  انطوت  ثم  والمعتقدات،  الطقو�ض 
الفل�صفة عندما كان �صمو المو�صوع في الح�صارة 
الفكر،  تعبيرا عن امجاد و�صلتها في  الاغريقية 
ثم بلغت امجادها في ع�صر النه�صة منذ دافن�صي 
مراحل  اهم  و�صلت  ثم  ورافائيل،  وانجلو 
ايدي  على  ع�صر  التا�صع  القرن  في  تحولاتها 

�صيزان ومانيه ومونيه وفان كوخ واخرين.
تنقلت في م�صيرة عنائها الطويل بين الكلا�صيكية 
والواقعية والانطباعية وال�صريالية والتجريدية 
قديمها  بعدها،  وما  والحداثة  والتعبيرية 
الر�صامين  من  اجيال  ي�صحبها  وكان  وجديدها، 
كثيرة  مجتمعات  في  نف�صها  مقحمة  والنحاتين 
وحدها  تعي�صا.  فيها  الفنان  كان  اف�صلها  لعل 
تتفر�صها  الواعية  المثقفة  ال�صفوة  عيون  كانت 

وتتملى جمالها وتدرك فحواها.
كانت  اللوحات  من  العديد  ان  من  الرغم  على   
موا�صيعها تت�صمن م�صاهد قتال وعنف وت�صور 
ابطالا الا انها لم تدخل مو�صوع ال�صراع الا بعد 
الثورة ال�صناعية، اذ لم يعد مفهومها يعني ذلك 
الن�صق القديم الذي ين�صجم مع الق�صور والملوك 
والاباطرة، لان الثورة ال�صناعية رغم عظم تبادل 
تاثيرها في تطور الفكر والان�صان والانتاج، الا 
لفكرة  ا�صا�صيا  �صببا  الوقت  ذات  في  كانت  انها 

الا�صتعمار والا�صطهاد و�صيوع القهر والا�صتعباد 
والكراهية، عندما احتاجت الدول ال�صناعية الى 
موارد وايد عاملة خارج حدودها بعد ان عجزت 
كل مواردها عن تلبية الثورة الجديدة، ولم يكن 
الا  الجديدة  الموارد  على  للح�صول  و�صيلة  من 

ال�صطو وال�صرقة وا�صتعباد ال�صعوب.
الرغيف  ذلك  ان  فجاأة،  الان�صان  الفنان  وجد 
الذي يتناوله ا�صحى مغم�صا بذل القهر والهوان 
والزهور  الطبيعة  ملامح  وان  والعبودية، 
ومفاتنها كرموز في اللوحة الفنية لم تعد قادرة 

على تطهير ذلك الرغيف. 
ال�صراع  ذلك  على  �صاهد  الى  اللوحة  تحولت 
والج�صع،  الا�صتغلال  بين  والالم،  الق�صوة  بين 
الجمال  رموز  وتحولت  فنائه،  او  بقائه  بين 
يدعو  الذي  الجمال  ذلك  الى  الفرح  دلالات  من 
ا�صبحت  حتى  والبوؤ�ض،  والالم  الحزن  الى 
المعبرة  الرموز  اقتنا�ض  على  الفنان  امكانات 
مقيا�صا للتجربة الذاتية الخلاقة التي ت�صهد على 

امكانات مبدعها طيلة القرن الع�صرين.
اهدافا  الطويل  تاريخها  عبر  للوحة  ان  لا�صك 
اليه هو  ان ماخل�صت  الا  عديدة ووظائف �صتى 
ذلك ال�صحر الخلاب الذي ندعوه الجمال بانواعه 
والذي يا�صر القلوب ويفتن العقول ول�صد ما كنا 
بحاجة الى جرعات منه في كل حين لكي تكون 
متذوقو  عنها  بحث  ما  ول�صد  ممكنة،  الحياة 
الجمال ب�صغف كبير، بينما كانت في ذات الوقت 

لاتعني �صيئا للاغلبية ال�صاحقة من الب�صر.

ال�صيء  ذلك  الا  للحمال  تعني  اللوحة  تكن  فلم 
الذي يحمله، ومن اي الجهات يربطه، ولم تكن 
يثبتها  التي  الاخ�صاب  تلك  �صوى  للنجار  تعني 
بم�صامير من جهاتها الاربع، الا انها كانت تعني 
الحياتية  تجربته  يلخ�ض  مما  الكثير  للفنان 
والمعرفية وقدراته الخلاقة التي ت�صيف للحياة 

�صيئا جديداً.
نعم انها جرعة الجمال ذلك ال�صحر الخلاب الذي 
في  عنه  باحثين  طويله  لقرون  علينا  ا�صتولى 
تعد  لم  ولكنها  والمجتمعات.  الار�ض  بقاع  �صتى 

كذلك.
فقد هجر الجمال اللوحة  بعد ان غادر المتاحف 
المتاحف  يزور  باأحد  ن�صمع  نعد  ولم  والق�صور 
والمناخ  الحياة  تحولات  لان  القاعات  ويرتاد 
المتاحف  من  المهاجر  الجمال  ا�صتقبل  ال�صائد 
ا�صتقبله في الا�صواق وال�صوارع والمنازل، عندما 
غزت التكنولوجيا والخامات والمواد والادوات 

وال�صناعات كل زوايا حياتنا المعا�صرة. 
به  الخا�ض  الجمال  مزايا  منتج  لكل  فكان 
نوع جديد يبرز من  انه جمال من  وب�صروراته 

خلال الوظيفة والا�صتخدام والاداة والنفع. 
نعم انها جرعة الجمال التي تولد المتعة والتي لم 
او تمثال وانما  بلوحة  بال�صرورة مرتبطة  تعد 
�صيارة  او  موبايل  جهاز  من  منبعثة  تكون  قد 

حديثة او م�صاهدة فلم او �صراء حذاء جديد. 
الجديدة  والخامات  التكنولوجيا  تكن  ولم 
ال�صبب الوحيد في هذه التحولات وانما دخول 

الفكرية  والتيارات  النظرية  المناهج  من  العديد 
مهارات  تعني  تعد  لم  والتي  الفنية  اللوحة  مع 
ال�صنعة،  اتقان  عن  الناتجة  الحرفية  التفوق 
يخ�صع  فكريا  ب�صريا  ن�صا  ا�صبحت  وانما 
لم�صكلة التاريخ و�صعوبة التف�صير وهذا طبيعي 
لان اللوحة كانت تعي�ض المناخ الفكري الذي يمر 

عبر المجتمع في كل تحولاته. 
وهكذا ا�صبح من الماألوف ان نرى بقايا متف�صخة 
ن�صتقي  نفايات  مجموعة  او  عر�ض  قاعة  في 
الفنان  روؤية  تفر�صها  التي  الجمال  جرعة  منها 
الفنان ان يقنعنا  او م�صاحة لونية واحدة يريد 

باأنها العالم الكبير الذي لاحدود له.
ولم تكن ا�صكالية الح�صارة بين المنتج والم�صتهلك 
ببعيدة عن الفن فقد بقي الجمهور ولزمن طويل 
التلقي  نظرية  واجهت  ان  الى  للفن  م�صتهلكا 
عندما  كبيرة  بثورة  الفن  جمهور  والتاويل 
حولته الى م�صارك في انتاج اللوحة الفنية حتى 
عندما  كبيرة  الخيبة  فكانت  جمالها،  ي�صتوعب 
ا�صبحت اللوحة في واد وجمهورها في واد،فهل 
في  الح�صاري  دورها  اداء  عن  اللوحة  عجزت 
الزمن مقارنة بمفردات الح�صارة المختلفة،  هذا 
ودورها  مغزاها  ادراك  عن  الجمهور  تخلف  ام 

في الحياة؟
وجد  ان  الى  يوم  بعد  يوما  تزداد  الهوة  كانت 
من  عليه  يح�صل  الذي  الجمال  ان  الان�صان 
غير  لوحة  الف  من  خير  همبركر  �صاندويج 

مفهومة ولا تعني له �صيئاً. 
ال�صلة  وثيقة  اللوحة  كانت  مذكراتها  احدى  في 
بع�صر الرومان�صية والرخاء اذ كانت ت�صفي على 
الزمن �صورة مكتملة الابعاد وغادرتنا بعد  ذلك 
التمرد  الرومان�صي الى ع�صر  ان غادرنا الع�صر 

واهوال ال�صيا�صة والا�صطهاد.
وقبل ان تودعنا ا�صحت غير قادرة على  التعبير 
التكنولوجيا  �صمن  المختلفة  الحياة  حركة  عن 
للتامل  م�صاحة  لنا  تترك  تعد  لم  التي  ال�صريعة 
والتفكر والتدبر وكنت كاحد المفجوعين بموتها 
والغير ا�صف على رحيلها اطلب من اللوحة اكثر 
لااجد  عندما  بالخيبة  وا�صاب  لاجله  خلقت  مما 
ان العالم قد تغير بعد ان انجزتها. وكنت ا�صعر 
كما هو حال المبدعين ان تلك الولادة الع�صيرة لم 
تكن تعني احدا في الكون �صواي، وانها لي�صت 
ولد،  منذ  الان�صان  ذلك  ماأ�صاة  على  �صاهد  �صوى 
وتعبيراعن مرارة �صراع ازلي، لم ي�صاأ يترك له 

الا اليا�ض.
وهجرها  ال�صاهد  فمات  موتها  اللوحة  اعلنت 
القبح مقيا�ض الحقيقة حتى قيدت  الجمال فغدا 

الما�صاة �صد مجهول.

اإلهام ميرو الخا�س ينبثق من عاطفته 
العنيفة، وعالمه يتلخ�س في ف�ساء 

غير محدد ولا يغير من القواعد التي 
يقررها.

ترتقي حياة العديد من الفنانين اإلى 
اأ�ساطير تمجدها �سهادات المقربين منهم، 

غير اأن حياة )خوان ميرو( لم يحطها 
الغمو�س اأو تتفرد با�ستثناء ما.  

اأولئك الذين عرفوه يتفقون على ذلك، 
)جاكو�س دوبين( الذي يعتبر اأدق 

مترجم، ي�سف في بداية مقال مكر�س 
عنه "لي�س هناك اأعظم ت�ساد ممكن 

ت�سوره بين قوة التخيل ذي الحافز 
الانفعالي وبين المزاج ال�سر�س ذي الهياج 

المهذب المتقن لفن )ميرو( من جهة، 
وبين وجوده الخارجي و�سلوكه من جهة 

اأخرى.

كان ق�صيرا وخ�صنا ويتحدث بتروي القروي 
واأبدا لا يندفع اإلى الاأمام. في حياته كان ذلك 
والو�صوا�ض،  القلق  لت�صوير  بال�صمو،  الحالم 
نف�صه، المتعلق بوجوب امتلاكه التميز الخا�ض 
يعني  لا  الحداد." ذلك  وجده  ال�صائغ  بوالده 
بحياة  الخا�صة  الح��وادث  باأن  حال،  اأية  على 
تقود  لا  كونها  اأو  ما،  اأهمية  تمتلك  لا  الفنان 
وت�صكيلاته  المهني  لاإب��داع��ه  اأف�صل  فهم  اإلى 
وعندما   1893 عام  بر�صلونة  في  ولد  الفنية. 
في  درو�صا  اأخ��ذ  �صنوات،  �صبع  بعمر  اأ�صبح 
الر�صم تطورت اإلى عمل تخطيطات من الحياة 
مالوركا(  دي  و)بالما  )تاركوتا(  حول  الريفية 
وهو بعمر الثانية ع�صرة. م�صتمرا في متابعة 
اأن يحظى بفر�صة  درا�صاته التجارية من غير 
مدر�صة  في  طالبا  ي�صبح  حتى  فني  تطبيق 
احت�صنت  ال���ت���ي  )لال����ونج����ا(  في  )ال����ف����ن( 
يَدر�ض  وك��ان  �صنوات.  ع�صر  قبل  )بيكا�صو( 
والحرفي  اأورج��ي��ل(  )مور�صتو  الر�صام  فيها 
كبيرة  م�صاعدة  قدما  اللذان  با�صكو(  )جو�ض 
مراحل  في  يت�صح  عليه  تاأثيرهما  اأن  غير  له، 
 1910 ع��ام  للتوظف  ي�صطر  عندما  مبكرة. 
في  اول��ي��ف��رز(  )دولم���و  �صركة  في  مكتبةٍ  اأم���يَن 
التي  بنف�صه  لثقته  تعزيز  وفي  )بر�صلونة( 
فماذا يمكن  والديه الحقيقيين.  دور  تجاوزت 
الف�صل  م��ن  �صنتين  بعد  )م���يرو(  ل���  يحدث  اأن 
به  ت��وؤدي  اإن  ك��ادت  التي  والتعا�صة  والاإن��ك��ار 
ال�صحيح  من  �صارم؟  ع�صبي  ا�صتنزاف  اإلى 
تت�صمن ح�صة كبيرة  الفنية  اإن الحياة  القول 
تنتج عوامل  اأي�����ص��ا  اإن��ه��ا  غ��ير  الاإج���ه���اد  م��ن 
هذا  من  بالتخل�ض  له  ت�صمح  ظاهرة  عر�صية 
اع��ت��لال��ه من  ب��ال��ت��اأك��ي��د �صبب  ذل���ك  الاإج���ه���اد. 
معار�صة عائلته التي اأنهكته با�صتمرار وكانت 
عليها  ح�صلت  التي  عائلته  ملكية  )مونتروك( 
قبل وقت ق�صير والتي اأم�صى نقاهته فيها، قد 
اأ�صبحت الماأوى المحبب له وتقريبا، رمزا لفنه 
ولوجوده يوا�صل ا�صتعادته من عام اإلى عام. 
اأن تح����رره م��ن الال���ت���زام ال����ذي ي��ت��ن��اف��ى مع 
من  ر���ص��وم��ه  لعمل  ي��ق��وده  الفنية،  ترتيباته 

الح��ي��اة. غ��ير اأن���ه لا ي���زال اأخ����رقَ، ولا يمكن 
القول باأنه ي�صتظهر نوعية متميزة. اإن مدر�صة 
)فراني�صكو  ب����اإدارة  )بر�صلونة(  في  )ال��ف��ن( 
ك���الي( ح��ف��زت م��واه��ب��ه واأع��ط��ت��ه ���ص��م��وا في 
من  ع��الم��ا  الم��در���ص��ة  ه��ذه  ك��ان��ت  فقد  التفكير. 
الان�صقاقية  والح���رك���ات  الح��دي��ث��ة  الح���ي���اة 
المو�صيقية  ال���ت���لاوات  تعقد  الم��ف��ت��وح��ة،ح��ين 
و)ف���ان  )���ص��ي��زان(  ح���ول  ال��ن��ق��ا���ص��ات  وتنعقد 
ج����وخ( و)غ���وغ���ان( في غ�����ص��ون ذل����ك، ينال 
مع  التكعيبية،  ب��الاأع��م��ال  مبا�صرا  احتكاكا 
ور�صامي  )م��ات��ي�����ض(  اإلى  م��ب��دئ��ي��ا  انج���ذاب���ه 
عام  الظهور  موا�صلا  )الوح�صية(،  الح��رك��ة 
1912 في )غاليري دولمو(. اإن التاأثير القوي 
ر�صوماته.  في  لاحقا  انعك�ض  قد  ه��وؤلاء  لكل 
اأك��م��ل )م����يرو( اأولى تج��ارب��ه واج���دا  ه��ك��ذا 
ومطورا  م�صادره  مكت�صفا  بو�صوح،  تاأثراته 
اإلى  تفتقر  لا  )بر�صلونة(  ف�  الفكري.  ن�صوجه 
مواظبا  كان  تطبيقاته.  ولاإكمال  لنمو  عوامل 
ما تعلمه  نف�صه تخطئ  وعاملا بجد، ولم يدع 
و�صاهده مبا�صرة، فلم يكن فنانا مقلدا فح�صب، 
الخا�صة  حزمته  لزيادة  فر�صة  اأية  يترك  ولم 
اأكثر  ولقاءاته  �صداقاته  لت�صبح  الاأفكار.  من 
دواما واأهمية. في عام 1915، حينما كان مع 
دائ��رة  ���ص��ن��وات في  ول��ث��لاث  ينتظم  )ك����الي(، 
)�صانت للوج( وهي نوع حر من مدار�ض الفن، 
)اأنتوني  ال��ه��رم  الم��ع��م��اري  يعمل  ك���ان  ح��ي��ث 
كودي(. اإن )ميرو( العاقد للتو اأكبر �صداقاته 
ريكارت(  ���ض.  )اأي.  م��ع  )ك���الي(  مدر�صة  في 
الاأ�صتوديو منذ عام 1915  الذي يتقا�صم معه 
)�صانت  دائ���رة  في  اأخ���رى  ���ص��داق��ات  ومقيما 
للوج( مع )جون براتز( و)جي. اأف. رافولز( 
كان  والاأخ��ير  )لورين�ض(  ال�صيراميك  وفنان 
�صانعا للر�صوم المتحركة في )اكربو كوربت( 
)م���يرو(  ع���ام 1918 وم�����ص��ارك��ا  الم��ن�����ص��اأة في 
اأول  وكان  هذا،  الطليعي  تجمعهم  واأ�صدقاءه 
معا  ويحتفظان  )م��يرو(  عن  مقالا  يكر�ض  من 
باأقرب الروابط وعملا �صوية حتى اإنجازهما 
ال��ب��ح��ر( ع��ام 1968 حيث  الاأخ����ير، )م��ادون��ا 
اأكبر،  ب�صهولة  الاآن،  )م���يرو(  ح��ي��اة  تم�صي 
عائلته  م�صاعدة  قبول  في  رغبته  ع��دم  مبديا 
ال�صهرية ليكون اأكثر ا�صتقلالا، يقيم في مار�ض 
اأول معر�ض له بوا�صطة )دولمو( الذي   1918
واأبدى  اأعماله منذ �صنين.  قد تعرف على  كان 
بعد  الفرن�صي(  )الفن  ب�   1916 ع��ام  اإعجابه 
العر�ض الذي قام بتنظيمه )ابروز فولارد( في 
عام  بيكابيا(  )فران�صي�ض  ملتقيا  )بر�صلونة(، 

مع  )نيويورك(  من  حديثا  والوا�صل   ،1917
ب�  لاح��ق��ا  ترتبط  وال��ت��ي  لورين�صين(  )م��اري��ا 
مع  احتكاكاته  اأولى  اإن  ج��اك��وب(.  )ماك�ض 
)ال�صيرياليين( توؤرخ منذ ذلك الوقت، حين قام 
ال�صحيفة)391( وقبل ذلك  باإ�صدار  )بيكابيا( 
ب�����ص��ن��وات ي��ت��ع��رف ع��ل��ى اأ���ص��ع��ار)غ��ول��ي��وم 
الناقد  ويلتقي  ري��ف��اردي(  و)ب���ول  اب��ل��ون��ير( 
)موري�ض رينال( عند )دولمو( عام 1916. لقد 
ل�  من�صمَا  يقاوم  لا  ب�صكل  )باري�ض(  �صحرته 
)ارت��ي��ك��از( الم���وج���ود ه��ن��اك لاأ���ص��ه��ر م��ن عام 
اإن  )بيكا�صو(.  بزيارة  حالا  ويقومان   ،1919
ذا  م�صتقلا  فنانا  باعتباره،  الحقيقية،  حياته 
عام  ب���داأت  وم��ب��دع��ة،  واأ�صيلة  خ�صبة  روؤي���ة 
في  ي�صتقر  لا  ف��ه��و  ح����ال،  اأي  ع��ل��ى   .1920
)ب��اري�����ض( ط���وال ال��وق��ت، ف��ع��ادة م��ا يق�صي 
)مونتروك(  اإلى  ي��ع��ود  ث��م  ه��ن��اك  ال�����ص��ت��اءات 
لهذه  يقدر  لا  ال��ذي  المغزى  اإن  ال�صيف.  اأثناء 
الحقيقية  الذهنية  اف��تر���ض  ق��د  ل��دي��ه  البقعة 
والوعاء العاطفي لاإعماله، والممكن تو�صيحها 
عندما   1920 عام  خريف  حدث  ما  حقيقة  في 
حقيبته  في  )م���ون���تروك(  م��ن  ع�صبا  ال��ت��ق��ط 
)الحقل(،  لوحة  مكملا  )باري�ض(  اإلى  لياأخذه 
)باري�ض(  في  التالية  ال�صنة  اأنج��زه��ا  والتي 
عام  همنغواي(  )ارن�����ص��ت  لاح��ق��ا  وا���ص��تراه��ا 
1925. كيف يمكن تو�صيح الملامح ال�صيريالية 
لدى اأي فنان ينحو بعيدا نحو الخرافة وفوق 
اإلهامه الخا�ض ينبثق من عاطفته  اإن  الواقع؟ 
للواقعية.  قوي  فهم  اإلى  ت�صتند  التي  العنيفة 
اإن نزوعه نحو ال�صيريالية لا ين�صط من الحلم 
ل��ك��ن م���ن اأف���ك���ار ت��غ��ور ع��م��ي��ق��ا تح���ت �صطح 
الواقعية. في الحقيقة هو يعترف "اأنني اأريد 
اأن اأر�صم اهتزاز الاأر�ض المفعم بالقوة الداخلة 
مرة  )ري��ن��ال(  ما." يلتقي  �صخ�ض  اأق��دام  عبر 
اأخرى، عام 1920 الذي يقوم بتنظيم معر�صه 
لاليكون(.   )غ��الي  في  التالي،  العام  في  الاأول 
تزارا(  و)تري�صتان  ريفاردي(  )بيير  ويلتقي 
بلومت(،  )ري��و  في  ج��اره  ما�صون(  و)اندريه 
يم�صي  كاركلو(  )بابلو  مواطنه  اأن  وحيث 
التزاماته  لاإنج����از  )ب��ر���ص��ل��ون��ة(  في  ال�����ص��ت��اء 
فقد  ارت�����ض(  بليز  )دي  اأكاديمية  في  كاأ�صتاذ 
ل��� )م���يرو( اإلى ح��ين عودته  اأع���ار ا���ص��ت��ودي��اه 
ليقيم في الفندق. وي�صبح من اأقرب الاأ�صدقاء 
ليري�ض(  )مي�صيل  مع  وبوا�صطته  )ما�صون(  ل� 
و)ج�������ورج لام����ب����ور( و)اأن�����ت�����وني ارت�����ود( 
و)ج��اك��و���ض ب��ري��ف��رت( و)ارم��ن��د���ض لاك���رو( 
واآخ���ري���ن وال���ذي���ن ي�����ص��ك��ل��ون مج��م��وع��ة مع 

)ما�صون(. وي�صهد احتفال حركة )الدادا( عام 
1920 ويتعرف في ذلك الوقت الى  اأعمال كل 
من )كلي( و)كاندين�صكي(. في عام 1923 يبداأ 
في لوحته )الحقل المحروث( التي توؤ�صر بروز 
في  اأع��م��ال��ه.  في  الفنتازيا  م��ن  ق��وي  عن�صر 
من  فعال،  غير  ب�صكل  يقترب  التالية،  ال�صنة 
بيرتون(،  )ان��دري��ه  ل�  ال�صيريالية  المجموعة 
التي  باإ�صهاماته  الفنية  روحهم  ي�صتلهم  الذين 
 � )ر�صوم  اأعماله  مثل  مده�صة  لاأفكار  يكر�صها 
�صعرية( عام 1925. حيث يقرر )بيرتون( اأن 
يوؤ�صر  ال�صاخب عام 1924،  ا�صتراك )ميرو( 
ال�صريالي.  ال��ف��ن  ت��ط��ور  في  م��ه��م��ا  ت��اري��خ��ا 
ل�  مت�صاوية  اأه��م��ي��ة  ال��ت��اري��خ  ه��ذا  ويكت�صب 

)ميرو( نف�صه، الذي كما ي�صتمر)بيرتون( في 
القول المباح له اإزالة الحاجز الاأخير المقام في 
بالرغم  التعبير.  في  )التلقائية(  اإكمال  طريق 
تطبيقات  ي�����ص��اي��ع  لا  )م����يرو(  ف����اإن  ذل���ك  م��ن 
انحرافه  يوؤ�صر  حيث  النظرية  ال�صيرياليين 
التدريجي عنهم ب�صكل متزايد. عندما يتعاون 
اإنتاج  في   1926 ع��ام  ارن�����ص��ت(  )ماك�ض  م��ع 
وبعمل  كيلف،  لديا  وجوليت(  )روميو  باليه 
حين  في  اإلانتاج،  وت�صاميم  الم�صرحية  ر�صوم 
مظاهرة  بتنظيم  واراغ���ون(  )ب��يرت��ون  يقوم 
احتجاج على م�صرح )�صارة برنارد(. من الاآن 
واأغنى  األم����ع  م��ن  واح����دا  ي�صبح  ف�����ص��اع��دا، 
الاأوربية،  الفنية  الحياة  في  المتاألقة  النجوم 

ومحترما  محببا  مناخا  يقيمون  الذين  اأولئك 
فيها  عانى  التي  باري�ض  الفرن�صية،  للعا�صمة 
الاأولى  اإقامته  �صنوات  اأثناء  عظيمة  �صدة  من 
به  دفعت  قد  الموقد،  وذلك  تمزقت  "ملاب�صي 
كان  الرخي�صة  ال�صلع  �صوق  لاأن  فرنكا   )45(
وقمت  طاهرا  كان  الاأ�صتوديو  اأن  غير  مغلقا، 
اأح�صل  لم  الفقر  وب�صبب  نف�صي،  بتنظيف 
هذه  اإن  لاأ�صبوع."  غ��ذاء  وجبة  على  �صوى 
الحالات  اأكثر  حال،  اأية  على  اأعقبتها،  المحنة 
مواتاة في الحياة، حين يتم تعاقده مع المجهز 
)جاكوز ثوت( مقيما له معر�صا مع درا�صة من 
بيير(  )غ��ال��يري  في  ب��يري��ت(  )بنجامين  قبل 
ما  بطريقة  تعو�ض  م��ت��زاي��دة  متعة  ي�صتثير 
ال��ن��ت��ي��ج��ة ال���ف���ق���يرة ال���ت���ي تم تج��رب��ت��ه��ا في 
ال�صنوات الاأربع المبكرة. غير اإن �صلوكه يبقى 
التوهج  اأب��دا،  يقلد  ولم  ومتحفظا،  متوا�صعا 
والغطر�صة التي تميز العديد من ال�صرياليين، 
ومتميزا  اأن��ي��ق��ا  يظهر  بينهم،  وح���ده  فغالبا 
يجمع  "هو  ذلك  في  )ما�صون(  ويقول  عنهم. 
اأما  الكتالونية."  واللياقة  البريطانية  الاأناقة 
)جاكو�ض ثوت( في �صدد تعليقه على العر�ض 
حيث  بيير(  )غ��ال��يري  با�صتعرا�ض  الخ��ا���ض 
وجدوا  ق��د  ال���زوار  م��ن  العديد  اأن  كيف  يبين 
الفنتازيا  ب��ين  ال��راب��ط��ة  اك��ت�����ص��اف  ���ص��ع��وب��ة 
الخ��ارق��ة لاإع��م��ال��ه وت��دخ��ل الم���وؤل���ف. في عام 
ا�صتودياه  امتلاك  على  ق��ادرا  ي�صبح   ،1927
تورليكو(  )ريو  في  اإقامته  مكان  في  الخا�ض 
في )�صيتي دي�ض فو�صان�ض( عند )مونتمارتر(، 
لوتريك(  �صابقا )هنري دي تولوز  حيث عمل 
دي��ران( وحيث كان )بيير بونا رد(  و)اندريه 
قد  م��اغ��ري��ت(  و)ري��ن��ي��ه  ارين�صت(  و)م��اك�����ض 
اأرب(  )ج���ين  اإلى  ب��الاإ���ص��اف��ة  ع��ا���ص��وا لاح��ق��ا، 
اأقرب  من  اأ�صبحا  واللذين  اي��ل��وارد(  و)ب��ول 
اأ�صدقائه. في ربيع ال�صنة التالية، يم�صي اإلى 
)ه���ول���ن���دا( ح��ي��ث ي��ت��اأث��ر ك��ث��يرا ب���� )ف��يرم��ر( 
الذين  الاآخرين  ع�صر  ال�صابع  القرن  واأ�صاتذة 
يلهمونه في ر�صم لوحاته الم�صهورة )من داخل 
هولندا( ذات التعابير الح�صيفة والمغمزة في 
الاب��ت��ك��ار وال���ت���ي ي��ق��وم ب��وا���ص��ط��ت��ه��ا، ح���الا، 
الطبيعة  في  الموجود  ال�صيء  تحول  بتحقيق 
في  المطلق  اإلى  الخ��روج  في  نجحت  "اإنني 
الطبيعة ور�صومي لا تمتلك �صيئا اأمام الواقع 
)جي. �صديقه  اإلى  كتبه  ما  ه��ذا  الخارجي." 

تلك  ب��ع��د   .1923 ع���ام  في  ب���راف���ول���ز(  اأف. 
)الوح�صية(  الح��رك��ة  تعابير  ب��ين  التقلبات 
من  اأك����ثر  "غنائية  )ال��واق��ع��ي��ة(  واأ���ص��ال��ي��ب 
"ما يمتعني فوق كل �صيء" هذا ما  الخيال"، 
اأف�صاه اإلى )ريكارت( "البلاطات فوق ال�صقف، 
الغ�صون  بعد  الغ�صون  الاأ���ص��ج��ار،  خ��ط��وط 
والفروع بعد الفروع، ورق الع�صب بعد ورق 
الم�صبعة  التخيلية،  طاقته  لتت�صع  الع�صب." 
رائ��ع  ت�����ص��ري��ح  م��ع  التكعيبية،  ب��ال��ت��اأث��يرات 
واأ�صالة. هذا ما حدث عام 1930، في غ�صون 
ذلك كان قد تزوج من )بيلر جونكوزا( لي�صتقر 
عن  تعبيرا  ر�صومه  تعد  لم  اإذ  )باري�ض(،  في 
بدل  البراعة  اأنها  كاحتفال،  اأو  حلمية  اأ�صياء 
ع��ام 1929  م��ن  الم���وؤرخ  )المل�صق(  ال��زخ��رف��ة. 
التي  )ال��دادي��ة(  الحركة  نحو  بالنزعة  يوحي 
كان قد اتبع بياناتها منذ عام 1920، من دون 
متمردا  الاآن،  حتى  ما  اعتبار  على  ياأخذها  اأن 
على الجاذبية في الر�صم باتجاه )�صد الر�صم( 
مقتنعا ب� "انحطاط الر�صم منذ ع�صر الكهف". 
اأنه  ل��و  كما  ال�صابقة  اأع��م��ال��ه  بتنقيح  وي��ق��وم 
ي�صتعيدها  فاإنه  اأخ��يرا  يبداأ  وعندما  ي�صاألها 
ال�صدع  اإن  القول  ويمكن  جديدة.  قاعدة  على 
تقوم  عندما  نهائيا  ي�صبح  )ال�صيرياليين(  مع 
ال�صيا�صية  الفعالية  في  بالاندماج  )الاأخ��يرة( 
التطبيقات  ث��ورة  بينما  المبا�صرة،  ال��ث��وري��ة 
فقط  لي�ض  اأق��ام��ت  التي  و  له  بالن�صبة  الفنية 

و�صيته في اآماله بت�صكيل اأعلى من الح�صارة، 
ول��ك��ن ك��ذل��ك في فعل الاإدان����ة �صد ك��ل ان��واع 
التاريخية.  القوى  لفعل  والاح��ترام  الخنوع 
ال�صديدة  ال��وح�����ص��ي��ة  وغ��ال��ب��ا  ال��غ��ط��ر���ص��ة  اإن 
كانت   ،1930 ع���ام  خ���لال  لاأع��م��ال��ه  الب�صاعة 
والاإح���داث  التراجيدية  الم�صاعر  من  تحذيرا 
اأو  قليلا  ح��ي��ن��ذاك،  يعي�ض،  وك���ان  ال��ره��ي��ب��ة. 
الم��ال��ي��ة غير  الم�����ص��اع��ب  واأن  ك��ث��يرا بم��ف��رده 
المتوقعة قد اأجبرته على ق�صاء عام 1933 في 
)بر�صلونة(  في  والدته  مع  ماكثا  )اأ�صبانيا(، 
قام  ق��د  ب��ع��ام  قبلها  وك���ان  الاأ���ص��ه��ر.  لبع�ض 
)جيك�ض  لباليه  والديكور  الملاب�ض  بت�صميم 
في  ما�صين(  )ليونيد  ب��اإخ��راج  ايفان�ض(  دي 
)مونت كارلو( والمو�صيقى ل� )جورجز بي�صت( 
تطور  ك��وج��ن��و(.  )ب��وري�����ض  ل���  وال�صيناريو 
وبحثه  موؤكدا،  ي�صبح  التجريد  نحو  )ميرو( 
ودراماتيكية،  كثافة  اأكثر  ي�صبح  التعبير  عن 
في  القليل.  الم��رح  من  ا�صتثنائية  ج��ولات  مع 
خريف عام 1936 يعود اإلى )باري�ض( ليعي�ض 
لاحقا  يفعل  كما  تماما،  )اأ�صبانيا(،  تراجيديا 
تامة،  عزلة  في  الثانية،  العالمية  الح��رب  عند 
لوحاته،  في  يبرز  اأن  الداخلي  لعذابه  متيحا 
جدارية  بعمل   1937 ع���ام  في  ي��ق��وم  ف��ق��ط. 
كبيرة لجناح الحكومة الاأ�صبانية في معر�ض 
ب���اري�������ض ال���ع���الم���ي. وي��ع��ي�����ض في ���ص��ق��ة في 
اإلى  ينتقل لاح��ق��ا  ث��م  ب��ال��ن��ك��وي(  )ب��ول��ي��ف��ارد 
يقوم   1938 عام  في  غاريبولي(.  )بوليفارد 
اإلى  )فارينجفيل(  منطقة  ب��زي��ارة  عائلته  مع 
)براك(  اأ�صتوديو  حيث  النورمندي  �صاطئ 
المعماري  على  ك�صيف  ال��ب��داي��ة  في  وفيلته. 
جدارية  بعمل  يقوم  عندما  نيل�صون(  )ب��ول 
كلوزدي�ض  با�صتئجار)ليه  ي��ق��وم  ث��م  ل���داره، 
�صان�صونيت( ليبقى من اأغ�صط�ض 1939 حتى 
)باري�ض(  اإلى  يعود  التالي، حينما  مايو  �صهر 
ب�صبب تقدم النازية حيث يتراجع بعجلة اإلى 
نوع  ي�صتغرقه  )فارينجفيل(  في  )ماجوركا(. 
من التاأمل التقهقري م�صاحبا هروبه من رعب 
�صعرت  "لقد  اأورب��ا  على  خيمت  التي  الفاجعة 
اأغلقت  وب��ه��دوء  ال��ه��روب.  في  عميقة  برغبة 
المو�صيقى،  ال��ل��ي��ل،  ن��ف�����ص��ي.  داخ����ل  ن��ف�����ص��ي 
لا�صتنها�ض  الم����ب����ادرة  ت���اأخ���ذ  وال���ن���ج���وم، 
ر�صومي." لذا فاإن �صمته بقدر تعلقه بالحرب، 
الرغبة  اإلى  ترتقي  فهي  لامبالاة.  تماما  لي�ض 
الداخلية.  والحياة  الفن  ب�صمولية  بالمقاومة 
تتوعده.  التي  بالمخاطر  ال�صمير  ممتلئ  كان 
ي�صف في عام 1939 "دع قوى الظلام المدعوة 
نحو  عميقا  ولتدفعنا  اأك���ثر  تمتد  بالفا�صية 
حيث  الفهم،  وع��دم  للق�صوة  الاأعمى  الطريق 
في  الب�صرية."  ج����لال  ن��ه��اي��ة  ذل����ك  ي���ك���ون 
اأعماله  �صل�صلة  ي��ب��داأ  ال��ه��ادئ��ة  )فارينجفيل( 
من  الم��وؤرخ��ة  الم��ت��األ��ق��ة(  )الم��ج��م��وع��ة  الم�صماة 
�صبتمبر/ اإلى   1940 ال��ث��اني  ك��ان��ون  يناير، 

)ب���الم���ا(  في  اأن���ه���اه���ا  ال���ت���ي   1941 اأي����ل����ول 
اأنجح  و)مونتوروك( حيث توؤلف واحدة من 
في  والمعرو�صة  الفنية  خبرته  خلال  اإبداعاته 
)نيويورك( عام 1945 من قبل )بيير ماتي�ض(. 
يتم تنظيم المعر�ض الا�صتعادي الكبير لاأعماله 
جوها  )جيم�ض  قبل  من  المبكرة  �صنين  للاأربع 
يعود  حما�صيا.  نجاحا  ولاقى  �صويني(  ن�صن 
)ميرو( اإلى )بر�صلونة( عام 1942 ليبداأ عمله 
في الاأ�صتوديو محتفظا بعمله في )با�صج ديل 
)كيله  في  ومقيما  وال��دت��ه  دار  في  ك��ردي��ت��و( 
ومبديا  عاطفي  بانفعال  رول�ض(،عاملا  فولكا 
وجدية  الابتكار  في  وق��ت  اأي  م��ن  اأك��ثر  غنى 
بجهده  المتميزة  ال��ف��ترة  ه��ذه  في  الاأ���ص��ك��ال. 
الفنتازية  الاأع��م��ال  من  �صل�صلة  تظهر  المركز، 
الخا�صة  ت���اأث���يرات���ه���ا  ح��ي��ث  م���ن  ال�����ص��خ��م��ة 
ذات  تراكيب  المتوحدة في  ور�صومها الخطية 

ع�صوية عظيمة مع ثقة بالنف�ض وعزم.

تخطئ ن��ف�����س��ه  ي���دع  لم  ال����ذي  ال��ف��ن��ان  م���رو  خ����وان 
ترجمة: ا�سماعيل خليل مجيد

ربما ال�صدفة وحدها  هي التي 
وزارة  ب��واب��ة  ع��ن��د  جمعتني 
الناقد  م��ع   ب��غ��داد  في  الثقافة 
ال��ف��ن��ان ���ص��لاح ع��ب��ا���ض حيث 
و  ت�صكيل  ع���ن  مج��ل��ة  تح���دث 

ازمة الفن الت�صكيلي العراقي.
مجلة  مطبوع  ح��داث��ة  ورغ���م   
ان  الا  ومو�صوعاتها  ت�صكيل 
عبا�ض لم يخف همومه معتبرا 
في  ف�صل  العراقي  ال��واق��ع  ان 
الحفاظ على ارثه الثقافي بعد 
اك���ده في  ال��ك��لام  2003. ه��ذا 
ان   : وي�صيف  م��رة  م��ن  اك��ثر 
ما�صاة حقيقية  من �صلب ونهب 
وتدمير احدثت خيبة امل عند 
المثقفين بل خيبة �صارخة �صد 
من  ال��ن��اب��ع  الت�صكيلي  الح��ل��م 

التراكم الابداعي العراقي.
ورغم همومه  انتقل الحديث الى مجلة ت�صكيل التي يراأ�ض 
الت�صكيلية في  الفنون  دائرة  التي ت�صدر عن  و  تحريرها 
لجمعية  الاداري���ة  الهيئة  في  وع�صويته  الثقافة  وزارة 

الفنانين الت�صكيليين العراقيين.
يقول عبا�ض  ب�صاأن اآلية التحري عن النوع الادبي : على 
مدى تجربتنا في مجلة ت�صكيل حر�صنا على تقديم النوع 
منظور  ومن  والم�صموني،  ال�صكلي  الادائ��ين:  في  الكم  لا 
لمجتمعنا  النبيلة  القيم  م��ع  متكامل   واخ��لاق��ي  ان�صاني 
التي حررت  من لدن كتابنا المرموقين  العراقي. فالافكار 
، التي  ، تك�صف عن رغبة اكيدة في بث وتر�صين المعرفة 
تتراءى في ارجاء الحياة اليومية ، ويف�صر المعرفة : بانها 
ال�صعي  بخ�صو�صية  الم�صوغ  الفهم   الى  مو�صل  �صبيل 
لاكت�صاب الهوية الوطنية. على �صعيد التاريخ والمجتمع 
، وي�صتدرك : فلا هوية دون ممكنات موؤهلة تمهد لبروز 
قيمها   عنا�صر  على  تتكئ  التي  والمفكرة  المبدعة  ال��ذات 

الثقافية.
عبا�ض يو�صح ذلك بقوله : ان الثقافة والفنون في بلادنا 
المعرفة  الفن وعلى  المثابرة والاخلا�ض في  تا�ص�صت على 
المكت�صبة من م�صروع الدرا�صة في اهم العوا�صم الاوربية، 
لذلك نرى  من الواجب علينا بو�صفنا امتدادا منطقيا لمن 
في  النظرية  الف�صول  عر�ض  بعملية  ن�صهم  �صبقونا،ان 
ع�صرية  والجمالي،وبا�صاليب  والاجتماعي  الفني  النقد 

ذات قيم تا�صيلية
وي�صيف : لقد عرفنا كيف ن�صتنطق الم�صامين المتفاعلة مع 

حياتنا اليومية الجديدة وادركنا قيمةالا�صتكتاب،واختيار 
ما نراه منا�صبا،  ويوؤكد ذلك بقوله: فطريقتنا الانتقائية 
والبحث  الكم  ولي�ض  النوع  عن  التحري  لاليات  تخ�صع 
او  عقد   بلا  الراقية  الثقافة  عن 
ولدت  ت�صكيل   ،فمجلة  ولاءات 
م����ن رح�����م ال����ظ����رف ال���ث���ق���افي 
وال���ف���ك���ري ال��دق��ي��ق ال�����ذي هو 
رح��م الم��ح��ن��ة.  وي���رى عبا�ض ، 
ان���ه م��ن ال�����ص��روري ال��ع��م��ل مع 
التي  الخ�����يرة  ال��ع��ن��ا���ص��ر  ك���ل 
من  الحياة  تاهيل  اع��ادة  تريد  
لانها   الت�صكيلية  الفنون  منظور 
الطويل  تاريخها  م��دى  وع��ل��ى 
جماليا  ن���زوع���ا  تم��ث��ل  ك���ان���ت 
القبح  اف��ة  �صد  فكريا  و�صلاحا 
ال�����ص��اف��رة �صد  والاع�����ت�����داءات 
بقوله:  ذل��ك  ويو�صح   ، الح��ي��اة 
الادوار  اب��ت��ك��ار  ام��ك��ن  ب��ال��ف��ن 
نكت�صب  ول���ك���ي  الح�������ص���اري���ة 
الا  علينا  م��ا  بال�صلام  ���ص��ع��ورا  
تاريخنا  لاح���ي���اء  ال���ت���وا����ص���ل 
الم�������ص���رف ورم����وزن����ا الخ���ال���دة 
وثقافتنا المتقدمة لكي يتمخ�ض جهدنا عن تف�صير ايجابي 

لاهمية الفنون في ازمنة الازمات،
ورغم �صرعة لقاء الم�صادفة قال:" المرحلة ال�صبعينية جعلت 
الفن الت�صكيلي العراقي يتنباأ  من خلال ر�صم لوحات تمثل 
روؤو�صا مقطوعة وا�صلاء ومقابر و�صواريخ ما يدل على 
اللوحات  نبوءة  في  العراقي   الفنان  عند  التخيلي  البعد 
التي ج�صدت مفردات الذعر."  لكن عبا�ض ي�صرعلى" ان 

الت�صكيل العراقي حداثوي ولي�ض معا�صرا."
 ويرى الناقد العراقي علي ح�صن الفواز في مقال بعنوان 
�صناعة  في  اولى  م��غ��ام��رة  ال��ع��راق��ي:  الت�صكيلي  النقد 

الا�صئلة 
عبا�ض  تنطلق عند �صلاح  الت�صكيلية  النقدية  الكتابة  "ان 
الت�صكيلي  الن�ض  او  اللوحة  ان  ي��درك  مفارق  وع��ي  من 
من  ن��وع��ا  خ��ط��وط،تم��ث��ل  او  كتلة  او  ع��ام،ل��وح��ة  ب�صكل 
المثير  عن  والتجاذب،بحثا  الت�صابك  من  حقل  في  الايغال 
تقود  التي  المتقارب والمختلف،وبحثا عن الخطوط  وعن 
حتما الى اللامتناهي!! اذ تكون اللوحة هنا هي الغواية 
الاندفاع،،اللغة  وتفر�ض  التاأويل،  تفتر�ض  التي  المقد�صة 
لديه عالية في حرفيتها،دقيقة في مهنيتها وهذا ما يجعله 
لعبة  عن  بحثا  اللوحة/الن�ض  كيمياء  تلم�ض  الى  الاقرب 
نوبة  الى  نف�صه  الان  تت�صكل وتخ�صع في  التي  المعادلات 

محو!!وهكذا."
وعن اخر ن�صاطاته قال الفنان �صلاح عبا�ض انه متوا�صل 

في تاأليف كتاب”النحت العراقي المعا�صر" 

الفنان �سلاح عبا�س :

مجلة ت�سكيل تحرٍ عن النوع الابداعي
جــــــــــــــلال حــــ�ــــســــن

م��������وت ال�����ل�����وح�����ة وه������ج������رة الج����م����ال
الحــ�ــســيــنــي ــــــاد  اإي اأ.د 


