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لم ير �آدم  ومي�ض �أ�ضواء القطار وهو يعبر ب�سرعة حينما 
كان يقود �سيارته

لذلك تحطمت م�ؤخرتها وتدحرجت ب�سرعة لع�شر مرات قبل 
�أن ت�ستقر

وكان �آدم لا يدري حتى بما جرى وقد ح�ضرت ال�شرطة 
و�سيارات الإ�سعاف هناك 

وعلى الرغم من احتجاجه فقد �أ�صروا على �أخذه �إلى 
الم�ست�شفى 

لقد كانت هناك بع�ض الخدو�ش على جبهته لكن ذلك كل ما 
وجدوه

فيه الجميع كانوا يتحدثون عن انه كيف كان محظوظا 
وكانت هناك ق�صة عنه في �صحيفة اليوم التالي

مع �صورة ل�سيارته.
حينما ذهبت لزيارته �أنكر �أي حادثة قد وقعت له 

فقلت » ولكن كان هناك �شهود » 
�أجابني » النا�س  يرون مايريدون ر�ؤيته  فانا لم �أكن حتى 

في المدينة 
لقد كنت في طريق عودتي من الحرب 

فقلت » الحرب!« �أنا لا �أعلم حتى �إننا في حرب 
فقال » �إنها حرب �سرية لا يفتر�ض �أن �أحدا يعلمها 

وما كان يجدر بي حتى �أن �أخبرك بها.
لقد وجدت نف�سي ا�صدق ما يقوله فقد كان يبدو ك�شخ�ص 

عاد توا من الحرب
فقد كان م�ستنزفا وخاليا من كل مزاح عرف عنه فيما 

م�ضى.
لم اعرف ماذا �أقول ، فقلت له : هل خفت ؟ هل قتلت �أحدا ؟ 

فقال وعيناه توم�ضان ك�أنهما نار » �أنت لا تريد �أن تعرف
الرجال، الن�ساء، الأطفال، حتى الكلاب لم يبق �شيء حي 

لقد كان لدينا �سبب قويم وقد قمنا بما كان يجب علينا 
القيام به«

فقلت » وما كان ذاك ال�سبب القويم ؟ »
عند ذاك وقف وبد�أ يدور في داخل الغرفة وهو يحك 

حاجبيه قائلا:-
» �أنا لا ا�ستطيع التخل�ص من ذلك  ال�صوت في  ر�أ�سي ، 

�صراخ طلب الرحمة 
التي �أمرنا بان لا نبالي بها �أبدا »

لقد ا�ستغرقت كليا بق�صته فقد كان يعاني من الذنب ب�سبب 
�أعماله الإجرامية

قلت له: »يا �آدم هناك �أوامر لا ت�ستحق �أن نطيعها ولا ن�أبه 
بمن ي�صدرها« 

فرمقني بنظرة  محذرة قائلًا: هذا �أمر ي�سهل عليك قوله يا براين 

ف�أنت لم تكن هناك 

فقد كنت خارج هذا تعتني بحديقتك وتمزج �شرابك المف�ضل

بينما كنا نتعر�ض لإطلاق النار من كل الاتجاهات.

�أنا اكره قول ذلك.لكن القائد دعاني بطلا فقد �أنقذت الكثير من 

الأرواح  

فقلت » �أنا �آ�سف فقد تكلمت من خارج الأحداث... �أ�سمع، من 

الأف�ضل �أن ارحل 

ف�أنت ربما تحتاج �إلى الراحة » 

فقال » لقد كانت الحرب  جحيما » 

في طريق عودتي �إلى البيت تذكرت ما قاله �آدم:- 

» النا�س يرون ما يريدون ر�ؤيته » واعتقدت... يا الهي

�آدم يرى نف�سه قاتلا وبطلا في حرب �سرية بينما في الحقيقة 

انه مجرد فتى محظوظ نجا من �صدمة قطار

وكما كانت �أمي تقول دائما:- » اذهب لترى »التي كانت تعنيها 

دائما

�أوه.. ان�س ذلك، �إنها تخرج �إلى ال�شرفة وتحدق في النجوم ولا 

ت�شارك 

�أفكارها مع �أي �شخ�ص وهي تلك الطريقة التي يجب �أن �أكون 

عليها منذ الآن.

م���ن ال��ش��ع��ر الأم���ري���ك���ي ال��م��ع��اص��ر

ضمن عروض مهرجان الجنوب 
المسرحي العراقي الثالث الذي 
أُقيم مؤخراً في مدينة العمارة، 
قدمت فرقة النشاط المدرسي 
في النجف، مسرحية )الظلال( 

تأليف -علي المطبعي وإخراج- 
عبد الهادي الطُرفي تمثيل 

)باسل ماجد- الشهيد/ صباح 
الرماحي- الأسير(.

النص:
بجميع  ال���ع���ر����ض  م��ن��ت��ج��و  ي��ب��ق��ى 
مُنتج   - الن�ص  مُنتج  تو�صيفاتهم، 
هُم  الب�صرية،  ال��ر�ؤي��ة  مُنتج  الأداء- 
المرتكز الأ�سا�س لبناء �أن�ساق العر�ض 
النهائية بو�صفها دالة كاريزمية لبيئة 
بالأ�سا�س  هي  التي  ب�صرية  �سمعية- 
منها  �أك��ان  �سواء  ال��دال  لهذا  حا�ضنة 
الخزين  من  المُ�ستل  الآني  �أو  المكاني 
المعرفي لتمثلات الما�ضي بُكل ق�سوتهِ 
ال�ضاربة بعمق داخل جوهر التجربة 

الحياتية العراقية.
على  ه���ذهِ  مُقاربتنا  تَنفتحُ  هنا  م��ن 
النجفي  ل��ل��م�����س��رح  ج���دي���دة  تج��رب��ة 
العراقي،  الم�سرح  من  جُ��زءاً  بو�صفهِ 
تمثلت في العر�ض الم�سرحي )الظلال( 
علي  الفذ  العراقي  الم�سرحي  للكاتب 
المطبعي الذي يُتحفنا دوماً بكُل ما هو 

جديد على �صعيد الكتابة للم�سرح.
�إ�ستل »المطبعي« مو�ضوعتهِ من واقع 
البيئة النجفية )المقبرة( بكل �شموليتها 
فهناك  للمدينة  الحا�ضنة  الجغرافية 

ال�شاهد  والأ�سير-  -ال�ضحية  ال�شهيد 
�إن�سل  ال���ذي  ��ري��ات الح���دث  ع��ل��ى ُجم
خفية تارة والقادم بكل وح�شية تارة 
تخيلية  بمحاكاة  لنا  ل�ريوي  اُخ��رى، 
 - مكانياً  المتُجاورين  الأث��ن�ين  مابين 
�إلا  �شيء  كُل  في  المتُباعدين  ال�ضدين 
يتكون  حيث  لذواتهما،  المغُيب  الموت 
القدوم  بمفتتح  للن�ص  الحكائي  المتن 
�أبيهِ  لجنازة  الحامل  -الآب��ن  لل�شهيد 
الوقت  ملًا في  لدفنها ُحم التهي�ؤ  بُغية 
قيام  من  فبدلًا  الدفن  عُ��دة  بكُل  ذات��ه، 
ال�شهيد  �أن  نجد  »الدفن«،  بفعل  الأب 
ب��ه��ذا الفعل  ي��ق��وم  - الأب����ن ه��و م��ن 
لكن  �سادية،  ق�سوة  المُ�شبع  الأرت��داي 
لا  الدفن،  فكرة  يرف�ض  -الأ�سير  الأب 
 – بل يرف�ض فكرة الأب��وة لهذا الأبن 
�سردية  الأثنين  بين  فتجري  ال�شهيد، 
وف����ق مُ��ع��ط��ي��ات ال�����ش��ح��ن ال���درام���ي  

فــ)لاقانون يبقى، �إلا قانون الله(.

العرض:
تنطوي تجربة )الظلال(، على الكثير 

من �أن�ساق التوحد مع المكان - المقبرة 
- بو�صفهِ الدال الأبرز والطاغي على 
في  والممُ�سك  الإخراجي  الفعل  مل  ُجم

الوقت ذاته بكل مج�سات التلقي.
ال���ر�ؤي���وي  الإن���ت���اج  ت�شكل  هُ��ن��ا  م��ن 
لا���ش��ت��غ��الات الم���خ���رج »ع��ب��د ال��ه��ادي 
�سينواكرافياً  بناءاً  ليُكونَ  الطرفي« 
عمودي  �أثنين  مرتكزين  على  �أ�شتمل 
 - التابوت  المخُرج  فا�ستعار  و�أفقي، 
في  محورياً  دوراً  لعبت  التي  العربة 
عبر  الب�صرية  العر�ض  �أن�ساق  ت�شكُل 
 - �سرير   - عربة   / الدلالية  تحولاتها 
مقطورة - �صندوق - مخزن - ذاكرة.
التعددية  الى  المُ���خ���رج  لج�����أ  ح��ي��ث 
بمرموزاتهِ  ال���دال  لهذا  الت�شكُل   في 
تمثيلي  �أداء  م��ن  يفلت  ك��ي  الكثيرة، 
�أعلى  ك��ان  بن�ص  يرتق  لم  ح�سن  غير 
من م�ستوى �أداء المنظومتين الحركية 
 - )ب��ا���س��ل  الم���ؤدي�ين  ل��كِ�ال  وال�سمعية 
�شخ�صية  م���ؤدي  وخ�صو�صاً  �صباح( 
الأ���س�ري ال���ذي ت��ع��ك��زَ ع��ل��ى تُ����راث من 
�صباح  ل��ل��م��م��ث��ل  الأدائ��������ي  المُ���ع���ط���ى 

متن  خارج  �أدا�ؤهُ  بدا  الذي  الرماحي 
اللعبة الم�سرحية للعر�ض.

حاول  فقد  م��اج��د،  با�سل  الم����ؤدي  �أم��ا 
مُعطى  من  امتلكهُ  ما  الى   بالارتكان 
ثقافي �أكاديمي، �أن يتفوق على نف�سهِ 
الإخراجية  الخارطة  مرت�سمات  وفق 
مج�سات  �أن  كما  �أمامه،  و�ضعت  التي 
التلقي قد �شخ�صت القبور ب�شواهدها 
المخُرج  نقلها  وال��ت��ي  ع�شر  الت�سعة 
ب��ج��م��ي��ع ت��ف��ا���ص��ي��ل��ه��ا الأي��ق��ون��ي��ة من 
مقبرة النجف عبر تثبيتها وتوزيعها 
الأداء  وفق معطيات جغرافية منطقة 
جمالي  �أو  م���ع���رفي  ت��وظ��ي��ف  دون 
ح�سياً  �أو  ب�صرياً  لهُ  الإرت��ك��ان  ممكن 
وبالتالي ظلت مُعطيات هذهِ ال�شواهد 
مع  بالتماهي  مُتحولة  وغ�ري  ثابتة 
الكتابي  للمتن  ال��درام��ي��ة  التموجات 

للعر�ض.
المكُوَنة   )19( ال��رق��م  دلال����ة  وظ��ل��ت 
ل��ل�����ش��واه��د، غ��ائ��ب��ة ع���ن �آل���ي���ات فعل 
ال��ق��راءة  تنتهي  ف��ل��ربم��ا  الإخ������راج، 
هذا  دلالة  عند  التلقي  لفعل  الت�أويلية 

القطار  �سكة  لأج����زاء  المُ��ك��ون  ال��ع��دد 
ال����ذي يُ��ن��ه��ي ���س��ف��ر الح���ي���اة )خِ��ت��ام 
يُ��ح�����س��ب لهذا  م���ا  ل��ك��ن  ال���ع���ر����ض(، 
الحميمي  الالت�صاق  ذلك  هو  العر�ض 
للحدث،  الأ�صلي  المكان   - البيئة  مع 
على  ال��دال��ة  ه��وي��ت��هُ  ال��ع��ر���ض  فحمل 
فكان �صناعة نجفية  المعرفية  �أن�ساقهِ 

خال�صة.
�صناعة  �أن  الى  ن�شير  �أن  نُ��ود  وهُنا 
مفرداتها  ت�ستقي  الم�سرحي  العر�ض 
�شهدت  ال��ت��ي  الم��ك��ان��ي��ة  ال��ب��ي��ئ��ة  م���ن 
المُ�سمى  الجمالي  الكائن  ه��ذا  ولادة 
»الظلال«  عر�ض  يُعلن  وب��ذا  م�سرح، 
للمكان  ومُ��ت���أ���ص��ل��ة  مُفتر�ضة  ع���ودة 
المعُطيات  �أن�ساق  وفق  المعُا�ش  الآني 
للمكان،  ب�صلة  تُ  َمي ما  بكلِ  المعرفية 
التعكُز  ع��دم  ب�����ض��رورة  ال��ت���أك��ي��د  م��ع 
الدلالية لوحدهِا وتركهِا  الظلال  على 
�إق�صو�صة  ت��روي  خيالي،  بافترا�ض 
فيهِ  ن��ف�رت���ض  ال���ذي  ال��ع��ر���ض  ج�سد 
 - الجمالي  �أن�ساق  كل  على  ا�شتمالهِ 

الب�صري - الح�سي.

ترجمة: عمار كاظم محمد

كان  ع��ام  1943  مي�سوري  كان�سا�س في ولاي��ة  مدينة  تيت في  ولد جيم�س 
والده طيارا قتل �أثناء الحرب العالمية الثانية عندما كان عمره خم�سة �شهور 

فقط.
ا�صدر مجموعته ال�شعرية الأولى  الطيار المفقود  عام 1967 وقد اختيرت  من 
قبل دادلي فت�س �ضمن �سل�سلة ييل لل�شعراء ال�شباب حينما كان تيت طالبا في 

جامعة �أيوا مما جعله ا�صغر �شاعر �شاب يح�صل على هذا ال�شرف.
جيل  على  كبير  ت�أثير  لها  وك��ان  وا�سع  باهتمام  المجموعة  هذه  حظيت  لقد 
لمنطق  ا�ستخدامها  طريق  عن  وال�سبعينيات  ال�ستينيات  نهاية  في  ال�شعراء 
الحلم والت�أثيرات النف�سية ،يقول عنه الناقد الأمريكي دانا غويا » لقد ا�ستطاع 
جيم�س تيت �أن يرو�ض الأ�سلوب ال�سريالي في الكتابة ، هذا الأ�سلوب الذي 
بقي غريبا دائما حتى لدى �أكثر ال�شعراء موهبة وممار�سة لهذا الأ�سلوب من 
�أمثال جارل�س �سيمك ودونالد ج�ست�س وجعله را�سخا لي�س ك�شيء  طبيعي 

فح�سب بل �أليفا �أي�ضاً.
�أكثر من ع�شرين ديوانا من  توالت بعد ذلك مجاميعه ال�شعرية حيث ا�صدر 
�أهمها »الطيار المفقود« عام 1967 »غيابات« عام 1972 »المت�أمل« عام 1986 
عام  البي�ض«  الحمير  مدينة  �إلى  العودة   «  1990 عام  الأحبة«  عن  »م�سافة 
2004، و�أخيرا هذه المجموعة الم�سماة » �أ�شباح الجنود« ال�صادرة عام 2008 

والتي اخترنا منها هذا الن�ص.
عام  القومي  الكتاب  عام 1992 وجائزة  لل�شعر  بولتزر  ال�شاعر بجائزة  فاز 
1994 وجائزة ولا�س �ستيفنز لل�شعر وقد عمل في التدري�س في جامعة ايوا 
التي ح�صل منها على �شهادة الماج�ستير في حقل الكتابة الإبداعية  كذلك عمل 
في  �أدبيا  محررا  عمل   كما  وما�سو�شت�س،  وكولومبيا  بيركلي  جامعات  في 
�أكاديمية  مجلة ديكن�سن رفيو وقد اختير حاليا للعمل كم�ست�شار في موقع  

ال�شعراء الأمريكان.
يعرف  �أن  يمكن  لكنه  الكتابة   في  تيت  جيم�س  �أ�سلوب  و�صف  ال�صعب  من 
بولعه   وقد عرف  ال�سريالية  الجديدة  بعد الحداثة  والحركات  ما  بمدر�سة 
�أحيانا مجتز�أة   تكون  العبارات  ،هذه  بها  والتلاعب  العبارات  بقلب وعك�س 
لاحقا  يقوم  ثم  الم��ت��داول  والكلام  والحكايات  والتاريخ  الأخ��ب��ار  م��واد  من 
�إلى  �إياها  محولا  المتباعدة   العبارات  لهذه  وتجميع  ول�صق  قطع   بعملية  
تنتقد  و�سريالية  غريبة  ب�صيرة  عن  تك�شف  حيث  ب�إحكام  م�صاغة  تراكيب  

عبث الطبيعة الب�شرية.

م�س�رح���ي���ة »ال������ظ���ل��ال«.. ال����ع����ودة الأص���ي���ل���ة ل��ل��م��ك��ان
بشار عليوي

جيم�س تيت

ثعالب الأدب

تعر�ض الثعلب للكثير من الع�سف والت�شهير 
والظلم في الثقافات العالمية عامة، وفي الأدب 
العربي خا�صة، وفي الوجدان ال�شعبي ب�شكل 

�أخ�ص، وربما ارتبطت بداية هذا الع�سف 
بالمقارنة الظالمة بين الثعلب الماكر وبين الإن�سان 

الخبيث والماكر �أي�ضاً، كثيرون من الأدباء 
افردوا للثعلب م�ساحات وا�سعة في كتاباتهم، 

بدءاً بابن المقفع الذي ترجم ق�ص�ص الحكمة 
)كليلة ودمنة( عن الهندية، او الفار�سية ح�سب 

بع�ض الم�صادر، مرورا بكتاب الاذكياء لأبي 
الفرج ابن الجوزي، وكتاب الحيوان للجاحظ، 

وحياة الحيوان الكبرى للدميري، وثعالب 
الأر�ض لجوناثان كينج دون، وغيرها من الكتب 

التي لم �أطلع عليها.
لكن الثعلب في حقيقته حيوان م�ست�ضعف، 

ويعي�ش في غابات و�صحارى تزخر 
بالحيوانات ال�ضارية التي كان يمكن �أن تنهي 

وجوده على هذه الأر�ض لولا امتلاكه تلك 
القدرات العقلية التي مكنته من البقاء رغم 

افتقاده ا�سلحة الدمار ال�شامل التي تمتلكها تلك 
الوحو�ش المفتر�سة.

واللافت �أن الثعلب ا�ستثمر ذكاءه لي�سير جنبا 
الى جنب مع الوحو�ش الكبرى دون ان تتمكن 

هذه الوحو�ش من �إيذائه او النيل منه، وتلك 
مهمة �شاقة ميزته عن �سواه من الحيوانات، 

برغم �أن الحكايات والق�ص�ص التي تروى عن 
الثعالب لم تبرزها �أو تمنحها ما ت�ستحق من 

�أبعاد، ذلك �أن �صفة المكر هي التي علقت في 
الأذهان وطغت على �أفكار النا�س، الى حد انهم 

كلما ارادوا التعبير عن ا�ستيائهم من �شخ�ص ما 
ف�إنهم يقرنونه بالثعلب، متنا�سين ان الإن�سان 
اكثر مكرا ودهاء منه، ذلك �أن الثعلب يوظف 

ذكاءه من اجل العي�ش والح�صول على طعامه 
واطعام ابنائه، �أما الإن�سان في�ستخدم دهاءه 

للايقاع بالاخرين ولي�س لمجرد الح�صول 
على طعامه المتوفر ا�صلا، ف�ضلا عن هذا ف�إن 

الإن�سان - القوي قبل ال�ضعيف - ي�ستنفر كل 
حيله ومكره من �أجل الثروة والجاه وال�سلطة 

ولي�س من اجل الدفاع عن نف�سه امام الوحو�ش 
الكا�سرة مثلما يفعل الثعلب.

والغريب �أن النا�س يناق�ضون �أنف�سهم في 
كثير من الأحيان، فهم حين ي�شعرون بانتهاك 
القوانين وخرقها ف�إنهم ي�سارعون الى التذمر 

والقول: ك�أننا نعي�ش في غابة؟! لكن الثعلب 
يعي�ش فعلا في الغابة التي تحكمها قوانين 
القوة والفتك، فكيف ينكرون عليه حقه في 

ا�ستنفار ملكاته من �أجل البقاء �إذا كانت الغابة 
- باعتراف الان�سان -  تفتقد القوانين، او انها 
محكومة بقانون جائر واحد هو قانون القوة 

و�سطوتها؟
اما تلك الرائحة النتنة التي ت�صدر عن الثعلب 

حين يمار�س تماوته التقليدي، فهي لي�ست 
�سوى �سلاح م�ؤقت ينتهي بانتهاء الغاية من 

ا�ستخدامه، ورغم ذلك فالنا�س لا يتورعون عن 
القول » انتن من رائحة الثعلب« كلما ا�شتموا 

رائحة كريهة، متنا�سين – او غير عارفين - �أن 
في �أ�سفل قاعدة ذيل الثعلب غدة عجيبة تفوح 

منها رائحة كالعطر الم�ستخرج من البنف�سج، 
وهي الغدة التي تفرز عبيرها عندما يمار�س 

الثعلب لهوه ومرحه ولعبه مع �أبنائه.
لقد �أ�ضفت �شخ�صية الثعلب على القوة ابعادا 

ومعاني كثيرة  لا ت�ستند الى الع�ضلات 
والأنياب والمخالب الحادة، �إنما الى العقل 
ونتاجاته الناعمة الفعالة التي تحيد القوة 

التقليدية او ترو�ضها او تدمرها، كما 
ا�ستطاعت هذه ال�شخ�صية الإ�شكالية �إرغام 

بريطانيا العظمى على الإ�ستعانة بها لو�صف 
�ألد خ�صومها الع�سكريين الألمان وهو الجنرال 
رومل الذي �أطلقت عليه لقب »ثعلب ال�صحراء« 

وهو ما وجدت �أمريكا نف�سها م�ضطرة �إلى 
تكراره بطريقة �أخرى في العام 1998 حين 

اعتمدته كعلامة ع�سكرية �سيا�سية خلال عمليتها 
»ثعلب ال�صحراء« التي ا�ستهدفت العراق 

حينذاك. 
وبعيدا عن ال�سيا�سة والحروب، ف�إن الثعلب 
يكنى ب�أبي نوفل، و�أبي نجم، و�أبي �صعب، 
و�أبي معاوية، وهي كنى ي�ستخدمها النا�س 
ويطلقونها على انف�سهم وعلى �أبنائهم، فهل 
يعني هذا ان في عمق الإن�سان �إعجاباً خفياًَ 
م�سكوتاً عنه ب�شخ�صية الثعلب؟ ثم، ماذا لو 

كان الثعلب غبيا كالحمار او الثور، وقليل حيلة 
كالدجاجة او الأرنب؟ هل كان �سيحظى بكل 

هذه المكانة الأدبية في الثقافات العالمية التي 
�أفردت لحكايا الثعالب �صفحات غزيرة لم يحظ 
بها اي حيوان، بما في ذلك الأ�سد، ملك الغابة؟ 

جمال ناجي

المعرفة  ع��الم  �سل�سلة  عن  م���ؤخ��را  �صدر 
للكاتبة  والتنين(  )الفيل  كتاب  الكويتية 
الأم���ري���ك���ي���ة )روب���ي��ن م�ي�ري���دث( تحت 
وال�ينص  الهند  )�صعود  تحليلي  عنوان 
�أوقات  وطيلة  جميعا(،  لنا  ذل��ك  ودلال��ة 
ي�ستكمل  ان  تطلعت  بعدها  وما  القراءة 
لنهو�ض  كرمز  ب��اب��ل(  ب��ـ)�أ���س��د  العنوان 
وتما�شيا   ، جديد  من  الح�ضاري  العراق 
عبر  اقت�سمتها  التي  الا�صالة  منابع  مع 

التاريخ ح�ضارات ال�شرق العظيمة.
فمنذ فجر التاريخ كانت تلك الح�ضارات 
القانون  ابجديات  ت�أ�سي�س  الى  ال�سباقة 
والجغرافية والطب وال�سيا�سة والفل�سفة 
والهند�سة والفنون، ما جعل منها ركائز 
لإبداعاته  وموطنا  الإن�سان  لإن�سانية 
للمد  محفزا  وم�صدرا  لدياناته  ورحما 
الح�ضاري الى ارجاء المعمورة الاخرى، 
ع��ل��ى وجه  مكتبة  اي���ة  ت��خ��ل��و  ت��ك��اد  ف�ال 
وا�سهامات  م��واق��ع  ذك��ر  م��ن  الب�سيطة 
الت�أثيرات  ق��ادت  وق��د  الح�����ض��ارات،  تلك 
التاريخي  العمق  وا�سقاطات  الباطنية 
ال��ع��دي��د م��ن ال��ك��ت��اب ال�����س��وداوي�ين الى 
ب�����ص��دام الح�����ض��ارات وفقا  ت��ن��ب���ؤات��ه��م 

لمعطيات انبعاثها من جديد.

الثانية  ال��ع��الم��ي��ة  ان��ت��ه��اء الح���رب  وم��ن��ذ 
التي  التحولات  من  نوعين  العالم  �شهد 
اخت�صرت بانجازاتها قرونا من الم�شاهد 
والتكنولوجية  والاقت�صادية  ال�سيا�سية 
عبر  الإن�����س��ان  عا�شها  ال��ت��ي  والثقافية 
 )1990  -1945( من  فالفترة  التاريخ، 
فيما  تجلت  ع��والم  ثلاثة  تعاي�ش  �شهدت 
بينها بو�ضوح ا�شكال الحواجز والحدود 
والاقت�صادية  وال�سيا�سية  الجغرافية 
التنافر  عالية  دولية  عمل  لق�سمة  وفقا 
كال�ينص  دول  خلالها  وكانت  والتباين، 
فتدنت  التطور،  هوام�ش  �ضمن  والهند 
دخول معظم �سكانها دون خطوط الفقر.

في حين �شهدت المرحلة )1990– 2009( 
احداثا م�صيرية مازالت مخا�ضاتها تنبئ 
مواقع  في  مت�سارعة  تاريخية  بتحولات 
الدول وطبيعة العلاقات الدولية، وكانت 
مهمة  ادوار  الم���رة  ه��ذه  والهند  لل�ينص 
و�آفاقها  المرحلة  هذه  تاريخ  �صناعة  في 

الم�ستقبلية.
لقد اعتمدت الكاتبة على رمزية الم�شاهدة 
الميدانية في انطلاقة تلك التجارب نحو 
ال�صيني  الرئي�س  ع��د  حيث  الح��داث��ة، 
التاريخية  زي��ارت��ه  ب��ن��غ(  ه�سياو  )دن���غ 

 1978 ث���اني  ت�شرين  في  ل�سنغافورة 
ن��ق��ط��ة تح���ول و���ص��ف��ه��ا )بم��ن��زل��ة جرعة 
بكل  المعا�صرة  �شاهد  ان  بعد  ا�ستنفار( 
زيارة  نف�سه  وبالاتجاه  الكلمة،  ماتعني 
بيهاري  )ات�����ال  ال��ه��ن��د  وزراء  رئ��ي�����س 
 ،2003 ح��زي��ران  في  لل�ينص  فاجبايي( 
ا�شبه  ال�ينص  في  تطور  من  �شاهده  وما 
بخداع للب�صر، ما كان حافزا في انطلاقة 

التجربة الهندية نحو العالمية.
منذ  انج����ازات  م��ن  حققته  بم��ا  فال�ينص 
�سكانها  م��ن   %  78 ج��ع��ل   1978 ال��ع��ام 
الفقر،  خط  يتجاوزون   2003 العام  في 
ال��واح��د اكثر  ال��ي��وم  وت�����ص��در الان  في 
مدى  على  الخ��ارج  في  تبيعه  كانت  مما 
عام  1978، وارتفع متو�سط دخل الفرد 
عام  دولار   )2000( الى   )1.25( م��ن 
ا�ضخم  ثالث  تمثل  حاليا  فهي   ،2007
بعد  العالم  في  الترفيهية  لل�سلع  �سوق 
مع  وتمثل  المتحدة،  وال��ولاي��ات  اليابان 
العالم  في  نموا  اقت�صاديين  ا�سرع  الهند 
ا�ضعاف  تعادل ثلاثة  ب�سرعة  ينموان  اذ 
���س��رع��ة ال����ولاي����ات الم��ت��ح��دة وال��ي��اب��ان 
ل��ذا فهما يمثلان  �أوروب����ا،  و�أ���س��رع م��ن 
لل�شركات في  منه  الذي لافكاك  الم�ستقبل 

كل بقاع الأر�ض.
والهند  ال�ينص  تجربتي  يعظم  مم��ا  ان 
هو عظمة تحديهما للديموغرافيا بكل ما 
تحمل من معطيات اقت�صادية واجتماعية 
ال��ت��ن��اق�����ض في زمن  و���س��ي��ا���س��ي��ة ع��ال��ي��ة 
بل   ، الدولية  والتجاذبات  الا�ستقطابات 
ان  ال��ت��ج��ارب  تلك  تح���اول  العك�س  على 
الدولية  التوازنات  من  ا�شكالا  ت�ؤ�س�س 
جهودها  في  الأمم  خ��ي��ارات  وتو�سيع 

التنموية.
كما �أعطت تلك الدولتان الامثلة الرا�سخة 
ح�ساب  على  التغيير  �إرادة  تفوق  على 
فال�ينص  المعتمدة،  ال�سيا�سية  الانم��اط 
م�سبوق  غ�ي�ر  خ��ل��ي��ط��ا  الان  ت�����س��ت��خ��دم 
م��ن ال��ن��م��اذج الاق��ت�����ص��ادي��ة، اذ م��ا يزال 
الاقت�صاد جزئيا تخططه الدولة ومملوكا 
للحكومة، ولكن جزءاً كبيراً موجه نحو 
بالكامل  �شيوعيا  لي�س  فهو  ال�����س��وق، 
الهند  ولارا�سماليا بالكامل، في حين ان 
قد  الغربية  الديمقراطية  نماذج  ظل  في 
تباط�أت في نموها عن ال�ينص لولا توافر 
الإرادات المحلية المنفتحة على التجارب 
العالمية، وهذا بمجمله قد تزامن كليا مع 
معجلًا  عاملًا  كان  الذي  الاقت�صاد  عولمة 

الاقت�صاديين  ان��ط�الق  في  و�إ���ض��اف��ي��اً 
الإنتاج  فعنا�صر  وال��ه��ن��دي،  ال�صيني 
واطئة الكلفة التي تمتاز بها دول ال�شرق 
تلك  تناف�سية  على  ايجابيا  انعك�ست  قد 
المربحة  الا�ستثمارات  وج��ذب  البلدان 

اليها.
دلالات  ف���ان  ال��ع��ن��وان  الى  وب���ال���ع���ودة 
علينا  تملي  لنا  وال�ينص  الهند  تجربتي 
ال�ينص  ن��زور  ان  ا�ستثناء  وب�ال  جميعا 
وبارجلنا  فنخطط،  بعقولنا  وال��ه��ن��د 
التحديات  ان  فنعمل، ونعتقد وبر�سوخ 
غير ع�صية على المجابهة، فالديموغرافيا 
العراقية يمكنها ان تكون عالية النوعية 
وف�سيف�ساء  لها،  الكمي  ال�ضعف  ظل  في 
الموارد هي الاكف�أ اقت�صاديا عند تفعيلها، 
من هنا فان الحلول تكمن في الخيارات 
غ��ي�ر الم����ادي����ة والم��ت��م��ث��ل��ة ب��ال��ع��وام��ل 
الاقت�صادية  الفل�سفة  ال�سيا�سية وانماط 
�إرادة  وقبلهما  عراقيا  �إتباعها  الواجب 
ال��ت��غ��ي�ري ل���دى الج��م��ي��ع، ف��الم�الح��ظ من 
مثالًا  ومنها  العظيمة  ال��ت��ج��ارب  خ�الل 
قد  التحول  ب��داي��ات  ان  والهند  ال�ينص 
ب��ا���س��م��اء وم�����ش��اري��ع �صغيرة  ارت��ب��ط��ت 
م�ستوى  على  �ضخمة  نتائج  الى  ق��ادت 

اداء الاقت�صاد الكلي.
المعا�صرة  التكنولوجية  ال��ط��ف��رات  ان 
جعلت من قراءة التجارب الاخرى اكثر 
التطور  فانماط  ال�سابق،  من  فائدة  ذي 
الحديثة �أ�صبحت تقتن�ص فر�ص التطور 
)ال�سيبرنطيقي(،  والف�ضاء  الاث�ري  عبر 
فيها  ي�شارك  قد  النتائج  ح�صد  وعملية 
ال���ي���اب���اني وال��ف��رن�����س��ي و�آخ�������رون في 
لإمكانية  و�إدارة  مهاجر  ر�أ���س��م��ال  ظ��ل 

و�شراكات دولية.
للتطور  التخطيط  نمط  �أ�صبح  هنا  من 
يغادر اطر المحلية وفقا لمراحل مدرو�سة 
الخطوات والنتائج �ضمن افاق التخطيط 

الا�ستراتيجي في الإدارة المعا�صرة.
ان  والهند  ال�ينص  على  ل��زام��ا  ك��ان  لقد 
الآخ��رون،  بهما  ينبهر  كي  كثيرا  تعملا 
يح�سب  انجازا  يعد  ذاته  بحد  فالانبهار 
الى  خلاله  من  ينظر  ف�أ�صبح  ل�صناعه، 
وان  خ���رافي،  غ�ري  مخلوق  بانه  التنين 
اكثر  وانم����ا  بطيئا  ل��ي�����س  ال��ف��ي��ل  ���س�ري 
ات���زان���ا وح��ر���ص��ا في خ��ط��وات��ه، فلابد 
�أ�سد  على  الان��ب��ه��ار  ذل��ك  ينطبق  ان  م��ن 
الى  ي�ضاف  معا�صرا  رم��زا  فيكون  بابل 

م�ضمونه التاريخي الأ�صيل.

ال����ف����ي����ل وال������ت������ن���ي��ن.. وأس����������د ب���اب���ل
د. مهدي صالح دواي

ح��������رب سري��������ة لج����ي����م����س ت��ي��ت


