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�أوغو�ستو بوال ا�سم يرمز  
للم�سرح ال�شعبي، والم�سرح 

المعار�ض، والم�سرح التفاعلي، 
والم�سرح الحواري، 

والم�سرح التربوي، والم�سرح 
الت�شريعي، والم�سرح العلاجي... 

المخرج الم�سرحي البرازيلي 
ال�شهير كتب هذا العام خطاب 

المعهد الدولي للم�سرح بمنا�سبة 
يوم الم�سرح العالمي في 27 �آذار/

مار�س. 
يدعونا مخترع »م�سرح 

الم�ضطهدين« ومبتكر تلك 
»ال�شخ�صية« الخارجة عن الم�ألوف 

التي ي�سميها »الم�شاهد الممثل« 
لل�صعود على خ�شبة م�سرح 

حياتنا وخلق عالم تنعدم فيه 
ثنائية الظالم والمظلوم

الم�سرح لي�س حدثاً فح�سب بل هو 
�أي�ضاً �أ�سلوب حياة. والعلاقات الب�شرية منظمة ب�شكل م�سرحي للغاية حتى لو لم 

نكن واعين لذلك. فكل ما نقوم به على خ�شبة الم�سرح من ا�ستغلال للف�ضاء وحديث 
للج�سد واختيار للكلمة وتنغيم لل�صوت ومجابهة للأفكار ومقابلة للانفعالات، هي 

�أمور نقوم بها تكراراً في حياتنا اليومية، ولهذا �صح القول �إننا جميعاً ممثلون 
م�سرحيون! 

الأعرا�س والم�آتم عرو�ض م�سرحية بقدر الطقو�س ال�صغيرة التي نقوم بها يومياً 
دونما تفكير. كل �شيء بمثابة فن م�سرحي، من التمارين الريا�ضة �إلى الفطور 

ال�صباحي مروراً بتبادل ال�سلام وعلاقات الغرام الخجولة وردات الفعل العاطفية 
وجل�سات مجل�س ال�شيوخ وغيرها من اللقاءات الدبلوما�سية. 

�إحدى �أبرز وظائف الفن الم�سرحي هي �أنه يجعلنا ندرك ما يعتر�ض حياتنا 
اليومية من م�شاهد ولقطات يختلط فيها الم�سرح بالقاعة، والممثلون 

وبالم�شاهدين... كلنا ممثلون، وفي لعبنا الم�سرحي نتعلم كيف نميز تلك الأ�شياء 
الظاهرة للعيان والتي لا نراها على رغم ذلك ب�سبب عدم اعتيادنا على النظر. 
يختفي الم�ألوف، لكننا حين نمثل ن�سلط الأ�ضواء على م�سرح حياتنا اليومية. 

المسرح هو الحقيقة المخفية
فوجئ جميعنا في �شهر �أيلول الما�ضي وذهل وك�أنه �أمام ر�ؤيا م�سرحية. كنا 

نح�سب �أننا نعي�ش في عالم ي�سوده ال�سلم وال�سلام رغم الحروب والإبادة 
والمذابح والتعذيب، وهي �أحداث موجودة في الواقع لكن بعيداً عنا، في بلدان 

نائية ومهجورة. كنا نح�سب �أننا نعي�ش في �أمن و�آمان بما نملكه من �أموال 
�أودعناها في م�صارف محترمة �أو عهدنا بها ل�سم�سار في البور�صة، لكننا اكت�شفنا 

بغتة �أن هذه الأموال غير موجودة في الحقيقة بل �أنها افترا�ضية. تلفيق م�شين 
من �إخراج ع�صابة من رجال الاقت�صاد لي�سوا وهميين على الإطلاق ولا �أمناء 

ولا حتى محترمين. م�سرحية باليه بحبكة كئيبة تفوز فيها �شخ�صيتان �أو ثلاث 
ب�أموال طائلة وتخ�سر �أغلبية ال�شخ�صيات الأخرى جميع ما تملك. اجتمع �سا�سة 

الدول الغنية �سراً وقدموا حلولهم ال�سحرية. �أما نحن �ضحايا قراراتهم، فبقينا 
كالم�شاهدين الجال�سين في ال�صف الأخير. 

قبل هذا اليوم بع�شرين �سنة، �أخرجت م�سرحية فيدر لجان را�سين في ريو دي 
جانيرو. كان الديكور هزيلًا وقتها واقت�صر على بع�ض جلود البقر المرمية �أر�ضاً 

يحيط بها �سور من ق�صب الخيزران. كنت �أقول للممثلين قبل كل عر�ض: »الرواية 
التي ابتكرناها يوماً بعد يوم انتهت الآن. يمنع عليكم الكذب حال عبوركم �سور 

الخيزران. فالم�سرح هو الحقيقة المخفية«. 
حين ننظر فيما وراء المظاهر، نرى ظالمين ومظلومين من كل المجتمعات والأعراق 

والطبقات والطوائف. نرى عالماً جائراً وغا�شماً. علينا �أن نبني عالماً يكون �آخر، 
ونحن نعرف �أن عالماً �آخر �شيء ممكن، لكن يترتب علينا �أن نبنيه ب�أيدينا و�أن 

نكون في قلب ال�صورة، �أكان ذلك على خ�شبة الم�سرح �أم في حياتنا ال�شخ�صية؟ 
كلنا ممثلون. والمواطنة لا تعني العي�ش في المجتمع بل العمل على تغييره. 

أوغوستو بوال

يقرر باختين في كتابه )معضلات 
شعرية دوستويفسكي(، على نحو 

قاطع، عدم إمكانية الحديث عن 
تعدد الأصوات )= البوليفونية( في 

الخطاب المسرحي، لأن الدراما بحكم 
طبيعتها غريبة على هذه الظاهرة 

التعبيرية والفنية، التي ينفرد 
بها الخطاب الروائي )البوليفوني( 

بامتياز، كونه ينهض على الحضور 
المتجاور لوجهات نظرمختلفة، 

وتتوزع فيه أشكال الوعي المستقلة 
وغير الممتزجة ببعضها ويحتضن 

شخصيات تمتلك رؤى خاصة للعالم، 
وتتميز بحريتها الداخلية الاستثنائية 

وبنزعتها الاستقلالية عن الوسط 
الخارجي. كما يجمع هذا الخطاب 

بين مراكز، وأيديولوجيات، وعلامات، 
وأساليب، ونظم كاملة القيمة 

تتعايش وتقاطع داخل فضاء سردي 
واحد.

متعددة  تكون  �أن  الدراما  ب�إمكان  كان  و�إذا   
ت�ستطيع  لا  ف�إنها  باختين،  ح�سب  المناهج، 
فقط  ت�سمح  �إنها  العوالم،  متعددة  تكون  �أن 

بنظام واحد للإدراك، لا بعدد من النظم.
هذا  الغريب  موقفه  دعم  في  باختين  ينطلق 
من �أن في كل دراما ثمة �صوتاً واحداً كامل 
الأ�صوات  تعدد  �أم��ا  بالبطل،  خا�ص  القيمة 
الكاملة  الأ���ص��وات  في  ك�ثرة  يفتر�ض  ف���إن��ه 
لقد  واح����د.  �أدب����ي  ع��م��ل  ح���دود  في  القيمة 
تعددية  وج��ود  �إمكانية  باختين  نفي  ج��اء 
�صوتية في الم�سرح رداً على الناقد )�أي ف. 
ن�شرها  مقالة  في  �أكد،  الذي  لوناجار�سكي( 
لمنا�سبة �صدور الطبعة الأولى لكتاب باختين 
لدو�ستويف�سكي  �أ�سلافاً  ثمة  �أن  الذكر،  �آنف 
�شك�سبير،  مثل  الأ���ص��وات  تعدد  مج��ال  في 
في  الأ�صوات  تعدد  عن  قاله  ومما  وبلزاك. 
غير  �شك�سبير  لأن  »نظراً  �شك�سبير:  �أعمال 
بعيد.  حد  �إلى  الأ�صوات  متعدد  فهو  منحاز 
من  طويلةً  �سل�سلةً  نعدّ  �أن  ج��داً  الممكن  من 
خيرة  �أ���ص��دره��ا  �شك�سبير  ح���ول  الأح���ك���ام 
المعنيين ب�آثاره، وخيرة مقلديه �أو المعجبين 
�شك�سبير  قدرة  بال�ضبط  �أده�شتهم  الذين  به 
عنه  تم��ام��اً  م�ستقلة  �شخ�صيات  خلق  على 
ال�شخ�صيات  هذه  كون  �إلى  �إ�ضافةً  بالذات، 
�آرا�ؤه���ا  وتمتلك  ح��د،  �أق�صى  �إلى  متنوعة 
وعلى  متيناً«.  داخلياً  منطقاً  وت�صرفاتها 
لوناجار�سكي  مع  باختين  اتفاق  من  الرغم 
عن  م��ا،  عنا�صر  عن  الك�شف  �إمكانية  ح��ول 
في  لبوليفونية  ب��داي��ات  ع��ن  م��ا،  �أ���ص��وات 
من  �أن  ي���رى  ف���إن��ه  �شك�سبير،  م�سرحيات 
مكتملة  بوليفونية  عن  الحديث  الممكن  غير 
�صوب  تم��ام��اً  ��ه��ة  وم��وجَّ تم��ام��اً،  ال�صياغة 
�شك�سبير،  بم�سرحيات  خا�صةً   ، معَّني هدف 
في  �شك�سبير،  ع��ن��د  الأ����ص���وات  لأن  وذل���ك 
ن��ظ��ر حول  تُ��ع��دّ وج��ه��ات  لا  ب��اخ��ت�ني،  ر�أي 
عند  نجدها  ال��ذي  نف�سه  بالم�ستوى  ال��ع��الم 
لي�سوا  �شك�سبير  ف�أبطال  دو�ستويف�سكي، 
حمَلة �أيديولوجيات بالمعنى الدقيق للكلمة.

ي���ك���رر ب���اخ���ت�ي�ن ف��ر���ض��ي��ت��ه ح�����ول ن����زوع 
الواحد  ال�����ص��وت  �إلى  الم�سرحي  الخ��ط��اب 
)المونولوجية( في كتابه اللاحق )ا�ستيطيقا 
مقالاته،  احد  في  قائلًا  ونظريتها(،  الرواية 
بالمعنى  »ال��درام��ا  �إن  �أي�����ض��اً،  قاطع  بتعبير 
عن  م��ف��ردة  وح��ي��دة  لغة  �إلى  تهدف  الدقيق 
الحوار  ويتحدد  وحدها.  �شخو�صها  طريق 
داخ��ل عالم  الأف���راد  ب�ني  ال��درام��ي بت�صادم 

واحد، ولغة وحيدة«.
في  را���س��خ��ةً  تكن  مهما  الفر�ضية  ه��ذه  �إن 
م�����ش��روع ب��اخ��ت�ني ال��ن��ق��دي، وه���و م��ن دون 
النقد  في  وم���ؤ���س�����س  ج���ذري  م�����ش��روع  �شك 
معها،  الاختلاف  �إلى  نميل  ف�إننا  الحديث، 
البرهنة  يمكن  مغايرة  فر�ضية  �إلى  ا�ستناداً 

درامية  نم��اذج  خ�الل  م��ن  �إج��رائ��ي��اً،  عليها، 
قديمة وحديثة، وتحليل مكوناتها البنيوية 
ظاهرة  عنا�صر  وا�ستق�صاء  والأ�سلوبية، 
الحواري.  وطابعها  فيها،  ال�صوتي  التعدد 
�أن  ��شأنها  من  بارت،  لرولان  بمقولة  ولنبد�أ 
مقالاته  اح��دى  في  وردت  فر�ضيتنا،  تدعم 
مو�ضوعاً  ي�����ش��كّ��ل  الم�����س��رح  »�إن  م��ف��اده��ا: 
�أ�صيلًا  الظاهر  في  يبدو  فنظامه  �سيميائياً، 
اللغة  بنظام  مقارنةً  الأ�صوات(  متعدد  )�أي 

الأفقي الأحادي«. 
العلاماتية،  الكثافة  �إلى  هنا  ب��ارت  ي�شير 
ال�شيفرات  وتنوع  الإر���س��ال،  مراكز  وك�ثرة 
الم�سرحي  الخ��ط��اب  في  ال��درام��ي��ة  وال��ب���ؤر 
)الم��ك��ت��وب �أو الم��ع��رو���ض(، ف���أي��ن نج��د مثل 
مواقفها  في  المتباينة  ال�شخ�صيات  ه���ذه 
وتوجهاتها ورغباتها وم�ستوياتها الذهنية، 
واختلاف  وم�صالحها،  �إرادات��ه��ا  وت�ضارب 
�إن  للعالم؟  ر�ؤاه���ا  وتعدد  نظرها،  وجهات 
دلالي   - جمالي  ف�ضاء  ن��رى،  كما  الم�سرح، 
اللاتجان�س،  مفرطة في  لتمظهرات خطابية 
علائق  في  وت���دخ���ل  وت��ت��ع��اي�����ش  ت��ت��ن��اف��ر 
مغلقة  ما  نتيجة  �إلى  دائماً  تف�ضي  حوارية 
التمظهرات  ه���ذه  وتج�����س��د  م��ف��ت��وح��ة.  �أو 
�أنماطاً متعددةً من التناق�ضات الاجتماعية - 
غيرية  منظورات  تمثل  التي  الأيديولوجية 
)وجهة نظر �ضد وجهة نظر، نبرة �ضد نبرة، 
م�شروع...  �ضد  م�شروع  رغبة،  �ضد  رغبة 
الرواية، يمكنه  ��شأن  ��شأنه  �إلخ(. والم�سرح، 
لأجنا�س  ولغات  ع��دي��دةً،  لهجات  يجمع  �أن 
الأ�سلوبي  التعدد  �أجنة  ويحت�ضن  مختلفة، 
�أ�سلوب  مبا�شر،،  �أ�سلوب  ر�سمي،  )�أ�سلوب 
�شعري،  �أ�سلوب  �ساخر،  �أ�سلوب  �إيحائي، 
ويت�ضمن  طنان(،  �أ�سلوب  �سوقي،  �أ�سلوب 
وراء م�ستواه الأمل�س الأحادي اللغة نثراً ذا 
�أبعاد �شتى مر�صعة بجمل وكلمات وعبارات 
كبيرة و�صغيرة، وتعريفات ونعوت مفعمة 
الكاتب  خطاب  يبدو  بحيث  غيرية،  بنوايا 
المبا�شر والخال�ص �أ�شبه بجزيرة �صغيرة - 
ح�سب تعبير باختبن نف�سه - مغمورة من كل 

�أطرافها ب�أمواج التعدد ال�صوتي.
�إن مراجعة المنجز الم�سرحي العالمي تك�شف 
الم�سرحيات  من  لها  ح�صر  لا  نم��اذج  عن  لنا 
�أجنا�س  �ضمنها  تندرج  �أو  تتخللها،  التي 
�أ�ساطير،  ح��ك��اي��ات،  )ق�����ص��ائ��د،  ت��ع��ب�ريي��ة 
�شعبية،  �أمثلة  م�أثورة،  �أق��وال  �أغ��انْ،  حًكَم، 
ن�صو�ص  ر���س��ائ��ل،  اع�ت�راف���ات،  م���ذك���رات، 
مركزيتها الخطابية،  تعاك�س  �إلخ(  دينية... 
وتك�سر انغلاقها المونولوجي، كما نجد في 
ل�شخ�صيات  ا�ستح�ضاراً  الم�سرحيات  بع�ض 
مختلفة،  وث���ق���اف���ات  ع�����ص��ور  �إلى  ت��ن��ت��م��ي 
وخطابات غير �أدبية )ا�ستطلاعات ال�صحف 
�أرقام  ر�سمية،  وبيانات  وثائق  وتقاريرها، 

واقت�صادية(،  وعلمية  ريا�ضية  و�إح�صاءات 
المهن  م���ن  �أن������واع  �إلى  ت�����ش�ري  و�أ�����ص����وات 
وال�����ص��ن��ائ��ع، »يُ��ن��ظ��ر �إل��ي��ه��ا ق��ب��ل ك��ل �شيء 
و«منتًجة«  ل��ة  م���ؤوًّ نظر  وج��ه��ات  �أن��ه��ا  على 
لمفهومات لفظية« بو�صفها خطابات م�أهولة 
م�سبقاً بنوايا الآخرين، يرغمها الكاتب على 

خدمة مقا�صده الجديدة.
تتعدد مراكز الإر�سال في الخطاب الم�سرحي، 
من  ينتقل  حينما  الحوارية  بنيته  وتتعمق 
»الف�ضاء الن�صي« �إلى »ف�ضاء العر�ض«، حيث 
يكت�سب علامات م�شهديةً )ب�صريةً، �سمعيةً، 
ويتحول  متناهية،  ولا  ج��دي��دةً  وح��رك��ي��ةً( 
�إلى نوع من »الآلة ال�سيبرنية«، كما ي�سميها 
بارت، تبد�أ ببث الر�سائل �إلى المتلقي، ولهذه 
الر�سائل خ�صو�صية التزامن، على الرغم من 
اختلاف �إيقاعها. وقد يجد نف�سه، �أي المتلقي، 
في �أية لحظة من لحظات العر�ض، م�ستقبًلًا 
ع����دداً م��ن الم��ع��ل��وم��ات )ت���أت��ي��ه م��ن م�صادر 
�أو  �إ�ضاءة،  �أو  �أزي��اء  �أو  ديكور  من  مختلفة 
موقع ممثل، �أو حركة له، �أو �إيماءة، �أو كلمة 
�أحياناً،  ثابتة  المعلومات  منه(، وتكون هذه 
�أحياناً  وم��ت��غ�رية  ال��دي��ك��ور،  ح��ال��ة  في  كما 

�أخرى، كما في حالة الكلام والحركة.
وبتف�صيل �أكثر نقول �إن الخطاب الم�سرحي 
الجدلي  بالطابع  يت�صف  تعبيري  جن�س 
مكونات  على  القائمة  والحوارية  المفتوح، 
ذات  و���س��ي��ن��وغ��راف��ي��ة  و�إخ���راج���ي���ة  ن�صية 
ن�سيجاً  بمجموعها  ت�شكّل  متعددة،  مراكز 
ف��ن��ي��اً م��ت��ك��ام�اًل ه��و الخ��ط��اب الم�����س��رح��ي، لا 
ي�صح النظر �إليها بو�صفها عنا�صر منف�صلة 
م��ت��وازي��ة ك��م��ا ت��ف�رت���ض ن��ظ��ري��ة ف��اغ�نر في 
بو�صفها  ب��ل  ال�����ش��ام��ل،  التركيبي  الم�����س��رح 
بينها  ف��ي��م��ا  ت��رت��ب��ط  ���س��ي��م��ي��ائ��ي��ة  وح�����دات 
م�����س��ت��وى �صوغها  ع��ل��ى  داخ��ل��ي��ة  ب��ع�الق��ات 
كما  فالن�ص،  الدلالي،  التخييلي، وامتدادها 
الوعي،  متباينة  �شخ�صيات  تتخلله  �أ�سلفنا، 
ت�شكّل منظورات م�ستقلةً، وا�صواتاً خال�صةً 
الداخلي. ويف�ضي هذا  لها منطقها  )غيريةً( 
تجابه  �إلى  ال�صوتي  ال��ت��ع��دد  �أو  التباين، 
حواري، وتنافر اجتماعي، وا�شتباك ثقافي 
- معرفي، وتنوع في الأفعال )�أو الأحداث( 
واختلاف  �أ���س��ل��وب��ي،  وت���ع���دد  ال���درام���ي���ة، 

�سياقي.
الممثل عن  ال�سيميائية لأداء  المقاربة  تك�شف 
ال�صوتية والحركية  العلامات  من  مجموعة 
والإيمائية التي يبثها الممثل لمتلقيه. ويمكن 
ر�سالةً  ل�ساني،  منظور  من  الأداء،  هذا  عدّ 
بو�ساطة  �شيفرة  ع�رب  متلقيها  �إلى  ت�صل 
عدّه  يمكن  كما  وال�����ص��وت(،  )الج�سد  قناة 
وح���واراً  ج��دلًا  كرنفالية،  جدلية  مم��ار���س��ةً 
)خط  ل��ل��م���ؤدي  الحقيقي  الج�سد  ب�ني  يقام 
لل�شخ�صية  الخيالي  والج�سد  الح�ضور(، 

)خط الغياب(، كما ي�سميه الباحث التون�سي 
بالمتلقي عبر  الم�ؤدي  م�ؤمن. ويت�صل  محمد 
وال�سرعة  الطبقة  في  متنوع  م�سرحي  �إلقاء 
التقنيات  �أي  وال��رن�ني،  والتركيز  وال��ق��وة 
عدد  ازدي��اد  ومع  الإلقاء.  فن  يعتمدها  التي 
خ�شبة  تغدو  الم�سرحي  العر�ض  في  الم�ؤدين 
وعلامات  وطبقات  لنغمات  ف�ضاءً  الم�سرح 
�صوتية متباينة تدل على وجود تعددية في 
الم�شاعر والعواطف )الحب، الحزن، الفرح، 
الارتباك...  القلق،  التوتر،  الغي�ض،  الفزع، 
�إلخ(. وتن��شأ عن هذا التنوع الإلقائي بنيتان 
�صوتيتان: بنية تغاير، وبنية توافق، ولكل 

منهما حقلها الدلالي. 
يركّب تتابع الحركات وتنوعها على الم�سرح 
محمد  ي��رى  كما  لغة،  بمثابة  ي���أت��ي  خطاباً 
هذا الخطاب  م�ؤمن، ويمكن �ضبط وظائف 
�أل�سنياً، ح�سب نظرية ياكوب�سن، بـ: الوظيفة 
في  ظ��واه��ر  �إلى  تحيل  )الح��رك��ة  المرجعية 
التعبيرية  ال��وظ��ي��ف��ة  الم���رج���ع���ي(.  ال���ع���الم 
عن  تعبير  لأنها  التاثير  على  طاقة  )للحركة 
خوالج المر�سل(. الوظيفة التنبيهية )الحركة 
طلب خفي �أو معلن عن التوا�صل(. الوظيفة 
الحركة،  مع  علاقة  في  )الحركة  الإن�شائية 
المبثوثة(.  الر�سالة  محور  ع��ام،  �إيقاع  فهي 
ت�أمر وتتو�سّل(.  )الحركة  المعرفية  الوظيفة 
)الحركة  )ال�شارحة(  لغوية  الميتا  الوظيفة 

تعليق على الحركة �أو الكلمة(.
وتجميعها،  الوظائف  هذه  اخت�صار  ويمكن 
ح�����س��ب �أو������س��ت��ن، والم���ن���ه���ج الانج���ل���ي���زي 
ثلاث:  مح��وري��ة  وظ��ائ��ف  في  ال�سك�سوني، 
ما  �شيئاً  ت��ق��ول  )الح��رك��ة  تح��دّث��ي��ة  وظيفة 
ت�صويرية  �أو  مقامية،  وظيفة  ال��ع��الم(.  في 
)الح��رك��ة ت��ول��د ال��ع��واط��ف وال��ت���أث��رات عند 
�إنجازية  �أو  تحقيقية،  ووظيفة  المتلقي(. 
)الحركة مقولة فاعلة بقولها، �أي �أنها ت�أمر، 

تهدد، وتًعًد(.
ت��ت��اب��ع هذه  �أن  ال��ت��وك��ي��د ع��ل��ى  ي��ج��ب  ل��ك��ن 
عدم  يقت�ضي   ، معَّني ن�سق  ح�سب  الحركات 
مع  ال��ع��ر���ض  في  »تزامنيتها«  ع��ن  الإغ��ف��ال 
الحركات الأخرى المتواجدة معها في اللحظة 
فكل  الم���ؤدي��ن،  بقية  م��ن  والم��ت���أت��ي��ة  نف�سها، 
»ف�سيف�سائية«  لوحة  تمثّل  م�سرحية  لحظة 
متكونة من مجموع حركات الممثلين ت�سعى 

�إلى تحقيق �سمفونية حركية.
الأزياء وال�سينوغرافيا والمو�سيقى والمكياج 
تعددية  ذات  حواريةً  �شبكةً  �أي�ضاً،  ت�شكّل، 
الخطاب  في  ودلال���ي���ة  و���س��م��ع��ي��ة  ب�����ص��ري��ة 
الم�سرحي، وهي غالباً ما تحمل �آثار خطابات 
�أو  معها،  متزامنة  �أو  عليها،  �سابقة  عديدة 

متوالدة منها.

نموذج مسرحي بوليفوني
الم�سرحية  الن�صو�ص  كثرة  من  الرغم  على 
ال���ق���ديم���ة والح���دي���ث���ة ال���ت���ي ت�ب�ره���ن على 
�إمكانية وجود تعددية �صوتية في الخطاب 
باختين،  �إل��ي��ه  ذه��ب  م��ا  بعك�س  الم�سرحي، 
ب�سبب �ضيق  فقد اخترنا ن�صاً واحداً فقط، 
والولايات  )نحن  ن�ص  ه��و  هنا،  الم�ساحة 
المتحدة( للم�سرحي البريطاني ال�شهير بيتر 
ال�صوتي  التعدد  ظاهرة  تتمثل  ولا  ب��روك، 
تتناول  التي  الم�سرحية،  التجربة  ه��ذه  في 
الحرب في فيتنام، بما ينطوي عليه الن�ص، 
بوليفونية  مظاهر  من  الداخلية  بنيته  �أو 
�أي�ضاً،  وعر�ضه  كتابته  بطريقة  بل  فح�سب، 
فهي ثمرة جهد جماعي �أ�سهم فيه، �إلى جانب 
�أما فريق العر�ض  الكتاب،  بروك، فريق من 
جن�سيات  �إلى  ينتمون  فنانين  من  تالف  فقد 
البولوني  الم���خ���رج  ب��ي��ن��ه��م  م���ن  مخ��ت��ل��ف��ة، 

غروتوف�سكي.
ال��ت��ج��رب��ة ع��ل��ى ج��م��ع المختلط  ق��ام��ت ه���ذه 
حتى  جنب  �إلى  جنباً  المختلف  وو�ضع  معاً، 
عنها  يبحث  ال��ت��ي  »ال��ل��ح��ظ��ة«  ت��ل��ك  تح���دث 
لحظة  في  اقتن�صها  ب���أن��ه  ويعتقد  ب���روك، 
�أنها  كما  نهاية الحرب.  تعقب  التي  ال�صمت 
مع  حوارية(   =( تنا�صية  بعلاقات  ارتبطت 
العالمي:  الم�سرح  تج��ارب  من  عديدة  رواف��د 
تجارب جون ليتلوود في الت�أليف الجماعي، 
وتج����ارب الم�����س��رح الح����ي، وتج����ارب بيتر 

فاي�س وم�سرحه الت�سجيلي.
متعددة  مظاهر  ع��ن  الن�ص  ق���راءة  تك�شف 
يمكن  فيه  البوليفوني  للم�ستوى  ومتنوعة 
وخطابات  تعبيرية،  �أجنا�س  �إلى  ت�صنيفها 
غير �أدبية، وتعدد ل�ساني و�إثني، وتباين في 
المنظورات، �أو وجهات النظر، وا�ستح�ضار 
�صعيد  على  غيرية.  وملفوظات  �شخ�صيات 
�أغان،  الن�ص  تتخلل  التعبيرية  الأجنا�س 
و�أمثلة  وق�صائد،  وح��ك��اي��ات،  وا���س��اط�ري، 
�شعبية تتداخل �ضمن ت�أليف �سمفوني درامي 
متكامل، وتندمج في وحدة تركيبية متما�سكة 
مع المظاهر الحوارية الأخرى. يج�سد بع�ض 
الأميركي  المنظور  التعبيرية  الأجنا�س  هذه 
الآخر  ال�صراع، في حين يج�سد بع�ضها  في 
)الطريق  �أغ��اني:  مثل  الفيتنامي،  المنظور 
يهمه  م��ن  �إلى  الت�صعيد،  ال��دي��وان،  الأول، 
التي  �شكوى(،  و�أية  �سايغون،  وردة  الأمر، 
تف�صح عن ر�ؤية كل من المقاومة الفيتنامية، 
وتباين  و�صراعهما  الأم�ي�رك���ان،  وال��غ��زاة 

موقفهما الأيديولوجي.
التي  والق�صائد  والحكايات  الأ�ساطير  من 
فيتنام  ميلاد  عن  �أ�سطورة  الن�ص:  يوظفها 
الجنية(،  والمملكة  التنين،  )الم��ل��ك  بعنوان 
فيتنام  تاريخ  من  بالبطولة  حافلة  وحكاية 
بعد  ترملتا  �شابتين  »�شقيقتين  �أن  مفادها 

طرد  ا�ستطاع  جي�شاً  فقادتا  ال�صيني  الغزو 
الأولى  وق�صيدتان:  بلادهما«،  من  ال��غ��زاة 
والثانية  الجندي(،  زوجة  )بكائية  بعنوان 
)القمر  �أو  بوندو�س(،  )باري  الأميركي  عن 
ال��ط��ال��ع ف���وق م��ن��ي�����س��وت��ا(. وت����ؤل���ف هذه 
مفعمةً  غيريةً  خطابات  التعبيرية  الأجنا�س 
نوايا  م�ؤوّلة تخدم  بدلالات، ووجهات نظر 
منتجي الن�ص، وتعمق مقا�صدهم، ف�ضلًا عن 
كونها ت�شكّل منحى حوارياً في بنية الن�ص.

ع���ل���ى ���ص��ع��ي��د الم���ل���ف���وظ���ات غ��ي�ر الأدب����ي����ة 
و�إح�صاءات  �أرق���ام���اً،  ال��ن�����ص:  ي�ستح�ضر 
و�سيا�سية،  تاريخية  ووث��ائ��ق  ج��غ��راف��ي��ةً، 
وبرقيات، وتقارير �صحفية تهدف �إلى �إظهار 
والنزعات  وال���دواف���ع  ال�����ص��راع،  خلفيات 
والمقاومة.  والح��رب،  بالاحتلال،  المتحكمة 
وبا�ستطاعة القارئ الرجوع الى ال�صفحات: 
18، 20، 23، 25، 46، 62، 63، 66و، من 
تلك  على  للاطلاع  للن�ص،  العربية  الترجمة 

الملفوظات.
الانجليزية  ل��غ��ت��ه  رغ���م  ال��ن�����ص،  يت�ضمن 
الفيتنامية،  باللغة  ح��وارات  الأ���ص��ل(،  )في 
متباينة  �إث��ن��ي��ات  م��ن  �شخ�صياته  وتنحدر 
تمثل �أط���راف���اً دول��ي��ةً ع��دي��دةً ا���ش�رتك��ت في 
انجليزية،  �أميركية،  )فيتنامية،  ال�صراع 
فرن�سية، وا�سبانية(، �إ�ضافةً �إلى �شخ�صيات 
�أنه يحمل  كما  �أخ��رى.  �أجنا�س  �صحفية من 
وجهات نظر متباينة تف�صح عنها، �أو توحي 
�إليها ال�شخ�صيات في ر�ؤيتها لل�صراع الدائر 
فيه،  الم�ساهمة  وللقوى  النزاع،  �أطراف  بين 
وجهات  في  التباين  ه��ذا  ويعزز  و�أه��داف��ه. 

النظر المنحى الحواري للن�ص.
ال��دائ��م��ة الح�����ض��ور في  ال�����ش��خ�����ص��ي��ات  �إن 
ف�ضاء هذا الن�ص )= جماعة الم�ؤدين(، التي 
كليفورد،  مايك،  مثل:  محددةً  �أ�سماءً  تحمل 
�إل��خ، لا تمثّل  �أور���س��ولا...  م��ارك،  جليندا، 
نف�سها بو�صفها �شخ�صيات دراميةً ثابتةً، بل 
بو�صفها �شخ�صيات متحولةً )�أقنعةً( تعر�ض 
الغير(،  )تخ�ص  غ�ريي��ةً  �شخ�صيات  علينا 
على  ت��ق��وم  م�ستمرة  م�سرحية  لعبة  ع�رب 
�شخ�صيات  ا�ستح�ضار  �أو  الأدوار،  تبادل 
تنتمي �إلى �أزمنة و�أمكنة مختلفة، �أو ترديد 
خطاباتها والفاظها، ن�صاً، توكيداً لا�ستقلالية 

�أ�صواتها، بو�صفها ذوات فاعلة.
البوليفونية  المظاهر  هذه  �أن  الحقيقة  وفي 
التي ر�صدناها على نحو موجز، عبر قراءة 
ا�ستك�شافية لن�ص )نحن والولايات المتحدة( 
الوحيدة  المظاهر  هي  لي�ست  ب��روك،  لبيتر 
التي �صاغت لهذا الخطاب الم�سرحي منحاه 
ثمة  ب��ل  ال�صوتية،  وت��ع��ددي��ت��ه  الح����واري، 
ال��ك��ث�ري م��ن الم��ظ��اه��ر الأخ�����رى ال��ت��ي يمكن 
درا�سة  في  مح��ت��واه��ا  وتح��ل��ي��ل  تح��دي��ده��ا 

�أو�سع.

1
با�ستمرار يوا�صل الم�سرحيون العراقيون 
تغيير  اي  �أن  من  الإطمئنان  فكرة  تدمير 
حياتهم  في  ت��غ��ي�ري  ���س��ي��ع��ق��ب��ه  ���س��ي��ا���س��ي 
لتهديم  ي�سعون  م�����س��رح��ي��ون  ال��ي��وم��ي��ة، 
تحول  �أي  �أن  م���ن  ال��ق��ديم��ة  ال��ق��ن��اع��ات 
النا�س  حياة  في  تحول  �سيعقبه  �سيا�سي 
ال��ن��ب�����ش في ظواهر  م��ن ه��ن��ا د�أب����و ع��ل��ى 
المجتمع، ليعيدوا ت�صوراتهم ال�سابقة عن 
الو�ضع الحالي بالرغم من التغيير الظاهر 
عن  دبجوها  التي  ف��الأح�الم  الح��ي��اة،  في 
تلك  البالية،  بالقيم  ا�صطدمت  الم�ستقبل 
لثقافة  الم��وازي��ة  الثقافة  الى  ت�ستند  التي 
الم�سرحيين  على  اليوم  الأمية.  ال�شخ�صية 
ملب�سينها  للم�سرح،  النقدية  الروح  �إعادة 
والكوميديا  وال��ه��ج��اء  ال�����س��خ��ري��ة  ث���وب 
الم��وج��ه��ة وال��ف��ك��اه��ة الم��رف��ه��ة ال��ت��ي تعيد 
�سماتها  اف��ق��دت  ال��ت��ي  روح����ه  للم�شاهد 
الحروب  �ألغتها  كما  الطائفية  الح���روب 
الأقليمية ال�سابقة، فكلتا الحربين ت�صبان 
الم�سرحيين  وعلى  الا�ستبداد،  ب����ؤرة  في 

موا�صلة نهج التعرية والنقد. 
هذا الن�ص وهذه النغمة �سبق و�أن تعامل 
منعثر،وكان  حيدر  الكبير  المخرج  معها 
ثقافة  ت��و���ص��ي��ل  م��ت��م��ي��زا لج��ه��ة  ع��ر���ض��ه 
الاع��ت�را�����ض لا ث��ق��اف��ة الاح���ت���ج���اج،وق���د 
حال  با�ستبطان  ذاك   يوم  المخرج  �أمتعنا 

�أولئك  وع��ل��ى  الح���روب  على  المعتر�ضين 
الذين يدبجون �سيا�سة التخريف الإعلامي 

لها. 
ك�أول  ا�شاهده  الذي  العر�ض  هذا  يميز  ما 
ت�����س��ع��ة ع�شر  ب��ع��د  م�����س��رح��ي لي  ع��ر���ض 
الإعترا�ض  نغمة  على  المحافظة  عاما،هو 
�إي�صال  في  كبير  لح��د  وف��ق  وال��ن��ق��د،وق��د 
�صورة عن طبيعة �أولئك الذين يتحكمون 
التاليف-  العر�ض-  الن�ص-  »الم�سرح-  بـ 
م�سرحي  عر�ض  في  �إذن  نحن  التمثيل- 
ولي�س  ال�سيا�سي،  العراقي  الم�سرح  ع��ن 
في عر�ض لم�سرحية كتبت منذ زمن ينتمي 
جزء منها لماك�س فري�ش وجزء �آخر لحيدر 
منعثر وجزء ثالث لمعد ومخرج جديدين، 
ت��ت��وق��ف م�����س��ال��ة الإح���ال���ة وتجديد  ول���ن 
قائمة  العراقية  الم�أ�ساة  دامت  ما  العر�ض 

على �صناعة الزيف في تقديم العرو�ض .
 نحن ل�سنا في عر�ض م�سرحي ل�شخ�صيات 
ما  بقدر  �أمامنا،  الدراما  نوعا من  تمار�س 
نحن �إزاء حالات تمثلها ال�شخ�صيات،- كل 
ال�شخ�صيات بلا �أ�سماء بل ب�صفات:ال�سيد، 
الم�صارع، ال�سيدة،المخرج، الم�ؤلف، الخادم 
لل�شخ�صية  معينة  ملامح  لا  لذلك  ...ال��خ، 
بل كل الملامح لل�صفة، ولا ميزات تمثيلية 
المميزات  تكون  ما  بقدر  الممثل  ل�شخ�صية 
تمثيلا  تج�سدها  التي  الح��ال  ل�شخ�صية 
فكرة  نلغي  �أن  علينا  ل��ذل��ك  ال�شخ�صية، 
لل�شخ�صية  والتعبيري  الج�سدي  التمثيل 
وعر�ض  وتج�����س��ي��د  تمثيل  �إلى  ون��ذه��ب 
الأفكار، وهي طريقة �أ�صبحت اليوم وفق 
تقنية الج�سد واحدة من منجزات الم�سرح 
المعا�صرعالميا حيث اللغة غير المنطوقة قد 
�أخذت دور اللغة المنطوقة وتحول الج�سد 
�إلى اداة تج�سيد  �أداة تعبير عن فكرة  من 

المخرج  ف��ك��رة  �إلى  ي��ق��ودن��ا  ه���ذا  ل��ل��ف��ك��رة. 
�ضمن  ���ش��اه��دت��ه  م��ا  ح�سب   - ب��ق��ي  ال���ذي 
التمثيل  ولي�س  لل�شخ�صية  التمثيل  �سياق 
وتزينها  الملاب�س  في  �أمعن  حين  للفكرة- 
وهويتها، و�أمعن في المكياج، وفي الإنارة 
لنا بيتا م�سرحيا  والاك�س�سوار، كي يبني 
واقعياً مقنعاً، في حين كان عليه �أن يتوجه 
جمل  تلخ�صها  التي  الفكرة  �إلى  �أ�سا�ساً 
من  هم  الح��راق(  )م�شعلو  �أن  من  الن�ص، 
بيننا، هم من المتخفين الذين ي�سلكون كل 
ر�سمية  ب�أزياء  ي�أتون  قد  للأختباء  الطرق 
�أو �أزياءتخفي وجوههم �أو حتى بلا �أزياء 
عراة يمار�سون كوميديا الإلهاء التدميري 
لذلك لا ملاب�س لهم ولا �أزياء ولا مكياج ولا 
حتى ر�ؤية ب�صرية.لكنهم يملأون الم�سرح 
بالرغم من �إعلانة و�إلغاء العر�ض وبالرغم 
ب��ح��ق��وق��ه وزوجته  الم����ؤل���ف  م��ط��ال��ب��ة  م��ن 

بالح�ضور الممكيج الباهر. 
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 فكرة الن�ص هي فكرة العر�ض،ومن هنا لا 
التر�سيمة،نحن  هذه  خارج  تف�سير  يوجد 
وكنت  �أم��ام��ن��ا،  يقرا  ن�ص  ه��و  عر�ض  في 
القراءة  بطريقة  العر�ض  جرى  لو  �أف�ضل 
القراءة  تمثيل  طريقة  وف��ق  لا  التمثيلية 
يقدمون  الممثلين  �أن  ح�ني  في  الن�صية 
يحدث  م��اذا  بحياتنا،  تت�صل  و�صفة  لنا 
�أنف�سنا  لوجدنا  ق��راءة  الن�ص  لنا  قُ��دم  لو 
ممثلين للن�ص. عندئذ �سينزل الممثلون �إلى 
�أن م�شعلي  لهم  الم�شاهدين ويحكون  قاعة 
نبحث  �أن  وعلينا  بيننا  م��ن  ه��م  الح���راق 
الن�ص  ل��ن��ج��ده��م،  ملاب�سنا  تح��ت  ع��ن��ه��م 
اليومية مع الم�شاهد  حميمي جدا بعلاقته 
ال��ع��راق��ي وق��ري��ب ج���دا م��ن �أ����س���رةِ نومه 

تبدو  حكاية  عنه   ن�ؤلف  وعبثا  و�أفكاره، 
وتتحدث  م�ستعارة  �أن��ه��ا  العر�ض  خ�الل 

بملاب�سها عن مجتمع �آخر.
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تبدو العملية �أننا ب�صدد تدمير الم�سرح هذا 
الذين  النا�س  وما  للبلد  يرمز  الذي  المكان 
الذين  الفنانون  �أول��ئ��ك  �إلا  فيه  يعملون 
المجتمع،  �إلى  البهجة  لإدخ����ال  ي�سعون 
عبوات  فيدخلان  والنادل  الم�صارع  ي�أتي 
عن  ادع�����اءات  و���س��ط  للم�سرح  ال��ب��ن��زي��ن 
حرائق �سابقة �أ�صاب �أحدها بيت الم�ؤلف، 
رحمة  تحت  المجتمع  الم�سرح\  في  ما  كل 
طريقة  ي�سلكون  الذين  الحرائق  م�شعلي 
المطر  بحجج  الم�سرح  في  ليبقوا  ملتوية 
والنفاق والكذب على ال�سيد الذي يخ�ضع 
ال��ك��اذب��ة بمدحه..  لأق��وال��ه��م وادع��اءات��ه��م 
�أنه  من  جماليته  يكت�سب  مكانا  والم�سرح 
خلال  مختلفة  ب��ه��ي��ئ��ات  �أم��ام��ن��ا  يت�شكل 
تحريك كوالي�سه و�صياغة وجود متحرك 
�سياقا  ي�ؤلف  المجتمع  الم�سرح\  �أن  له.كما 
ل�صورة مدينة  حديثة فالحرائق لا تحدث 
المدينة وهذا  بل في  القرية  �أو  الريف  في 
يعني تدميرا لقيم الح�ضارة ممثلة بخ�شبة 
الم�سرح، وعلى المخرج �أن يعمق مثل هذه 
لم  فالم�سرح  والم��دي��ن��ة،  ن�صه  ب�ني  العلاقة 
يعن يوما القرية �أو النا�س العاديين، لكنه 
�أفكارهم،  ويفل�سف  �صراعاتهم  يحتوي 
قواه  وجهي  خ�شبته  على  نرى  نحن  وها 
ال�����ص��ي��ان��ي��ة ال��ت��ي تح��اف��ظ ع��ل��ي��ه، وق���واه 
�أن  وعلينا  �إحراقه،  تريد  التي  التدميرية 
ت�صنع  التي  الحداثة  م�أ�ساة  على  نتفرج 
ق���وى ت��دم�ريه��ا – الم�����ص��ارع وال���ن���ادل- 
ال�سيد  �أي�ضاً–  ال�صيانة  ق��وى  وت�صنع 
ت�صحيح  �أج���ل  م��ن  والخ����ادم-  وال�سيدة 

م�سارالم�سرح\ المدينة لاحقاً..
ن�ص  م��ن  الم�سرح  خ�شبة  على  ي��ح��دث  م��ا 
�إ�شباعا  ح��وارات��ه  في  لي�س  رام��ز  مختزل 
لفكرة التدمير، ثمة رك�ض متعثرفي �سياق 
دخول  عند  �أبعادها  توقفت  التي  الدراما 
الم�صارع، ثم تو�سعت قليلا بدخول النادل، 
دون �أن نرى تكاتفا من قبل قوى ال�ضد �إلا 
�أمني  وكنت  وال�سيدة،  ال�سيد  محور  في 
تتكرر  ولم  الم�����ش��اه��د  ت��ن��وع��ت  ل��و  نف�سي 
تحولا  فنجد  الخام�س  الم�شهد  ي�أتي  حتى 
طيبة  ا�ستغلال  �إن  ال�صراع،  ح�سم  نحو 
و�سذاجة ال�سيد من قبل الم�صارع والنادل 
وحديثة،  معا�صرة  لدراما  �صيغة  لي�ست 
الزمن  عليها  عفا  قد  الأ�ساليب  هذه  فمثل 
الملتوية  الطرق  ع�شرات  هناك  العراقي، 
والحديثة والمعتمدة على �أحدث التقنيات 
الحديثة في التحايل على ال�سيد وال�سيدة 
المتفجرات،  �أو  البنزين  عبوات  و�إدخ���ال 
ال���ق���اع���دة  خ��ب��رة  ل���دي���ن���ا  ال����ع����راق  وفي 
وملي�شيات التدميرما يكفي لتدمير البلد\ 
الفقر  افتعال  �إلى  الح��اج��ة  دون  الم�سرح 
التعليم،ودخول  وت���أخ��ر  التغذية  و�سوء 
ال�سجون،فالح�س الطبقي لا يعني امتهان 
التدمير، و�إلا ما قيمة �أن ن�أتي بن�ص كتب 
قبل ن�صف قرن ونطرحه على مجمعنا من 
دون �أن نتح�س�س بواقعية ما يحدث فنياً. 
لقوى  التدمير  لقيم  ينت�صر  الن�ص  ك��ان 
عليها  ك��ان��ت  ال��ت��ي  الطريقة  ول��ك��ن  الظلم 

م�سرحية ماك�س فري�ش غير الطريقة التي 
اعتمدها كاظم الن�صار وكريم �شغيدل في 
كان  لو  كما  كتب  الاختزال  هذا  العر�ض.. 
�ستحدث،  لحرائق  ن�ثري  ن�ص  عن  بلاغاً 
في  كامنة  ح��رائ��ق  ع��ن  تنبئ  ق�صيدة  �أو 
ب��ن��ي��ة الم�����س��رح ن��ف�����س��ه، وب��ال��ف��ع��ل جرنا 
من  النوع،  ه��ذا  ت�صورمن  �إلى  الاخ��ت��زال 
عبوات  دخول  قَبلَ  قد  البلد   الم�سرح\  �أن 
البنزين وقَبلَ �أي�ضا مزاح الم�صارع وغباء 
رواية  ثم  القدحِ،  فتيل  لم�س  بقبول  ال�سيد 
بمناديل  زاهية  ع�شاء  مائدة  على  ذلك  كل 
الحرير وال�شمعدنات، وو�سط الرغبة في 
تنمو  المدينة  بالم�سرح\  الحريق  �إ�شعال 
الن�ص  كتب  لقد  ال�سوداء  الفكاهة  حا�سة 
تلائم  طريقة  وه��ي  ال�سخرية،  بطريقة 
والتمثيل  للكتابة  الثقافية  حاجتنا  اليوم 
بل  ال�سخرية  عن  بعيدا  كان  العر�ض  لكن 
الإ�ضحاك  فن  �أن  حين  في  تراجيديا،  كان 
بالرغم  وال�سيدة  ال�سيد  غباء  على  اعتمد 
و�ساهما  الم���ؤل��ف  م��وت  �شهدا  �أن��ه��م��ا  م��ن 
بدفنه،يبدو لنا من ال�سياق العام للن�ص �أن 
الحرائق:  ا�شعال  في  م�شتركون  الجميع 
الم�سرح  ب��اح��ت��ك��اره��م  وال�����س��ي��دة  ال�����س��ي��د 
وحرق  الم�ؤلف  و�إم��ات��ة  العر�ض  وتعطيل 
يوظفان  اللذان  والم�صارع  والنادل  بيته، 
لتدميرهما  ولكن  ال�شر  لخدمة  قدراتهما 
�أي�����ض��ا ع��ل��ى م��ا اق�رتف��ا م��ن ج��رائ��م، مثل 
على  تماما  تنطبق  الدائرية  الم�أ�ساة  هذه 
التي توغل في  تلك  �شرائح معينة خا�صة 
جرائمها فلا تجد فر�صة لغير تدمير نف�سها 
�إلى  بنا  الحال  ذاتها، هل و�صل  بالطريقة 
مثل هذه الدرامية ال�سوداء نترك م�سرحا 
بنية  على  ونعتمد  حماية  دون  ب��ل��دا   –
�س�ؤال  ثمة  ���ش��يء؟؟  لكل  ال��ذات��ي  التدمير 
على  الم�شاهد  وتركيز  ق�صور  �سببه  مبهم 

لعبة اتقن الطرفان اجادتها.
الطاقة  التمثيل، هذه  �أتح��دث عن  �أن  بقي 
ال�ضاجة بالحركة،وقد وجدت فيها امكانية 
�أكبر من الن�ص وا�ضيق من تج�سيد الفكرة 
حينما ذهب الممثلون باج�سادهم وحركاتهم 
الن�ص  �إلى  كا�شخا�ص ولي�س  �أنف�سهم  �إلى 

كفكرة تروى بعد حدوث الكارثة.
�إخ�����راج ك��اظ��م ال��ن�����ص��ار وج����دت �أن  في 
�شعرية،  ���س��ردي��ة  �إلى  ي�سعى  ال��ع��ر���ض 
والعر�ض  ال���ط���ول  خ��ط��وط  �أن  بم��ع��ن��ى 
�أن  وتحقق  واح��دة،  ال�شخ�صيات  لحركة 
المخرج  ف��وج��دت  المُ��خ��رج،  الن�ص  ق���ر�أت 
الفكاهة  درامية  فيها  م�شاهد  �أي��ة  يحذف 
يذهب  لوجدناه  المخرج  اعتمدها  لو  التي 
والنادل-  الم�صارع  م��رة-  لل�سخرية  بنا 
وال�سيدة-  ال�سيد  ثانية-  م��رة  وللجدية 
ثالثة  م���رة  بينهما  الم��ب��ه��م��ة  وللو�سطية 
م�ساحة  لها  �شخ�صية  ك��ل  الخ����ادم-.   –
كل  �أن  وج��دت  ولكني  الفعل،  من  مح��ددة 
نف�سها،  الم�ساحة  في  تتحرك  ال�شخ�صيات 
منقطعون  الم�سرح  في  فمثقفونا  ب�أ�س  لا 
القدرة- لهم  �أي��ن  من  ت��رى  التجديد،  عن 
غ�ري ال��ك��ف��اءة ال��ذات��ي��ة وه��ي ك��ب�رية- لان 
العالمي؟،�شخ�صيا  الم�سرح  جديد  يواكبوا 
النهو�ض  في  وطماحهم  لقدراتهم  ممتنا 
�أن  ال�شرف  ولي  العراقي،  بالم�سرح  ثانية 
بناة  عرو�ض  م�شاهدة  مدمني  �أحد  �أك��ون 

م�سرحنا العراقي الجديد..

ك���ل���ن���ا مم���ث���ل���ون  
ك��ل��م��ة ي���وم ال��م��س��رح ال��ع��ال��م��ي

م��ش��ع��ل��و الح�����رائ�����ق، أن������اس م����ن ب��ي��ن��ن��ا
ياسين النصير
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