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   يُعد كتاب )  �أرواح في العراء .. �إنطولوجيا 
وترجمة  �إع���داد   ) الح��دي��ث  ال��ك��ردي  ال�شعر 
وت��ق��ديم  الأدي���ب ال��كُ��ردي » عبد ال��ل��ه طاهر 
تناولت  التي  الكُتب  �أه��م  من   ,  « البرزنجي  
ال�شعري  الكُردية والم�شهد  ال�شعرية  الظاهرة 
 )375( في  يقع  وال��ك��ت��اب  ب��رم��ت��هِ.  ال��كُ��ردي 
تولى  وال���ذي  المتو�سط   القطع  م��ن  �صفحة 
 « والن�شر  للترجمة  الم�سار  دي���وان   « ن�شرهُ 
في بغداد  فيما قام بتوزيعهُ » المركز الثقافي 

العربي » في بيروت  . 
 و�أهميتهِ مت�أتية بو�صفهِ يَتخذ ممن يكتبون 
 ، ل��هُ  ن�صياً  /متناً  ح�صراً   / الكُردية  باللغة 
�شائعاً  نقدياً  خ��ط���أً   ، م�ؤلفهُ  يُ�صحح  وب��ه��ذا 
مايكتبهُ  كل  مع  التعاطي  وهو   ، العراق  في 
�إنه  على  كُ��ردي  �أ�صل  من  هم  الذين  ال�شعراء 
جزء من الأدب الكُردي ، برغم كونهُ بالعربية 
لايُجيد  ال��ك��ردي  ال�شاعر  منتجهِ  و�أح��ي��ان��اً   ،

الكُردية �أ�صلًا . 
ال�����ش��اع��رة ) �أمل  �إه�����داءً الى   ���ض��م ال��ك��ت��اب  
في  ال�سبق  ق�صب  لها  ك��ان  التي   ) الجبوري 
باللغة  ال��كُ��ردي  لل�شعر  �إنطولوجيا  �إن��ت��اج  
ال�شعرية   (    بعنوان  و�إ�ستهلالًا   . العربية 
الكُردية ... العودة الى المدينة ( كتبهُ ال�شاعر 
والناقد علي ح�سن الفواز  جاء فيها ) ال�شعر 
عند  المت�سائل  الإن�����س��ان  �شعر  ه��و  ال��كُ��ردي 
حافاتهِ عن م�صيره وحريتهُ , �إنهُ �شعر الكائن 
يجعل  ال��ذي  والإ�ستعادي  والتائه  الحا�ضر 
تلك   , الأث�ي�رة  ملحمتهِ  ال�شعر  �صناعة  م��ن 
تهويمات  خارج  جوهرهِ  جذوة   تحمل  التي 
ال����ذي يم��ح��و ويطرد  ال���ك���وني  ال��ت�����ش��وي�����ش 
�سارقي النار �أبداً ( . كما �ضم الكتاب  مقدمة 
الكُردية  ال�شعرية    « بعنوان   الم���ؤل��ف  بقلم 
و�أطياف الحداثة »  جاء فيها ) مادمتُ ب�صدد 
الحديث عن �إعداد �إنطولوجيا لل�شعر الكُردي 
الح��دي��ث م��ن رائ���دهِ  عبد الله ك���وران  حتى 
�أتح��دث عن  بُ��د لي من  فلا   , الوقت الحا�ضر 
الأمور  لت�سهيل  كامل  قرن  خلال  ال�شعر  هذا 
ال��كُ��ردي  لل�شعر  ال��ع��ام  الم�����ش��ه��د  وت��و���ض��ي��ح 

�أجيال  ث�الث��ة  على  تق�سيمهُ  تم  �إذ  الح��دي��ث 
تحديد  ب�صدد  التحفظ  م��ع  م��راح��ل  وث�ل�اث 
ذلك  وم��ع  عقدين  �أو  بعقد  ال�شعري  الجيل 
ف�إننا  نرى �أن الأجيال ال�شعرية التي نذكرها 
لإث��راء حركة  المطاف  نهاية  تتلاحم في  ههنا 
�سرداً  الكتاب  ت�ضمن    .  ) برمتها   الح��داث��ة 
كُردي  �شاعر  مائة  من  لأكثر  تعريفية  ل�سيرة 
الكتاب  ق��دم    . ال��ع��راق وتركيا واي���ران   م��ن 
الله  عبد   « الح��دي��ث  ال��كُ��ردي  ال�شعر  ل��رائ��د 
ا�ستعر�ضت حياته   ، ، ببليوغرافيا    « كوران 
ونماذج من �شعره ،منها ق�صيدتهِ التي كتبها 
وهو في ال�سجن �إبتهاجاً ب�إعلان الجمهورية 
العراقية في 14_تموز _1958 وهي ) من 

ال�سجن الى تموز ( جاء فيها ..
�صدى بعيد 

بعيد ... جد بعيد
�أيها ال�صوت البعيد 

ثقيلًا تنفذ الى الداخل 
مالونك �أبي�ض , �أ�سود , �أحمر

تقدم و�إقترب �أكثر 
تقدم مثلما الماء يهرق فوق النار 
�إنت�شر في الروح عبر درب الأذن 

ر�أيهُ  تدوين  ع��دم  الم�ؤلف  على  نُ�شكل  وهُنا   

في تجربة » كوران »  �أو وجهة نظر نقدية ، 
خا�صة بكوران . بحيث لايعرف القارئ ر�أياً 
�أ�سهب في الحديث  ، حيث  للم�ؤلف  بكوران 
الذي   ، القديمة  ال�شعرية  البحور  تثوير  عن 
قادهُ »عبد الله كوران »   ولحق به مجايلوه 
مقدمتهِ  في  �أدرج���هُ  ما  وه��و   , عليه  والتالين 
بالن�سبة  الح��ال   وك��ذا  بالكتاب    التعريفية 
لباقي ال�شعراء الذين تناولتهم لاانطولوجيا  
ولم يُعنى  �أي�ضاً  بتق�سم الأجيال ولا الأ�ساليب 
ولا الأزمنة �أو الأمكنة او التتابع العمري في 
للعينات ولا حتى الحروف لاابجدية  تناوله 
المنهج  ع��ن  ت�����س��ا�ؤل  ال��ق��ارئ في  يبقي  ، مم��ا 
الذي اعتمده في لااعداد والترجمة والتقديم 
لاانطولوجيا ال�شعر الكردي الحديث ) �أرواح 
ال�شعراء  على  يمر  وهو  خا�صة   ) العراء  في 
�سريعاً  مروراً   ، انطولوجيا  �ضمن  المدرجين 
�شيء  م��ع  نتائجهم  م��ن  ق�صائد  ب�ضع  على 
يمكن  مما  لكن   . كافية  غير  ببليوغرافيا  من 
�أن غالبية ال�شعراء  ملاحظتهُ في هذا ال�صدد 
هم   , الأنطولوجيا  تناولتهم  والذين  الكُرد 
عن  بعيداً  ال�شتات  ب�الد  في  يعي�شون  حالياً 
حاداً  ت�شابهاً  لها  تج��د  حالة  وه���ذهِ  وطنهم 
�إن   . العرب  العراقيين من  ال�شعراء  مع حالة 
ال��ن��م��اذج ال��ت��ي �إخ��ت��اره��ا ال�ربزنج��ي له�ؤلاء 

تُعطي  بحيث   ، بجودتها  موفقة   ، ال�شعراء 
لل�شعر  لاابداعي  العمق  عن  حقيقية  �صورة 
الظاهرة  لر�صد  كافية  وم�ساحة   ، ال��ك��ردي 
زخماً  �أع��ط��ى  م��ا  عموماً  ال��كُ��ردي��ة  ال�شعرية 
جهد  لر�صانة  الكثير  ال�شي  �أ���ض��اف  م�ضافاً 
خلاق ل�شاعر وناقد ومُترجم  كعبد الله طاهر 
 , القيم  الكتاب  هذا  في  والمتمثل  البرزنجي 
العربية  المكتبة  فراغاً كبيراً في  �سي�سد  الذي 
التي كانت بحاجة الى هكذا نتاج يُجيب عن 
�أ�سئلة ماهية ال�شعر الكُردي مُترجم للعربية . 
وقد حر�ص الم�ؤلف على �إدراج ال�شعراء الكُرد 
ال�شباب في كتابهِ بو�صفهم جزءاً من الظاهرة 
العميق  لتجذرها  و�إمتداداً  الكُردية  ال�شعرية 
م�ساهمة  العري�ض  وهي  الثقافي  الم�شهد  في 
الأدباء  نتاجات  لتجذير  الدعوة  في  �أ�صيلة 
ال�شباب وت�صحيح النظرة القا�صرة تجاههم 
لل�شاعر   ) الم��ل��ك    ( ق�صيدة  ج��اء في  وق��د     .

الكبير لطيف هلمت //
الملك �أمر ب�إعتقال البحر

ف�صار البحر غيماً ...
الملك �أمر ب�إعتقال الغيم

ف�صار الغيم مطراً ...
الملك �أمر ب�إعتقال المطر
ف�صار المطر في�ضاناً ...

الملك �أمر ب�إعتقال الفي�ضان
ف�إلتهمهُ الفي�ضان ب�إ�سنانهِ الحادة ..

في ق�صيدة )ظلان( لل�شاعر المعروف  �شيركو 
بيكه �س //

احدهما ظل �شاخ�ص واقف ..
�سرعان ما يخر �ساقطاً ..

اما الظل الثاني فيفر ويختفي
بعد �ساعة في مكان لااول  . 

   و�إختار لل�شاعرة » مهاباد قرداغي »  مقطع 
من ق�صيدة ) طبيعة ( جاء فيها //

حين غدوتُ �سماءً
تمنطق خ�صر بلاغي بقو�س قزح

وعلى جناح اللقيا بلغتُ الرب .
�إختار  �أمين » , فقد  �آوات ح�سن   «   ولل�شاعر 
 « ق�صيدة  منها   . ق�صائد  مجموعة  الم�ؤلف  لهُ 

ت�أملات » جاء فيها
حتى �أق�صى الثمالة

الع�شق ... !
حتى �أق�صى التفاني

العوم ... !
الأولى : قالها ولهان

والثانية : قالها رُبان .. ! 
  يُذكر �أن  الم�ؤلف )  عبد لله طاهر البرزنجي 
�شهادة  على  وحا�صل   1957 مواليد   من    )
 _ العربية  اللغة  ق�سم  م��ن  البكالوريو�س 
ولهُ   , ال�سليمانية   جامعة  في  الآداب  كلية 
عدة كتب باللغتين العربية والكُردية . يكتب 
اللغة  من  ويُترجم   , والنقد  وال�شعر  الق�صة 
�أن  لهُ  , و�سبق  العربية والفار�سية والكُردية 
�أ�شرف على تحرير مجلة ) بروزه ( الكُردية 
. كما ترجم �أ�سمال لجان دمو ومختارات من 
�أدوني�س و�شوقي و�أبو �شقرا و�أن�سي الحاج 
اللغة  الى  بولو�ص  و�سركون  بركات  و�سليم 
الكُردية . وحالياً يعمل رئي�ساً لتحرير مجلة ) 
كلاويزى نوى ( التي ت�صدر باللغتين العربية 
وال��كُ��ردي��ة ع��ن م��رك��ز ) ك��ه لاوي���ز ( الأدب���ي 

والثقافي في ال�سليمانية .

من اعظم مهمات لاادب لاان�ساني هو ت�سجيل لااحداث 
ال�شعب  م��ن �ضمير  ف��اع��ل  ك��ج��زء  ذاك��رةالم��ج��ت��م��ع   في 
اللغة  وتطويع  الثقافي  لااب���داع  م��ن  وك��ج��زء  ولاام���ة 
وممار�سة  المجتمع  وديناميكية  هموم  م��ع  للتفاعل 
ال�صعبة حيث لا�صوت  لااوق��ات  ال�صامت في  الرف�ض 
ابناء  �ضد  ولكن  وال�سلاح   الديكتاتورية  �صوت  لاا 
لاادب  مهمة  عظمة  هنا  وم��ن  الحرية  و�ضح  ال�شعب 
الم�شتركة  الهموم  المجتمع  ابناء  م�شاركة  ولاادب��اء في 
ومخا�ضات  لاام  ع��ن  وم��ع�اًرب  مهماً  ج���زءاً  بو�صفهم 
عبد  المبدع  الم���ؤل��ف  ورواي���ة   . معينة  تاريخية  لحظة 
ارخ  حيث  الم�سار  ه��ذا  عن  لاتخرج  العبيدي  الكريم 
خلال  ومن  العراق  تاريخ  في  مهمة  تاريخية  للحظة 
م�ؤرخ  لااديب  ولان  الوجدان  في  وم�ؤثرة  �سل�سة  لغة 
اللحظة كما يقول البيركامو في احد اعماله . ورواية) 
�ضياع في حفر الباطن( للروائي عبد الكريم العبيدي 
وهي من ا�صدارات عام 2009 وال�صادرة عن م�ؤ�س�سة 
 194 في  تقع  وال��رواي��ة  الثقافية  للتنمية  م�����س��ارات 
وقد  المتو�سط  الحجم  من  لااولى   طبعتها  في  �صفحة 
ا�ستهل الروائي عبد الكريم العبيدي الرواية بالاهداء 
التالي  الى رفيقة دربه بقوله)الى هناء �شبيب العطية 
زوجتي(  وقدا�ستهل الراوي في ال�صفحات لااولى  من 
روايته بالعبارة التالية التي وجدت في  ورقة في جيب 
جندي عراقي قتل في معارك الفكة �شرقي العمارة في 
الق�سري  العدمي  التفكير  من  وكجزء   1983 ني�سان 
الوجود  بعبث  ي�شعر  عندما  لاان�����س��ان  تنتاب  ال��ت��ي 
والحياة ) دفعتني البنادق نحو البنادق- لاخيار مابين 
نار ونار- فاندفعت م�ستهزئاً بالهزيمة ولاانت�صار(وقد 
كتب الناقد احمد ال�سعداوي عن الرواية في خاتمتها 

الم�����س��ار الخ��ط��ي لح��رك��ة �شخو�ص هذه  م��اي��ل��ي) يم��ر 
الغرابة  �شديدة  تبدو  قد  تفا�صيل عديدة  الرواية على 
في  العراقيون  عاي�شها  لوقائع  ار�شفة  لي�ست  ولكنها 
�أجواءها  يعي�شون  ومازالوا  بها  مروا  التي  الحروب 
ويجهد الكاتب لنقل الدفق الواقعي لهذه ال�صور دون 
�ضغط  ت�شكيلي على اللغة من�شئا عمله في تلك المنطقة 
ال�شخ�صية  والم���ذك���رات  ال���رواي���ة  م��اب�ني  ال��رج��راج��ة 
والريبورتاج ال�صحفي لينقل الدفق الغرائبي وال�شاذ 
الذي لم يكن �سوى الواقع نف�سه كما عاي�شه الم�ؤلف /
اربعة  على  الرواية  احتوت  وقد  نف�سه(  الرواية  بطل 
الى  ح��رب  من   ( عنوان  حمل  لااول  الف�صل   ، ف�صول 
العراق   �شهدها  التي  العبثية  للحروب  ومبيناًَ  حرب(  
لاان�سان  نف�س  في  ول��دت  والتي  ال�سابقة  العقود  في 
عاي�شه  لما  ونتيجة  والقنوط  الي�أ�س  م�شاعر  العراقي 
داخل  عنوان)  حمل  فقد  الثاني  الف�صل  ام��ا  لاام   من 
العراقيين   لاا���س��رى  معاناة  وي��روي  لاا���س��ر(  اقفا�ص 
عن  وانقطاعه  لاان�سان  نف�سية  على  لاا�سر  ومايتركه 
اليوميات  من  بحكايات  وي�ست�شهد  الخارجي  العالم 
حمل  الثالث  والف�صل  لاا�سرى،  فيها  يعي�ش  كان  التي 
عنوان) اوراق جوليا(  وتتداعى له لااحداث في هذا 
لاا�سر  الى  وتعر�ضه  لااح��داث  �سرد  خلال  من  الف�صل 
الجانب  في  الم��وج��ودة  لاامريكية  القوات  اي��دي  على 
لااخر  والمعاناة النف�سية من جراء هذا الحدث الق�سري 
و�سارداً اي�ضا حكايات عن  الذي حدث للعراقيين ب�سبب 
تهورات النظام ال�سابق ، اما الف�صل الرابع فقد حمل 
عنوان) مابعدالخراب( يروي ق�صة عودته من لاا�سر 
الخوف  وع��ودة  التحالف  دول  مع  انتهاءالحرب  بعد 
من بط�ش النظام وازلام المخابرات وارها�صات القمع 
رواية  انها  �شيء  كل  ا�ستباحت  �سلطة  من  والخ��وف 
جديرة بالقراءة من اجل ادراك مكامن الخوف الكامن 
في اللا�شعور في لحظة ت�ساوى فيها ال�شعور الوجود 

بالعدم.

ا�سم الرواية » �ضياع في حفر الباطن
ا�سم الم�ؤلف : عبد الكريم العبيدي 

�سنة الا�صدار: 2009
عدد ال�صفحات: 194

جهة الا�صدار:   م�ؤ�س�سة م�سارات للتنمية الثقافية- بغداد

  منذ �ألفية �شهرزاد – في الأقل – �صار الق�صّ 
في العراق بمواجهة مهمة مزدوجة : �شاهدا 
على الجريمة من جهة، ودريئة �أو ذريعة دون 
وقوعها من جهة �أخرى. ولكنه لم ينجح تماما 
في المهمة الثانية، فكل ما ا�ستطاعته حكايات 
الليالي الألف المناورة لإرجاء القتل لا منعه، 
بينما ظل الفعلان  متلازمين كاللعنة القدرية 
لعله  يتوقف.  الق�ص  ولا  يتوقف،  القتل  لا   :
التي تحولت  ال�سيزيفية  للمحنة  اخر  تنويع 
�إلى  العينين(  )�إغما�ض  مجموعة  مقدمة  في 
)) رجل م�شغول بتحطيم  حكاية �صينية عن 
على  ال��دم��ع  ت��ذرف��ان  عيناه  كانت  الأح��ج��ار، 
الثرى، تت�ساقط دموعه على الأر�ض بغزارة 
حجارة((  الى  تتحول  ثم 

)�ص13(.
 – الفا�سد  ال��دور  ه��ذا  على  اح��د  يعتر�ض  لم 
الدموع  تنبج�س  لم��اذا   – المناطقة  يقول  كما 
فيها  ت����ؤول  التي  اللحظة  في  الأح��ج��ار  م��ن 
هذه  �ستنتهي  ومتى  ؟  دم��وع  �إلى  الأح��ج��ار 
ال��ل��ع��ب��ة الأب���دي���ة، ه���ذه ال��ل��ع��ب��ة / الم��ح��ن��ة / 
فيها؟  ال�ضحية  ومن  الجاني  ومن  الخديعة؟ 
لم ولن يتورط احد في تقديم �أجوبة جازمة 
ومحددة: لا �شهرزاد ولا �سيزيف ولا الرجل 
ال�صيني ولا ل�ؤي حمزة عبا�س بينما الق�ص 

م�ستمر في �سعيه في مهمته المزدوجة.
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 ) الإي��ه��ام   ( المجموعة  ه��ذه  ق�ص�ص  توظف 
العنوانات،  اختيار  في  متعددة:  بم�ستويات 
في ب���ن���اء ال�����ش��خ�����ص��ي��ات في 
ت�������ش���اب���ك لااح����������داث، في 
الو�صف....  في  الح���وار، 

الخ.
اذ تتر�شح الحالة ونقي�ضها، 
وال���دلال���ة و���ض��دي��ده��ا بحيث 
كلها  لااح���ت���م���الات  ت���ت��ارءى 
عراقي  زم�����ان  في  ���ش��اخ�����ص��ة 
ومكان  ب��ت�����ش��ظ��ي��ات��ه،  ملتب�س 
ب�أن�شطاراته،  م��ث��خ��ن  ع��راق��ي 
عبارة  اليه  لمحت  ما  نحو  وعلى 
و  لااي��ج��از  ال�شديدة  لاا�ستهلال 
وراء  الم�ضمرة  بالجرائم  الحبلى 
ق�ص�ص  كتبت   (( والم��ك��ان:  الزمان 
عامي  ب�ني  الب�صرة  في  المجموعة 

2003 – 2007 م ((.
عينة  بو�صفها   – ه��ه��ن��ا  ف��ال��ب�����ص��رة 
العراقية  الخ����ارط����ة  م���ن  م��ق��ت��ط��ع��ة 
الملتهب  التوقيت  هذا  وفي   – الكاملة 
طبيعيا  او  م�ألوفا  ب�شريا  مكانا  لي�ست 
الآدمية المعتادة – ولكنها  – بالمقايي�س 
حا�ضنة لثلاث ب�ؤر ا�سا�سية مهيمنة على 
ما �سواها من تف�صيلات ثانوية وتفرعات 

جانبية:
امومة مفقودة.

وطن مغيب.
وما بينها يمتد تاريخ عريق واعتباطي في 
الوقت نف�سه – وهذه مفارقة مثيرة – تاريخ 
الممزق،  الم�ستباح،  لاادمي  من دموية الج�سد 
في  الم��خ��ت��ط��ف......ال��خ:  الم��ذب��وح،  الم�شوّه، 
حرب، او مظاهرة، او معتقل، على الطرقات، 
بق�صد،  �سبب،  لغير  ل�سبب،  الح��دائ��ق،  ب�ني 
عريق  تاريخ  بال�صدفة.....الخ  ق�صد،  بغير 

للج�سد المهدور في هذا الوطن.
ق�ص�ص  �أغلب  في  المفقودة(  )لاام��وم��ة  وراء 
الخطيئة،  نحو  ه��ارب��ات  ن�سوة  المجموعة 

كما في ق�ص�ص: )قطرة دم لاكت�شاف ج�سد(، 
ي�ضفي  قد  ما  المعقل(،  لأم��وات  بريد  )بطاقة 
�أعني  على لاامومة تو�صيفاً �سلبياً م�ضاعفاً، 
)الفقدان المدن�س( وبما يوازي حالة الفقدان 
لااخرى المت�شكلة ب�إزائها حيث )الوطن( مغيب 
والقتل،  بالقهر  ومدن�س  والمنافي  بالحروب 
زيارات  )لا  الوجه(،  )غ�سل  ق�ص�ص:  في  كما 
والحا�صل  ال�����ش��رق��ي(.  )ال���ب���اب  ل��ل��غ��رب��اء(، 
راوٍ  وال��ف��ق��دان  ال��ط��رح  عمليات  م��ن  المتبقي 
�أو  بعد  يكبر  فهو طفل لم  ملتب�س في وعيه: 
كبير لم يغادر الطفولة، ففي كل ق�صة من هذه 
حائر،  ما  طفل  لااعماق  في  يقبع  المجموعة 
طفولة  عن  حكايات  ي��روي  من�سي،  �ضائع، 
و�أ�شجار  قديمة  مقبرة  من  بخوف  م�سكونة 
ق�صة  ثكالى:  ن�سوة  الى  الغروب  مع  تتحول 
مخترقة  طفولة  ج�سد(،  لاكت�شاف  دم  )قطرة 
من  تتلق  الكبار وخطاياهم، طفولة لم  ب�آثام 
المباغته:  ور�سائله  الموت  �شفرات  لاا  الحياة 
�أ�صعب  �أح��د  العائلة  عا�شت  �أن  بعد  ))م�ساءً 
�صديقه  على  مقترحاً  ر�سالته  �أكمل  نهاراتها 
كل  منزله  حديقة  م��ن  يت�أكد  �أن  ختامها  في 
الأ�سفل،  الطابق  �إلى  ينزل  �أن  قبل  �صباح 
ف��ربم��ا �أث���م���رت �أ���ش��ج��اره��ا رج�����الًا ب����أف���واه 
لااكتاف((  على  مرمية  ور�ؤو�����س  مفتوحة 

)ع�شق الحدائق المنزلية: �ص52((.
المعقل(  لأموات  بريد  )بطاقة  و�أنفردت ق�صة 
واح����داً:  ول��ي�����س  لطفلين  مخ��ت��زل  بح�ضور 
الأول: مات عند بئر ال�سلم في لحظة ف�ضول، 
والآخر �ضاع في �أحداث الحكاية �إذ لم نتبين 
م�����ص�ريه ب��ع��د ه���رب وال��دت��ه الم��ري��ب وموت 

والده �إلا �صورة ذكرى عائلية قديمة.
الراوي  �صوت  على  المهيمنة  الطفولة  عقدة 
ي�ؤثر  الأح����ي����ان-  م���ن  ك��ث�ري  –في  تج��ع��ل��ه 
عن  معر�ضا  والبدائية  ال�ساذجة  خياراتها 
تمنحه  ولا  تقنعه  لا  ال��ت��ي  )ال��ك��ب��ار(  �آراء 
الطم�أنينة، في ق�صة ) طائر من معدن( ي�صر 
البطل وهو ي�ستعد لل�سكن في الطابق الرابع 
للأ�شياء،  المقلوب  المنظور  على  العمارة  من 
الكلمات،  نطقها  في  الطفولة  لازمة  القلب  �إذ 
وفي ارتدائها الأحذية والثياب، وفي ر�ؤيتها 
بيتهم  في  النا�س  يميزون  ))كانوا  الأ�شياء: 
و�أرج��ل  �أحذيتهم  م��ن  القديمة  الب�صرة  في 
نافذة  �إم���ام  م��ن  م��روره��م  ح��ال  بنطلوناتهم 
الغرفة الخفي�ضة، كان ذلك في طفولته وكان 
يت�صور المدينة تقوم على مدينة �أخرى يطل 
تحت  وم��ن  ال�ضيقة  الفتحات  ع�رب  �أنا�سها 

الج�سور والملاجئ والأنفاق(( )�ص57(.
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وفي مثل هذا المناخ الذي يغيب فيه الوجود 
لاايجابي الم�ؤثث بالحب لي�شيد العدم الم�ؤثث 

بالقتل �سيتم لااعتماد على التوظيف الكنائي 
للج�سد ب�أو�ضاعه الأكثر تمثيلًا للجريمة، ففي 
ر�ؤو�س  مثقوبة،  جباه  ثمة:  كلها  الق�ص�ص 
مقطوعة، عيون جامدة، جثث عارية لااقدام، 
�أفلتت  �أيادٍ تفلت لاا�شياء الجميلة والثمينة: 
�أفلتت  للغرباء(،  زي��ارات  )لا  ق�صة  القلب في 
�أفلتت  م��ع��دن(،  من  )طائر  ق�صة  في  المنظار 
�أيادٍ  العباءة في )قطرة دم لاكت�شاف ج�سد(، 
))في  الم�����س��د���س:  على  لاا  قب�ضتها  تحكم  لا 
�إغما�ضته كانت اليد ترتد مع كل اطلاقة وكان 
 ،)38 العينين:  )�إغما�ضة  ينتف�ض((  الر�أ�س 
التهديد، ق�صة  كتابة ر�سائل  �إلا  �أيادٍ لا تجيد 
العين ب�صيغها  الم�رتو(. وح��ازت  )عينا رجل 
وجمعاً(  ومثنى،  )م��ف��رداً،  المختلفة  اللفظية 
هذه  في  الج�سد  معجم  من  الكبرى  الح�صة 

الق�ص�ص �ضمن اتجاهين: 
لااول: قائم على لاانحراف بالن�سق الطبيعي 
بان ت�صبح العين رديفاً للإغما�ض لا الإب�صار، 
يمنح  ق��د  القتل  زم��ن  في  لااغما�ض  لان  ذل��ك 
م�ساحة ما من الب�صيرة بينما يعجز النظر �إلا 
لاايحاء،  �شديدة  مفارقة  في  العمى  منح  عن 
ولي�ست �صدفة �أن جاءت )العيون( المفتوحة 
في �أغلب هذه الق�ص�ص معطلة عن وظائفها: 
عيون مثقوبة، �أو مطمو�سة بطبقات حاجبة، 
بالر�صا�ص....الخ،  منخورة  جامدة،  عيون 
�إحدى  ترتديها  كانت  التي  النظارات  حتى 
م�شروخة  كانت  )العد�سة(  ق�صة  �شخ�صيات 
في  �أن�����ش��ط��ارا  فعليا  يعني  مم��ا  ق�سمين  الى 

الر�ؤية وغيابا للو�ضوح.
ولااتجاه الثاني: توظيف )العين( في �سياق 
بين  ملتب�سة  و�أ�ستعارية  ت�شبيهية  علاقات 
ط���رفي الج��ريم��ة: الج���اني والم��ج��ن��ي عليه، 
لثقب  �ضديا  مقابلا  )ال��ع�ني(  ثقب  يكون  �إذ 
ثقب  المختلة:  المعادلة  فتتوازن  )لااط�الق��ة(، 
في ج�سد القاتل ب�أزاء ثقب في ج�سد القتيل: 
�صغيرة  ع��ي��ون  مثل  الطعنات  زال���ت  ))وم���ا 
ج�سده((  على  ملمومة  �أف���واه  �أو  مغم�ضة 

)ق�صة زهرة منفردة دقيقة لااوراق: 53(.
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بو�صفها  المفاتيح  ب��الأل��ف��اظ/  ا�ستعنا  �إذا 
لفظتا  �شكلت  ما  وبقدر  للتحليل،  منطلقات 
)العين( و)الإغما�ض( ن�سب ح�ضور عالية ف�إن 
والجمع-  الإف��راد  –ب�صيغتي  )الباب(  لفظة 

احتلت �أي�ضا مكاناً لافتاً للانتباه.
�أبواباً محايدة بل متورطة  لي�ست  وهي هنا 
بطريقة �أو �أخرى بالقتل فهي �إما مغلقة على 
جرائم منتظرة �أو مواربة دون جرائم واقعة، 
الأوراق(:  دقيقة  منفردة  )زه���رة  ق�صة  في 
نهاراً  الحديقة  في  ينت�شر  الم�صباح  ))ك���ان 
�شعرت  مواربا  الخ�شب  باب  ر�أيت  لما  خادعا 

الغرفة  �إلى  خطوت  �إذا  حتى  وق��ع  �شيئا  �أن 
ال�سرير((  تح��ت  م��ن  حافيتين  قدمين  ر�أي���ت 

)�ص55(.
وت�شترك في هذه المهمة كل الأبواب الأخرى: 
�أب��واب  ال�سيارات  �أب���واب  البيوت،  �أب���واب 
)ع��ي��ن��ا رجل  ق�����ص��ة  الم�������ص���اع���د....ال���خ، في 
ال�شقة قتل  الم�رتو(. مثلا يترب�ص خلف باب 
)علي  ق�صة  وفي  تهديد،  ر�سالة  في  مخبوء 
بقايا  العدلي  الطب  قاعة  باب  خلف  لااحمر( 

�أوراق �شخ�صية في جيب القتيل.
ح��ت��ى �أم���ك���ن���ة ال���رب���ط وال��ت��و���ص��ي��ل ج��رى 
للحجب  �أمكنة  لتغدو  �أدواره��ا  من  تجريدها 
الوجه(  )غ�سل  ق�صة  في  فالج�سر  وال��ع��زل، 
مكان للخوف اليومي الم�سكوت عنه في �أبنية 
مريبة: ))�أعتاد �أن يراقب الركاب كلما �أ�ستقل 
�أحد با�صات النقل العام حيث تبد�أ �أحاديثهم 
البا�ص  ي�صعد  التي  اللحظة  م��ع  بالخفوت 
م�المح��ه��م وهي  ي��ت���أم��ل  ع��ل��ى الج�����س��ر،  فيها 
تغادر حيويتها ونظراتهم وهي تتعلق بنقطة 
ما في �آخر الج�سر، مع تقدم البا�ص يعاودون 
من  انفلاته  ومع  خفي�،ض  ب�صوت  �أحاديثهم 
ل�ضجتها  ع��ادت  قد  الأح��ادي��ث  تكون  الج�سر 
والوجوه قد ا�ستعادت حيويتها(( )�ص67(.

وتعجز كل لاامكنة في ق�ص�ص هذه المجموعة 
عن توفير حالة ا�ستقرار �أو ثبات ولذلك تبدو 
مكانية  حالة  في  �إما  فيها  ال�شخ�صيات  �أغلب 
والت�أرجح،  التعليق  الى  �أق��رب  ج��دا  خا�صة 
ينزلق  ج�سد(  لاكت�شاف  دم  )قطرة  ق�صة  في 
ال��ط��ف��ل ن��ح��و ال�����ش��ط ل��ي��واج��ه لح��ظ��ة الغرق 
)الباب  ق�صة  وفي  وال��ه��واء،  الم��اء  عالمي  بين 
على  معلق  كقناع  الميت  وجه  يطل  ال�شرقي( 

حبال محلات البالات.
�أو م�سافرة �أو راحلة: على دراجة، في قطار، 
في با�،ص على مركب، في �شاحنة، في �سيارة 

خاطفة....الخ.
تجريد  جرى  الم�شيد  الرعب  لجو  وا�ستكمالا 
ال���دلالي  بمحمولها  ال��ق��ارة  الأم��ك��ن��ة  بع�ض 
م�ضاد  جديد  محمول  �إلى  ودفعها  لاايجابي 
للأول تماماً، فلئن كان )الماء( الو�سط المفعم 
التعميد  الطهر حيث تجري عمليات  بدلالات 
– وهو الق�سيم  والغ�سل في الولادة والموت 
الدينية  لاادب���ي���ات  ب�ي�ن  لااع���ظ���م  الم�����ش�رتك 
ف���إن  ال�شعبية-  والم�����أث����ورات  والم��ع��ت��ق��دات 
ق�ص�ص )�إغما�ض العينين( نجحت في العبث 
مختلف  مج��ال  الى  ب���إزاح��ت��ه  مجاله  ب�صفاء 
بو�صفه و�سطاً لخطيئة لاام المتمرغة في �آثام 
لججه، في ق�صة )بطاقة بريد لاموات المعقل( 
المقهور: ))�أترك رائحة  الزوج  يقول  –مثلا- 
الزيوت و�أنفا�س الحديد و�أ�صعد الى ال�سطح 
لارى ال�شط وا�سعا في الليل، يتقطع ال�صوت 
الم��وج حافية  و�أراه��ا تم�شي على  من حولي 

يتعبها  لحظة  عيني  �أغم�ض  ال�ساحبة،  �أم��ام 
قدماها  وتغو�ص  خطواتها  فتتثاقل  الم�شي 
ر�أيتها  لقد  فيها،  تغرق  التي  اللحظة  منتظرا 

تغرق قبل ذلك مرات(( )�ص90(.
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ال��ع��ب��ارة  ت���ط���رح  الأولى  ال�����ص��ف��ح��ة  م��ن��ذ 
بم�ساحة  تتعلق  �إ�شكالية  م��سألة  لاا�ستهلالية 
وكيفية  الق�ص�ص  ه��ذه  في  ال��ذاك��رة  ح�ضور 
من  الرغم  وعلى  طبيعته،  �أو  الح�ضور  ه��ذا 
�أنبثقت  ق��د  كلها  الق�ص�ص  في  الأح���داث  �أن 
ولكنها  ا�سترجاع،  ثم  ا�ستذكار  لحظتي  من 
�أو  مثقوبة  �أو  معطوبة  بذاكرات  فعليا  تّمت 
تختلط  مذهولة  �أو  م�شروخة  �أو  مت�شظية 
الحقيقة فيها بالوهم، واليقين بالهلو�سة، بل 
�سي�صعّد  للغرباء(  زي��ارات  )لا  ق�صة  بطل  �أن 
حالة  �إلى  للذاكرة  الجزئي  التلف  درج��ة  من 
التلف الكلي حيث الذاكرة مهرو�سة ثم مذابة: 
ثمرة  ت�سقط  مثلما  �أمامي  ذاكرتي  ))ت�سقط 
�إ�سفلت  على  الحمل  �سيارة  �أعلى  من  الرقي 
الأحمر  قلبها  فيت�شظى  الخ��ارج��ي��ة  ال��ط��رق 

وتذوب(( )�ص92، 93(.
 ويبدو التغييب الق�سري م��سؤولا عن فقدان 
في  ما  )�أل��ق  ق�صة  في  التركيز،  على  ال��ق��درة 
فمك( لا ي�ستطيع البطل تحديد م�صدر العبارة 
ال��ت��ي �آم���ن ب��ه��ا: ه��ل ه��و الأ���س��ت��اذ )�صادق( 
)محمود(  لاا�ستاذ  �أو  العربية  اللغة  مدر�س 
�أقتيدا من المدر�سة  التاريخ، فالاثنان  مدر�س 
لااحمر(  )على  ق�صة  وفي  ال�الع��ودة.  حيث 
غاب  )عليّ(،  با�سم  اربعة  الى  ال�شك  �سيمتد 
بينهم  للتمييز  بالالوان  ي�ستعان  ولذلك  كلّهم 
�إذ  ولااح��م��ر(  ولاازرق  ولاا���ص��ف��ر  )لاا���س��م��ر 
الم�سميات.  وج���ود  دون  للا�سماء  معنى  لا 
بولي�سياً  ح�ضورا  النقال(  )الهاتف  وي�سجل 
متوقعة  بجريمة  �إ�ست�شعارا  للانتباه،  مثيرا 
)ق�صة: �إت�صال(، �أو تبليغاً عن جريمة واقعة، 
�أو ت��ع��ب�اري ع��ن ع��ق��دة الخ���وف ال��ك��ام��ن��ة في 
ق�صة  الراوي في  يقول  ال�شخ�صيات،  �أعماق 
بي  يت�صل  �أن  يخيفني  ))لا  لااح��م��ر(:  )علي 
رقم غريب، ترددت قبل �أن �أرد و�أنا �أرى الرقم 
على الهاتف، وقد ت�صاعد خوفي حينما رددت 
الثلاثي،  ا�سمي  م��ن  ليت�أكد  رج��ل  ف��سألني 
خوف قديم �إرتجفت له يدي وتقطع �صوتي 
�سمعته  ثم  لاا�سم  �صاحب  ب�أنني  �أ�ؤك��د  و�أن��ا 

يحدثني عن الطب العدلي(( )�ص 76(.

لااحالات:
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