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ب�شخو�صه  يطفح  حينما  القرن  ان  يبدو 
ويح�س ب�أنه غير قادر على احتمال حدوثهم 
ف�إنه  فنان،  لميلاد  المجلجلة  ال�ضجة  بتلك 
ي�سعى لت�سريبهم الى القرن الذي يليه، كي 

يقدمهم بما ي�شبه القطاف. 
ولأن الفنان حال حدوثه المبكر لا يحتمل ان 
مخلوق  ك�أي  الإن�ساني  التاريخ  في  يكون 
الذي  الب�شري  ال��رك��ام  �إلى  ي�ضاف  عابر، 
يعلن عن  ف���إن��ه  ال��ت��اري��خ،  يبتلعه  م��ا  ع��ادة 
نف�سه في وقت مبكر، ربما لا �شيء بل لكي 
يتيقن من �أن م�ساحة العمر المتاحة تحتمل 
وربما  والإب����داع،  بالعطاء  المعب�أ  حدوثه 
�أي�ضاً كي يت�أكد من مقولته، التي �سيهم�س 

بها في �أذن التاريخ: »لقد كنت هنا«. 
بيكا�سو  بابلو  الإ���س��ب��اني  ال��ف��ن��ان  ول��ع��ل 
التي  الفنية  العبقريات  ه��ذه  �إح���دى  ه��و 
للقرن  كقطاف  ع�شر  التا�سع  القرن  قدمها 
الع�شرين حين اراد ان يقفل بوابته، ويفتح 
ابواب القرن الع�شرين، وهو احد الفنانين 
الذين هم�سوا في �أذن التاريخ ب�أنهم كانوا 
هنا، في القرن الع�شرين، علامة �أو مو�سماً  

و�سم القرن الع�شرين بمي�سمه اللاذع. 
ال��دم  �أوردت�����ه  في  يحمل  بيكا�سو  ولأن 
لامتزاج  ي�ستعد  ان  عليه  ك��ان  الإ�سباني، 
تداخل  ح��ام��ل��ة  ت��ظ��ل  ال���ت���ي  الاي���ق���اع���ات 
عليه  فهو  ال�سلالة،  لدم  المكونة  الإيقاعات 
ان يحتمل �إيقاع الدم الأندل�سي في روحه، 
بكل ما يحمل هذا الدم من تجليات عربية، 
الإ�سباني  دم  يحمل  ان  عليه  ك��ان  مثلما 
الجنوبية،  امريكا  لقارة  والمحتل  الفاتح 

من طل�سمية  القارة  دم هذه  ما يحمل  بكل 
الدم  لرائحة  �إ�ضافة  المكان، هذا  و�أمية في 
التي تهب من �شمال افريقيا ومن �أوروبا. 

وبابلو بيكا�سو » 1882- 1992« المولود 
في مدينة »�أندالو�سيا« في جنوب �إ�سبانيا، 
بد�أ في طفولته يتعثر باللون وهو يحاول 
ربما  الأولية،  ر�سوماته  بت�شكيل  يبد�أ  �أن 
لأنه ا�شتم رائحة الألوان في �ستديو والده 
مدر�ساً  كان  الذي  رويزيلا�سكو«  »جوزيه 

للر�سم والت�صوير. 
الأولى  ال��ف��ن��ي��ة  الان���ط�ل�اق���ة  ك���ان���ت  وق����د 
لبيكا�سو في عام 1900حين افتتح معر�ضه 
�آنذاك  �سنه  بلغ  حيث  بر�شلونة  في  الأول 
الأول  التعليق  كان  وقد  ع�شرة،  التا�سعة 
�أحد  وقتها  عنه  ق��ال  ح�ني  ر�سوماته  على 
النقاد »�إنه �أكبر من �أن يكون �شاباً �صغيراً 
وبخا�صة  والفر�شاة  القلم  ا�ستخدام  يجيد 

في ر�سم وجوه ا�صدقائه«. 
بعد اربع �سنوات من �إقامته لهذا المعر�ض، 
وبعد انخراطه اللوني العميق في ما �سمي 
خلالها  م��ن  ج�سد  التي  ال��زرق��اء  بالمرحلة 
على  كان  عا�شها  التي  الذاتية  الانتكا�سات 
تعمد  التي  المدينة  �إلى  يذهب  ان  بيكا�سو 
ان  عليه  ك��ان  فناناً،  يكون  ان  اراد   ، فيها 
يذهب الى باري�س، ليقيم في حي الفنانين 
اربعين  لمدة  فيه  اق��ام  ال��ذي  »مونامارتر«، 

عاماً. 
وفي باري�س كان على بيكا�سو ان ينخرط 
لباري�س،  الحياتية  التفا�صيل  �أدق  في 
الفنية  مراحله  في  ال��ت��درج  في  ي��ب��د�أ  وان 
الى  ثم  الوردية،  المرحلة  الى  �أولًا  لينتقل 
بطريقته  ي�شكلها  كان  التي  التماثيل  نحت 
ثم  ومن  يريد،  التي  وبالأحجام  الخا�صة 
حينما  عنها:  يقول  التي  التكعيبية  �إلى 

كائن  لدينا  يكن  لم  التكعيبية  اخ�ترع��ن��ا 
مهما يكن لابتكار التكعيبية. �أردنا بب�ساطة 
واحد  ي��رت��ب  لم  فينا،  ك��ان  عما  نعبر  �أن 
تابعوا  ال�شعراء  و�أ�صدقا�ؤنا  للغزو،  منا 
جهودنا بانتباه، ولكنهم لم يلقنونا ابداً«. 

»اني فخور  الت�صوير  بيكا�سو عن  ويقول 
من  وقت  �أي  في  الت�صوير  اعتبر  لم  لأني 
�أردت  بل  ت�سلية،  �أو  متعة  مجرد  الأوق��ات 
م��ن خ�الل الخ��ط وال��ل��ون - م��ا دام���ت هي 
�إدراكي  واتقدم في  اتغلغل  ان   - �أ�سلحتي 
ال��ت�����ص��وي��ر لتزيين  ي��ب��دع  ف��ل��م  ل��ل��وج��ود، 
ال�شقق، بل هو �أداة حرب �إيجابية و�سلبية 
�ضد العدو. وقد كانت حياتي على الدوام، 

دفاعاً �ضد الرجعية وموت الفن«. 
هذا هو بابلو بيكا�سو الذي نذر نف�سه بفنه 
الإن�سان  وق�ضايا  الفن  ل�صالح  وبعبقريته 
التحق  ال��ذي  بيكا�سو  هو  هذا  التحررية. 
التي  بال�شيوعية  ال�����ش��ي��وع��ي،  ب��الح��زب 

ارادها. 
وق���د ب����د�أ ذل���ك م��ن خ�ل�ال ر���س��م��ه �ستالين 
التي  بالطريقة  لا  �أراده���ا  التي  بالطريقة 

اقترحها الحزب. 
لوحة  في  بيكا�سو  ع��ب��ق��ري��ة  تج��ل��ت  وق���د 
التي  القرية  ا�سم  هي  والتي  »الجورنيكا« 
ثلاث  لم��دة  بق�صفها  هتلر  ط��ائ��رات  ق��ام��ت 
على  وك��ان  المذبحة،  كانت  حيث  �ساعات 
�شاهدة  لتكون  الملحمة  ير�سم  ان  بيكا�سو 
ال��دم��وي��ة والح����رب وتم���زق اج�ساد  ع��ل��ى 

الب�سطاء. 
تت�سع  �أن  م��ن  �أق����ل  ب��ح��ق  ه��ن��ا  الم�����س��اح��ة 
قرن  في  بيكا�سو  �أحدثها  التي  للم�ساحة 
تت�سع  ولكنها  ق��ادم��ة،  ق���رون  وفي  ك��ام��ل 
كلمة  افهم  ان  علي  ال�صعب  »م��ن  لمقولته 

بحث.. انا لا �أبحث بل �أجد«.

الفني  العلمي  التعبير  البناء  انظمة  تعتبر 
والتخطيطي  المعماري  للفكر  وال��ق��ان��وني 
الذي يظهر عادة في الت�صاميم والتخطيطات 
العمرانية.  فمن ناحية، تكون انظمة البناء 
والتخطيطات  الت�صاميم  ل�ضبط  وا�سطة 
العمرانية عند و�صفها،  ومن ناحية اخرى،  
هي وا�سطة ل�ضبط تطبيق هذه  الت�صاميم 
تكون  وب��ه��ذا  لها.  المرافقة  والتخطيطات 
انظمة البناء عد�سة عين التخطيط العمراني 

في تحديد اطار منظوره ومحتوياته.
بلد  ال��ب��ن��اء في اي  ن��ظ��ام  ي��ك��ون  ان  ي��ج��ب 
والفنية  الوظيفية  المتطلبات  لكل  �شاملا 
للظروف  الملائمة  البنائية   والتخطيطية 
الا�سا�سية  الت�صاميم  ذلك  وب�ضمن  المحلية، 
بالبيئة  المتعلقة  والام����ور  والتف�صيلية 
البناء  نظام  تهيئة  تج��ري  وان  وال��ط��اق��ة، 
بم�ستويات ت�شريعية مختلفة ت�ؤمن المرونة 
في اجراء التغييرات عليها وفق التطورات 
اذا  ال�ضروري  من  والتكنلوجية.  العملية 
الكفوء  الكادر  البناء  انظمة  لتنفيذ  يهيا  ان 
كما  الباحث،   المتابع  بالكادر  وتطويرها 

التي  التو�ضيحية  بالادلة  الا�ستعانة  يجب 
الا�شخا�ص  او  ال��ف��ن��ي��ة  ال���دوائ���ر  ت�ضعها 
ال�صحيح  ال���ف���ه���م  ل���ت���ام�ي�ن  الم��خ��ت�����ص��ون 

لاحكامها. 
البناء  انظمة  ت�شريع  في  البلدان  وتختلف 
البلدان  ف��م��ن  تطبيقها.  مج���ال  ح��ي��ث  م��ن 
للبناء  م��وح��دا  ون��ظ��ام��ا  ق��ان��ون��ا  ي�شرع  م��ا 
ي�شرع  ما  ومنها  با�سره،  للبلد  والتخطيط 
مختلفة  ان��ظ��م��ة  م��ع  للبلد  م��وح��دا  ق��ان��ون��ا 
حال  هو  كما  التاريخية  او  الكبيرة  للمدن 

مدينة اربيل، لتلائم او�ضاعها الخا�صة.
اربيل  لم��دي��ن��ة  ل��ل��و���ض��ع الخ���ا����ص  ون���ظ���را 
الاقليم  لح��ك��وم��ة  ال��ط��م��وح��ة  والخ���ط���ط 
لملفات  ج��ادة  مراجعة  من  بد  لا  لتطويرها 
فيها  البناء  نظم  م��ع  العمراني  تخطيطها 
اربيل  لمدينة  الج��دي��د  الا�سا�س  والمخطط 
الم��ع��م��ول ب��ه ح��ال��ي��ا وال����ذي اع����ده المكتب 

الا�ست�شاري » دار الهند�سة ».
لقد مر ما يقارب من ثلاثة �أرباع القرن على 
نظام الطرق والابنية ال�صادر 1935 ، و�آن 
الاوان ل�سد الثغرات الكبيرة فيه بالرغم من 

تعديلاته العديدة فانه ما زال يغطي مجالا 
للتخطيط  ال�ضرورية  المتطلبات  من  �ضيقا 
متطلبات  م��ن  ال��ك��ث�ري  وينق�صه  وال��ب��ن��اء 
يلحق  وم��ا  والم��ت��ط��ور  ال�صحيح  الان�����ش��اء 
ذات  ال��ق��ديم��ة  الم���دن  تخ�ص  متطلبات  م��ن 

الخ�صو�صية التراثية والح�ضارية. 
الع�صر  لم��ت��ط��ل��ب��ات  ي�����س��ت��ج��ي��ب  ي��ع��د  ف��ل��م 
الاجتماعية  ال��ت��ط��ورات  م��ع  ي��ت�الءم  ولا 
بها  تمر  التي  التقنية  وحتى  والاقت�صادية 

المنطقة.
الم��دن  ب��اق��ي  ع��ن  تتميز  ارب��ي��ل  م��دي��ن��ة  ان 
بالقلعة  المحيط  القديم  المدينة  مركز  حيث 
ال��ت��اري��خ��ي��ة، ه���ذا ال�����ص��رح ال��ع��ظ��ي��م ال��ذي 
ومعلماً  تاريخياً  ح�ضوراً  وج��وده  يفر�ض 

بارزاً يجب احترامه.
لا �شك في انه مهما بلغت القوانين والانظمة 
تبقى  فهي  وال��ت��دوي��ن  التنظيم  م��ن  درج���ة 
من  هنا  بد  ولا  والت�أويل  للتف�سير  عر�ضة 
كانت  مهما  ان��ه  كما  والتوجيه.  التو�ضيح 
انظمة البناء جيدة في فعاليتها وتاثيراتها 
يمكن  لا  والاعمار  للتخطيط  مر�شداً  دليلًا 

الحكم عليها الا بالتطبيق العلمي.
العام  بم��ع��ن��اه  ال��ع��م��راني  ال��ت��خ��ط��ي��ط  ان 
ل����ه علاقة  ل���ك���ل م����ا  ه����و و����ض���ع الخ���ط���ط 
التنموي  التخطيط  ه��ذا  ويقابل  بالبناء، 
 Development ال��وا���س��ع  بم��ع��ن��اه 
التخطيط  وي�������ش���م���ل   Planning
 Physical Planning ال��ع��م��راني  
بم��ع��ن��اه ال��ف��ن��ي الخ���ا����ص وي��ت�����ض��م��ن هذا 
والتف�صيلية  الا���س��ا���س��ي��ة  ال��ت��خ��ط��ي��ط��ات 
المعروفة   Master detailed plans

لدى المخططين والمعماريين والمهند�سين.
 Building ال����ب����ن����اء  ان����ظ����م����ة  ام�������ا 
التي  الت�شريعات  فهي    Regulation
وم�ستلزمات  عنا�صر  ب�ني  ال��ع�الق��ة  تنظم 
التخطيط العمراني وي�شمل ذلك التخطيط 
ل�ضبط  وغ�ريه��ا  البيئة  وحماية  وال��ب��ن��اء 
قواعد الت�صميم والتنفيذ معا وفق الاهداف 
والمعايير والمقايي�س وطرق الممار�سة الفنية 
بين  الوثيقة  العلاقة  تظهر  وهنا  المعتمدة، 
انظمة البناء والتخطيط العمراني. ولما كان 
الح�ضاري  ال�تراث  على  الحفاظ  مو�ضوع 
من  ال��ت��اري��خ��ي��ة  بخ�صو�صيته  الم��ع��م��اري 
الاول����وي����ات ال��ت��ي ي��ج��ب م��راع��ات��ه��ا وهو 
يولي  ان  فيجب  للامة  الطبيعي  الام��ت��داد 
بال�صلاحيات  خا�صة  اهمية  البناء  نظام 
عليها  الح��ف��اظ  لاج���راء  مناطقها  لتحديد 
الدقيقة  التفا�صيل  وت��رك  اعمارها  وكيفية 
لدرا�سة  ال�سلطة  ت�ؤلفها  مخت�صة  لجان  الى 

كل منطقة وكل حالة. 
ان ارتباط القلعة الع�ضوي مع ن�سيج المدينة 
يحتم  ب��ارزاً  معلماً  ووج��وده��ا  بها  المحيط 
المخطط  تطبيق  عند  الح��ذر  توخي  علينا 
يتعلق  م��ا  خا�صة  ارب��ي��ل  لمدينة  الا���س��ا���س 
بالقطاع القريب من القلعة ومحاور الطرق 
الرئي�سية الم�ؤدية الى مركز المدينة القديم. 
معلماً  القلعة  على  الح��ف��اظ  م��و���ض��وع  ان 
بارزاً يمكن ر�ؤيته من م�سافة بعيدة، تعتبر 
من اهم بنود قوانين المنظمات العالمية التي 
والهيئة  خا�صة  واحترامها  مراعاتها  يجب 
لاع��داد  اليون�سكو  م��ع  ب��ال��ت��ع��اون  ت�ستعد 
ال�ت�راث  ���س��ج��ل  في  ال��ق��ل��ع��ة  ادراج  م��ل��ف��ات 
اخرى،   جهة  وم��ن  جهة،   من  ه��ذا  العالمي. 
فان القطاع المجاور للقلعة بتركيبة ن�سيجه 
الار�ض  وا�ستعمالات  والمعماري  الح�ضري 
وخطوط الحركة ال�سابقة منها وال�سيارات، 

الا  بها  الاق��رار  المباني لا يمكن  وارتفاعات 
الا�سا�س  الحفاظ  مخطط  ملفات  بمراجعة 

للقلعة الى جانب المخطط التطويري لها. 
ال��ت��ي تتخذ في  ال���ق���رارات  وه��ن��ا ا�ؤك���د ان 
القلعة  من  القريبة  القطاعات  واعمار  هدم 
القلعة من اجل  الرجوع الى مخطط  بدون 
التوفيق بين م�ستقبل مركز المدينة والقلعة 
وو�ضع اطار عمل موحد �سي�سبب ا�شكالية 
كبيرة ولربما ت�شويه البيئة المحيطة للقلعة 
او التناف�س الب�صري معه وتقلي�ص هيمنتها 
التاريخية، كما انه قد يعرقل الجهود التي 
التراث  �سجل  في  القلعة  لادراج  الآن  تبذل 
بد  لا  ان��ه  الى  الا���ش��ارة  اود  وهنا  العالمي. 
الطبيعة  مع  توافقية  ت�صاميم  اعتماد  من 
ت�صميم  فعند  للقلعة،  والتراثية  التاريخية 
يجب  ع��ام��ة  حديقة  المفتوحة  ال��ف�����ض��اءات 
احيائها  ومخطط  القلعة  تراث  مع  التفاعل 
من  فبدلا  �سياحياً  اجتماعياً  ثقافياً  مركزاً 
ت�صميم  في  الم���أل��وف��ة  الت�صاميم  اع��ت��م��اد 
الح��دائ��ق، )ن��اف��ورات وا���ش��ج��ار(، هناك ما 
 Culturalالثقافية ب��الح��دائ��ق  ي�سمى 
امتدادا  ي��ك��ون  ال���ذي     Landscape
لل�سياق العام لموقع القلعة مثلما هو الحال 
حيث  المختارة  المباني  ا�شكال  الى  بالن�سبة 
يجب توافقها مع �سياق التكوين الح�ضري 
وبروح  الما�ضي  م��ن  الم�ستلهم  والم��ع��م��اري 
مركز  م��ع  التعامل  ان  المعا�صر،  الحا�ضر 
المدينة القديم بكل تفا�صيلها التخطيطية لا 

يمكن الاجتهاد بها كيفما اتفق!!
�سجل  في  القلعة  ادراج  بنود  اه��م  اح��د  ان 
ا�صالة  الح��ف��اظ على  ه��و  ال��ع��الم��ي  ال�ت�راث 
المدينة،  بن�سيج  القلعة  علاقة  اي  الم��وق��ع، 
العام  مظهرها  في  القلعة  ا���ص��ال��ة  وت��ات��ي 
من  ر�ؤيتها  يمكن  ب���ارزاً  معلماً  وتاثيرها 
م�����س��اف��ة ب��ع��ي��دة تح���دد وت��ر���س��م خ���ط افق 
المدينة مركزيا هذا الى جانب ا�صالة المواد 
 Authenticity والت�صميم  البدائية 

.  of Setting
والنتائج  الم�ؤثرات  من  العديد  الآن  وهناك 
القلعة  التي تح�صل في مجاورات  ال�سلبية 
التن�سيق  ه���ذا  م��ث��ل  وج����ود  ع���دم  ب�����س��ب��ب 
والر�ؤية الم�ترشكة بين الجهات المعنية ومن 

بينها:
لارتفاعات  وا�ضحة  �ضوابط  وجود  -عدم 

المباني في المركز المحيط بالقلعة .

-ال���ف���و����ض���ى ال��ب�����ص��ري��ة ج�����راء الاع���م���دة 
التلفون  وا���س�الك  والاع�الن��ات  الكهربائية 
والا�شجار غير الملائمة المزروعة حديثاً في 

�شارع زاكرو�س.
-ال�سماح لم�شروع هائل مثل المركز التجاري 
بالتنفيذ  الاربعة  ابراجه  مع   ) الله  �شيخ   (
بموقع فيه �أهم مقبرة تاريخية وعلى مقربة 
خاطئ  ق��رار  هو  القلعة  من  متر   300 فقط 
�سلبية  نتائجه  و�ستكون  م��درو���س  وغ�ري 

تماماً على الهيمنة الب�صرية لها.
اتخاذ  ال��ع�الق��ة  ذوي  الم�����س���ؤول�ني  ان��ا���ش��د 
ما يمكن  �سريعة و�شفافة لايقاف  اجراءات 
ايقافه من ت�شويه لمعالم مركز المدينة القديم 
قلعة  علاقة  لملف  ج��دي  تفح�ص  خ�الل  م��ن 
الاحيائي  وم�شروعها  التاريخية  ارب��ي��ل 
ودرا���س��ت��ه��ا م��ع الم��خ��ط��ط الا���س��ا���س لمدينة 
التخطيط  م�ستقبل  تحديد  اجل  من  اربيل 
اللازمة  وال�ضوابط  المدينة  في  العمراني 
وتاريخ  ت����راث  ت��خ��دم  ال��ت��ي  لتطبيقاتها 

وح�ضارة المنطقة.
ت�����ش��ك��ي��ل لج���ن���ة مخ��ت�����ص��ة ت�ضم  اق���ت��رح 
العمراني  التخطيط  في  مخت�صين  خ�رباء 
على  والح��ف��اظ  ال��ق��ديم��ة  الم���دن  وتخطيط 
الهيئة  م��ع  وال��ت��ع��اون  بالتن�سيق  ال�ت�راث 
مخطط  وتقييم  لدرا�سة  واليون�سكو  العليا 
التو�صيات  ورف��ع  الج��دي��دة  ارب��ي��ل  مدينة 
ب�شانها، كما اقترح اي�ضا تنظيم ور�شة عمل 
الدولية  الم�ؤ�س�سات  في  ال��ق��رار  لا�صحاب 
العالمية  البنود  اه��م  لا�ستعرا�ض  المختلفة 
التراث  �سجل  في  القلعة  ب��ادراج  الخا�صة 
�ضرورة  الم�����س���ؤول�ني  انا�شد  كما  ال��ع��الم��ي. 
م��راج��ع��ة م��ل��ف ق��وان�ني ال��ب��ن��اء بم��ا يخدم 
ونحن  خا�صة  المدينة  هوية  على  الحفاظ 
ج�سور  بم��د  يتميز  م�ستقبل  الى  نتطلع 
التي  المتقدمة  الامم  وب�ني  بيننا  ح�ضارية 

تحترم تاريخها الح�ضاري وتمجده.
اهتمامها  بم���دى  ي��ق��ا���س  الامم  رق���ي  �إن 
والتاريخي  الثقافي  ارثها  على  والح��ف��اظ 
وال�ضوابط  ال��ق��وان�ني  خ�ل�ال  م���ن  وذل����ك 
تطبيقها.   وتحترم  ت�ضعها  التي  العمرانية 
يجب  كبيرة  تاريخية  م��سؤولية  حقاً  انها 

عدم التفريط بها بهذه ال�سهولة !

رئي�سة الهيئة العليـا لاحياء قلعة اربيل

القليلة والمتميزة  الفنية  التجارب  من  
التجريد  بين  البدء  ومنذ  جمعت  التي 
الفنانة  اع����م����ال  ت���ع���د  والم���ع���ا����ص���رة 
 ) الاغ��ا  ن�ضال   ( العراقية  الت�شكيلية 
بغداد  ع��ام 1948 في  ول���دت  وال��ت��ي  
جامعة  م��ن  الماج�ستير  درج���ة  ون��ال��ت 
هارتفورد بالولايات المتحدة الأمريكية  
على  ح�����ص��ل��ت  ان  ب��ع��د   ،  1983 ع���ام 
من  الر�سم  في  البكالوريو�س  �شهادة 
جامعة بغداد �أكاديمية الفنون الجميلة 
ر�سم  في  اخت�صا�ص  و�شهادة    1972
جامعات   م��ن  الاط��ف��ال  كتب  وت�صميم 
م�شاركتها  ب��د�أت   فمذ  و�صوفيا  برلين 
الت�شكيلية  المعار�ض  اغلب  في  الاولى 
القرن  م���ن  ال�����س��ب��ع��ي��ن��ي��ات  م��ن��ت�����ص��ف 
ال��ع��راق وخارجة  داخ���ل  الم��ا���ض��ي في 
�آفق  وهي ما�ضية في تجاربها لارتياد 
ت�ستبطن  فنية  ر�ؤي��ة  وط��رح  المغامرة 

في  الا�شياء  بين  ح��وارا  وتقيم  ال��ذات 
محاولة للاجابة عن ا�سئلة ت�ؤرقها .

معر�ضها  لاق��ام��ة  الان  ت�ستعد  ان��ه��ا   
في  ال�����س��اب��ع   ال�شخ�صي  الت�شكيلي 
اح���دى ق��اع��ات ال��ع��ر���ض ب��ب��غ��داد وهو 
امتداد لا�شتغالاتها في معار�ض �سابقة 
حرارة  تمتلك  والتي  الكولاج  بطريقة 
ذلك  يتجلى  ك��ب�رية  وح�سية  عاطفية 
في تحويل الأ�شياء العادية �إلى �أ�شياء 
ت�ؤطر  فهي   ، الخا�ص  بريقها  لها  مهمة 
بين  ي��وف��ق  ج��م��الي  بن�سق  م�شروعها 
التلقائي،  العقلانية والخيال  ال�صياغة 
التجارب  على  اطلاعها  من  م�ستفيدة 
في  عملها  وم���ن  ال��ع��الم��ي��ة  الت�شكيلية 
الاطفال  ر�سوم  وع��الم   الطباعة  مجال 

الذي يمتاز بالعفوية .
ال��ف��ن��ان��ة م���ن خ�ل�ال فن  ان  ا���س��ل��وب 
اللونية  الق�صا�صات  وادم��اج  الكولاج 

ال�صيغ  فيه  تتحد  ب�صري  ب��ن��اء  وف��ق 
لتجربة  ت�ؤ�س�س  فانها   ، الت�صويرية 
تعتمد على ماورائية الذاكرة في �شحذ 
تعبيري  وبح�س  الا�ستذكارية  الاث��ارة 
التفاعلي.  ال��ت��وا���ص��ل  ع��ل��ى  ي��ح��ف��زه��ا 
فلوحاتها تحاول ان تج�سد الا�شياء من 
المكان  او  الزمان  لتحديد  حاجة  دون 
ما  بين  البحث  تريد   وباخت�صار  لانها 
ما�ضيه   في  ومعاناته  الان�سان   يربط 
اغلب  نرى  لذا   ، وم�ستقبله  وحا�ضره 
اعمالها الفنية تبحث في اعادة �صياغة 
الان�سان  فيه  يت�صارع  ال���ذي  ال��واق��ع 
هرمية  تك�سير  عبر  الم��ادي  واقعه  مع 
في  ذلك  يتجلى   . بالا�ترسجاع،  الزمن 
للاهتمام  فتعمد  التوليفية  �سياحاتها 
بالمعنى  الا�شاري  ال�سيميائي  بالجانب 
تلتقطه  بم��ا  ت��زج  اذ  للتعبير  الح�سي 
ال��ل��وح��ة وب��ا���ص��رار عاطفي  في وج��ه 

التقاط  في  تج��اه��د  وك���أن��ه��ا  ورم����زي 
الحلم من داخلها خوف ان يت�سرب من 
بين ا�صابعها ، لذا نراها تمزج الواقع 
عالي  بتجريد  الق�صدية  ب��الم��اورائ��ي��ة 
التكنيك فهي تدرك عن وعي انها تبحث 

عن لحظة ما في الافق المرئي .
يقول ال�شاعر�أدوني�س �أن » في الوجود 
 ، مجهولا   ، مرئيا  لا   ، باطنيا  جانبا 
وان معرفته لا تتم بالطرق المنطقية ، 
العقلانية ». ولان الخيال لدى الفنانة 
بعد  ذو  ه��و  ب��ل  حيادية  وظيفة  لي�س 
الذي  العالم  �إن  نرى  ان�ساني   تفاعلي 
ت��ر���س��م��ه م��اه��و الا ع���الم م����وارب ، و 
�إلا  و�سحري  مفتر�ض  ع��الم  ان��ه  برغم 
بل  ال��واق��ع  عن  تبتعد  لا  عنا�صره  �أن 
تغو�ص بتجريده كي ت�صطاد ما ترغب 

من معان لرموزها .  
المجهول  في  الغو�ص  ذل��ك  نلاحظ      

وتعدد الاحتمالات التي يخدمها اللون 
الطاغي  ال��ق��اتم  يغلب  ح��ي��ث  ج���ي���داً، 
الم���وزع في  ال�����ض��وء  الم��خ�ترق ببهجة 
�أو المركز في نقطة واحدة  �أماكن  عدة 
فالدائرة  ه��ن��د���س��ي��ة،   ا���ش��ك��ال  ف��ت�ربز 
بالوانها المتعددة والمربعات والمثلثات 
تبتعد  تعبيرية  رموزا  ت�شكل  المتتالية 
ع���ن الم��ح��ل��ي��ة الى ع���الم او����س���ع  على 
محايد  ل��ون  ذات  ا�ستيعابية  خلفية 
�سماوي  ع��ر���ض  الى  م��ات��ك��ون  اق���رب 
للتعبير  مفتوح يحت�ضنها في محاولة 
الفنانة  اعمال  فاغلب  ال�المح��دود  عن 
)ن�����ض��ال الاغ�����ا( ت��اخ��ذ ���ش��ك�ال طولي 
التكوين وك�أنها تنطلق برموزها نحو 

ال�سماء الوا�سعة نحو الخلا�ص . 
مخزون  بقايا  تلملم  ان  تح��اول  انها 
ال�����ذاك�����رة ال����ذات����ي لاب�������داع ال���وج���ه 
 ، ال��واق��ع  ع��ن  الغائبة  الاخرلل�صورة 
وال�شكل  اللون  ت�ستنطق  الثيم  فتلك 
المتميز  عالمها  تبني  ك��ي  والم�����ض��م��ون 
بتجريديته، المبتعد بفل�سفته الجمالية 
التقليدية  ال��ق��وال��ب  ع��ن  وال��ب�����ص��ري��ة 
لكنه  ع���ف���وي  م��و���س��ي��ق��ي  وب��ن�����س��ق   ،
احتجاجي وا�ضح المقا�صد. ان اعمالها 
التكوينية  ب��ال�����ص�الب��ة  دائ���م���اً  تت�سم 
وال�����ط�����راوة ال���ل���ون���ي���ة  والا�����ض����اءة 
لكنها  ذات����ه   ال��وق��ت  في  ال�صحيحة 

لاتخلو من حزن كامن .
عقلي  ت���ذوق  الى  تح��ت��اج  اعمالها  ان 
م��ث��ل��م��ا تح��ت��اج الى ت����ذوق وج���داني 
. فلي�س �سهلا ان يتحول  لفهم عوالمها 
اللامرئي والمهمل الى معنى احتجاجي 
هو  فالفن  الت�سا�ؤلات،  يثير  وجمالي 
ت�صوريا  وادراك��ه��ا  ما  لفكرة  التجلي 
يعك�س  لا  ،وه��و  ماديتها  ع��ن  يبعدها 
الى  مبهما  حد�سيا  �أنعكا�سا  الا  المطلق 

حد ما . 

اكثر من خم�سين عملًا  فخارياً  معلقاً  على لوحات بالا�ضافة الى 
بع�ض التخطيطات هو ما ت�ضمنه المعر�ض ال�شخ�صي الثالث للفنان 

محمد عجمي الذي اقيم في قاعة مدارات.
داخل  الطين  على  النحت  �شملت  كونها  الفنان  تجربة  وامتازت   
العمل  اخ��ذ  هنا   « عنها  عجمي  محمد  يقول  حيث  الفنية  اللوحة 
على  وعملت  الم�ستوية  اللوحة  في  اللون  بديل  الفخاري  النحتي 
لح�ضارة  الا�سطورية  الاف��ك��ار  با�ستثمار  الم��ح��روق  الطين  خامة 
الامتداد  باعتبارهما  والم����ر�أة  ال��ث��ور  فيها  ج�سدت  �سومرحيث 
نحاتاً   باعتباري  مطروقة  غير  ..الفكرة  الحياة  في  والتوا�صل 
الى  بالا�ضافة  اللوحة  داخ��ل  الطين  على  النحت  انج��زت  ا�صلا 
التجريب  هو  ..وه���ذا  المعر�ض  بثيمة  تتعلق  التي  المخطوطات 
احقق  حتى  اح��د  يط�أها  لم  الت�شكيل  م��ن  مناطق  الى  وال��ذه��اب 
عن�صر الا�ستفزاز لدى الم�شاهد وحتى لااكون مقلدا لغيري رغم ان 
انا  لكن  الفنانين  من  الكثيرون  تناولها  والمر�أة  الثور  مو�ضوعات 

تناولتها بالنحت على الفخار داخل اللوحة«.
» حين  العجمي  الت�شكيلي امين عبا�س عن معر�ض  الفنان  ويقول 
�شرع الفنان محمود عجمي في تقديم منجزه الفني المحتوي على 
من خلاله  اراد  �شخ�صي  كمعر�ض  الفخاري  النحت  من  م�صغرات 
جوهر  الى  بخطابه  وال��و���ص��ول  واعجابه  المتلقي  ده�شة  اث���ارة 
وا�شكال  حرة  وابداعات  منطقية  علاقات  من  يحتويه  لما  وجدانه 
هذه  ولعل  معنى  لها  م�ضامين  وذات  منطقيا  وم��ع�ربة  خال�صة 

التجربة تعد انجازا متميزا في حقل الابداع الفني خ�صو�صا انه 
ا�ستخدم مع الفخار مواد من الا�سلاك والخيوط ومازج المعر�ض 
بمخطوطات عالجت ثيمة المعر�ض الاوهي الثور والمر�أة ..وعليه 
ا�س�س محمود عجمي بنية ابداعية م�ؤثرة ولها ذلك الفعل الوا�ضح 
في ميدان الفن الت�شكيلي العراقي المعا�صر،  انه معر�ض يتجاوز 

حتى التجريب ».
محمود  تجربة  »ت�ضع  القاعة  مدير  ن�صار  ح�سن  الفنان  وي�ضيف 
لعمق  اك��ي��دا  ره��ان��ا  ال�سحيق  بالما�ضي  وعيها  خلا�صات  عجمي 
الحافلة  تخطيطاته  وم��ه��ارات  منحوتاته  تن�شئها  التي  العلاقة 
لخوا�ص  وا�ستذكارية  ووجدانية  ان�سانية  لمعان  حر  باختزال 
الح�ضارة  �صوب  الفنان  هذا  لدى  ت�ؤ�شر  وجــــــودية  كنزعة  الفن 

والت�أريخ .

ت���ط���وي���ر أرب����ي����ل ومج���������اورات ق��ل��ع��ت��ه��ا الح���ض���اري���ة
شيرين احسان شيرزاد

    ارتايت ومن موقع المسؤولية 
ان أسلط الاضواء على عدد من 

القضايا هي غاية في الاهمية وهي 
تخص الهوية الحضارية لمدينة 
اربيل عاصمة اقليم كوردستان، 

وهذه القضايا تتعلق بالتخطيط 
العمراني للمدينة ونظم البناء 

المعمول بها الى جانب المخطط 
الاساسي الجديد لمدينة اربيل 

والذي يجري تطبيق المرحلة 
الاولى منه حاليا، وتأثير كل ذلك 
على القلعة التاريخية ومجاوراتها 

المباشرة.

) نضال الاغا ( تصنع احلاماً من ورق

التلقائي   والخ��ي��ال  العقلانية  ال��ص��ي��اغ��ة  ب�ين  ي��وف��ق  جم���الي  ن��س��ق 

لندن

محسن الذهبي

الفن ذاك��رة  من 

تشكيلية متابعة 

أج��د ب���ل  أب��ح��ث  لا  أن����ا  ب��ي��ك��اس��و: 
ترجمة:اسماعيل خليل مجيد

مؤيد عبد الوهاب

معرض يتجاوز التجريب
من ذاكرة سومر


