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1...النجاة
أدولفو بيوي كاسارس* 

هذه حكاية حدثت في �أزمنة وممالك 
غابرة. كان النحات يتجول مع الطاغية 

في حدائق الق�صر. وعلى م�سافة من 
المتاهة المقامة لم�شاهير الغرباء، في 

�أق�صى مم�شى الفلا�سفة الذين قطعت 
ر�ؤو�سهم، قدم النحات �آخر عمل له: 
حورية ماء �أ�صلها ينبوع. وفيما كان 
الفنان يفي�ض في ال�شروحات التقنية 

وي�ستمتع بن�شوة النجاح، لاحظ علامة 
تهديد ترت�سم على وجه حاميه الجميل. 

وفهم ال�سبب. لا �شك في �أن الطاغية 
كان يفكر: “كيف ي�ستطيع مخلوق 

بمثل هذه التفاهة �أن ي�صنع ما �أعجز 
�أنا، راعي القرى، عن �صنعه �أنا ؟” وفي 

تلك اللحظة، طار ع�صفور مبتهجا في 
الهواء، بعد �أن �شرب من الينبوع، فكر 

النحات في الفكرة التي يمكن �أن تنقذه. 
فقال م�شيرا للع�صفور: “رغم حقارة 

هذه الع�صافير لا ي�سعنا �إلا �أن نعترف 
ب�أنها تطير �أف�ضل منا”. 

2...النحات والأطفال
إدواردو غاليانو* 

�أتناول الع�شاء مع نيكول و�أدوم. 
تتحدث نيكول عن نحات من معارفها، 

موهوب جدا وم�شهور. ي�شتغل النحات 
في مر�سم �شا�سع، ويحيط به �أطفال. 

فكل �أطفال الحي �أ�صدقاء له.
في �أحد لاأيام كلفته المحافظة بنحت 

ح�صان كبير ليو�ضع في �إحدى 
�ساحات المدينة. و�أح�ضرت �شاحنة كتلة 

الغرانيت ال�ضخمة �إلى المر�سم و�شرع 
النحات في نحته بالمطرقة ولاأزميل، 
معتليا �سلما. وكان لاأطفال ينظرون 

�إليه وهو يعمل.
ثم ذهب لاأطفال في عطلة، بع�ضهم �إلى 

الجبال، وبع�ضهم �إلى البحر. وعند 
عودتهم، �أراهم النحات الح�صان الذي 

انتهى من نحته. ف�س�أله �أحد لاأطفال 
بعينين مفتوحتين على �أ�شدهما:

- لكن.. كيف عرفت �أن داخل تلك 
ال�صخرة كان يوجد ح�صان؟ 

3...الدودة
خابيير توميو* 

و�أنت؟ من تكون؟ - �أ�س�أل المخلوق 
ال�صغير الذي �أكت�شفه �أمام قدمي.

فيجيبني:

- �أنا الدودة. حيوان �صغير، �أحمق 
وبطيء. �أتنف�س عبر م�سام جلدي وتمتد 

قناتي اله�ضمية من طرف ج�سمي �إلى 
طرفه لاآخر.

وقد قالت لي �أمي بعد زمن ق�صير من 
ولادتي :

يا “فريديريكو”. �أنت ل�ست  تهتم  ” لا 
ذكيا ولا جميلا ولا تمتلك �أجنحة. كما 

�أنه لي�ست لديك حتى �سيقان. ولكن 
بزحفك، ت�ستطيع �أن ت�صل �إلى �أي 

مكان تريد”.

* �أدولفو بيوي كا�سار�س:
ولد في بوينو�س �آير�س )الأرجنتين( 

�سنة 1913 وتوفي �سنة 1999. 
يعتبر من �أبرز كتاب الأرجنتين �إ�ضافة 

�إلى �صديقه بورخي�س )الذي كتب 
بالا�شتراك معه عددا من الق�ص�ص( 

و�إرن�ستو �ساباتو وخوليو كورتاثار. 

* ادواردو غاليانو:
ولد في مونتيفيديو )الأوروغواي( 

عام 1940.
عا�ش غاليانو �سنوات عديدة في 

المنفى لأ�سباب �سيا�سية، في الأرجنتين 
وا�سبانيا. وهو باحث وروائي 

و�صحفي، وقد ترجم كتابه “�شرايين 
�أمريكا اللاتينية المفتوحة” �إلى �أكثر 

من ع�شرين لغة. 

* خابيير توميو:
ولد في كيثينا بمقاطعة اراغون 

)ا�سبانيا( �سنة 1932.
عا�ش توميو �سنوات عديدة في 

بر�شلونة ، ون�شرت له روايات عديدة 
ومجموعات ت�شتمل على ن�صو�ص 

ق�صيرة.
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ف مكانك    نظِّ

ف مكانك �ستطولُ بكَ لاأيامُ في الجبّ.. نظِّ
ف يديك و�سيبني الحمامُ �أع�شا�شاً له في قيودكَ.. نظِّ

ف طريقك �ستملأ ممرات �سجنكَ �أن�سجة العناكب.. نظِّ
ف حلمك و�ستتدلى الوطاويط من ال�سقف مقلوبةً.. نظِّ

ف �أذنيك و�ستتكلم الجدران بلغات عجيبةٍ.. نظِّ
ف عينيك. و�سينطفئ كل ما حولك.. نظِّ

�ستنطفئ ال�شم�سُ
و�سينطفئ القمرُ 

و�ستنطفئ النجومُ..
 لا تدع ال�شمعة

التي في داخلك تنطفئ.
مزهريتكَ يا مروان

تلك التي تطلقُ البخار ب�ألوانٍ
لم تنطفئ

�أ�صبحت فانو�سنا الوحيد
و�سط بيتنا الموح�ش

كلّ �شيءٍ يناديك
حتى تلكَ لاأ�شياء ال�صغيرةِ

التي �أهملتها.
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والحبل ما زال طويلًا

�أ�شعلت �شمعةً من �شعلة الموقد
ليل العراق ما زال طويلًا

*
�أ�شعلتُ �سيجارةً من �سيجارة قبلها

لاأحزان �ستتلو بع�ضها
*

كلما �أغلقنا النوافذ فتحتها الريح
ال�شرور �ستدخل رغماً عنا

*
�أقلامنا تفطّرت

الكتابة غبار
*

الماءُ ا لذي �شربناه كان خابطاً
نهران ملطخان بالمتاهة

*
حدود العراقُ تُطبقُ علينا وتم�سخنا

ك�أنه بلدُ م�سحور
*

النجومُ �صامتةٌ لا تتحدث
دمها مراق في العيون

*
الليالي تحملُ الكثير من القم�صان المدّماة

والحبل ما زال طويلًا.
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 ربيع الأفاعي     

لأن لاأوراق تزداد ا�صفراراً
في رماد البلاد

�أ�صبح ب�أمكاني متابعة لاأفاعي التي تزلزلُ حياتنا
وتنفخُ علينا ال�سموم في الليل والنهار

�أنظرْ هناك على الجدران
هذه لاأفاعي المعلقة الجاهزة للإنق�ضا�ض على المارّة

وهناك في بيوت الحكومة
حيث تلتفُّ لاأفاعي على لاأموال

وهناك في الموانئ
حيث لاأفاعي ت�شفط النفط في بطونها

وهناك في لاأ�سواق
حيث تدبي لاأفاعي فوقَ ال�سلعِ وفي جيوب النا�س

�أ�صوات لاأفاعي..
هذا ما �صرنا ن�سمعهُ في ثنايا المدن

بدلًا من �أ�صوات الطيور.
�أبناءُ لاأفاعي..

حون بال�سيوف يلوٍّ
في البيانات والجرائد
لاأفاعي تملأ الم�ساجد

وت�صرخ بالفتـن
لاأفاعي تتجول بين القبور

وتتنا�سلُ مع الموتى
ولم يعد جمال الن�ساء �شائعاً

�شوهته الق�شور
ق�شور لاأفاعي.

في الب�ساتين
تفخخ لاأفاعي ال�سيارات

وفي لاأوجار
تهيئُ لاأفاعي لاأحزمةَ النا�سفة

وفي المقرات الحزبية
تجتمع لاأفاعي لتزيد من فعالية �سمومها

وفي الطرق ت�شهر لاأفاعي �أ�سنانها
وتخطف النا�س

وفي لاأنهار تبي�ض لاأفاعي ون�شرب بيو�ضها
لنتحول نحنُ بدورنا �إلى �أفاعٍ جاهزةٍ للقتل.

ربيعُ لاأفاعي في العراق
لي�سَ مو�سماً �أو ف�صلًا

�إنه ربيع �أبديّ.
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سوده علّي
�سوده عليَّ

من يداريك؟
مروان لبّ العافية

.. روحٌ �شافية مروان نب�ضّ الحبِّ
مروان نهرٌ �شا�سعٌ يبكي

وخمرٌ �صافيةْ.
�سوده عليّ

كيف �أ�صبحتْ؟
هل نمتَ مع�صوباً؟

وهل �أتعبكَ ال�صمت؟
مروان كحل العين

طير ال�شم�,سروح حاميةْ
�سوده عليَّ
�أنت بردان

والنار في اعماقنا دافيةْ
00000

لاأغاني التي كنتُ �أغنيها له

ولاأدعية التي كنتُ �أرفعها له
عادت �إلّي

وهي تقطرُ حزناً !

في العام 1967 دعي خورخي 
لويس بورخيس إلى الولايات 

المتحدة لإلقاء سلسلة 
محاضرات في جامعة هارفرد، 

وكانت  ووظ��ي��ف��ت��ه.  ال�شعر  ف��ن  ح��ول 
»لغز  يلي:  كما  المحا�ضرات  عناوين 
حكاية  و«فن  و«لاا�ستعارة«،  ال�شعر«، 
الملحمة«،  ال�����ش��ع��ر:  في  ال��ق�����ص�����ص 
ال�شعر«  وترجمة  الكلمات  و«مو�سيقى 
»معتقد  و�أخ��ي�اًر  وال�����ش��ع��ر«  و«ال��ف��ك��ر 
المحا�ضرات  هذه  ظلت  وقد  ال�شاعر«. 
�أن  �إلى  ع��ق��ود،  ط���وال  من�سية  ال�ست 
وج��ده��ا �أح��د �أ���س��ات��ذة الج��ام��ع��ة، وقد 
تحقيقها  ف�أعاد  ال�سنين،  غبار  غطاها 
وطباعتها، لت�صدر مجموعة في كتيب 
�صغير بعنوان »فن ال�شعر«، عن جامعة 

هارفرد نف�سها. 
وهي  الثالثة،  المحا�ضرة  هنا  نن�شر 
الأ���ص��غ��ر ب�ني الم��ح��ا���ض��رات، وتحمل 
الق�ص�ص«.  ح���ك���اي���ة  »ف�����ن  ع����ن����وان 

و�سنعمد في �أعداد »نوافذ« المقبلة الى 
من  الأخ��رى  المحا�ضرات  بع�ض  ن�شر 

ال�سل�سلة نف�سها: 
 ***

في  اللفظية  التمايزات  �أخ��ذ  من  بد  لا 
ذهنية،  تمايزات  تمثل  لأنها  لااعتبار، 
كلمة  �أن  الم���ؤ���س��ف  ول��ك��ن  وث��ق��اف��ي��ة. 
»�شاعر« قد انق�سمت �إلى اثنين. فعندما 
�إلا  نفكر  لا  ما،  �شاعر  عن  اليوم  نتكلم 
غنائية  بنغمات  ينطق  �شخ�ص  في 
ومحكمة التنا�سق من نوع »ب�سفنٍ، كان 
البحر ملطخاً هنا وهناك، ك�أنها نجوم 
»لماذا،  �أو  ووردزورث.  ال�سماء«؛  في 
المو�سيقى؟  زنك  تُح مو�سيقى،  و�أن��ت 
الم�������س���رات،  �إلى  ت�����س��ع��ى  ف���الم�������س���رة 
�أخرى«،  �سعادة  في  ترغب  وال�سعادة 
)�شك�سبير(. بينما كان القدماء، عندما 
يتكلمون عن �شاعر لا يعتبرونه مجرد 
مُطلِق لهذه النغمات الغنائية ال�سامية 
وح�سب، و�إنما يرون فيه كذلك راوية 
حكايات، حكايات يمكننا �أن نجد فيها 
�أ�صوات  لي�س  الب�شرية:  �أ�صوات  كل 
الغنائية، والت�أمل، والك�آبة فقط، و�إنما 
هذا  والأم��ل.  ال�شجاعة  �أ�صوات  كذلك 
�أنه  �أفتر�ض  �أنني �س�أتحدث عما  يعني 

فلن�شغل  الملحمة.  ال�شعر:  �أ�شكال  �أقدم 
�أنف�سنا بها لبع�ض الوقت. 

ربما كان �أول مثال يرد �إلى ذهننا هو 
�أندرو  �أ�سماها  مثلما  ط���روادة،  ق�صة 
وترجمها   ،Andrew Lang لانغ 
فلنتفح�ص  ال�صواب.  بالغة  ب�صورة 
القدم  في  المغرقة  ال�سرد  طريقة  فيها 
�شيئاً  نج��د  الأول  البيت  منذ  لق�صة. 
كهذا: »ربة ال�شعر، حدثيني عن غ�ضبة 
البروف�سور  ترجمها  كما  �أو  �آخ��ي��ل«. 
“رجل  �أظن:  ما  على   Rouse رو�س 
غا�ضب: هذا هو مو�ضوعي«. ربما �أن 
ن�سميه  ال��ذي  الرجل  �أو  هوميرو�س، 
قد  قديمة(،  ق�ضية  )وهذه  هوميرو�س 
فكر في كتابة ق�صيدة عن رجل غا�ضب، 
وهذا ي�شو�شنا، لأننا نفكر في الغ�ضب 
 ira furor( :على طريقة اللاتينيين
�آني  ���ض��رب  ه��و  الغ�ضب   )brevis
جنون.  نوبة  �إنه  الجنون،  من  وعابر 
�أن حبكة الإلياذة، بحد ذاتها،  �صحيح 
عن  الفكرة  فهذه  تماماً:  ممتعة  لي�ست 
ي�شعر  خيمته،  في  الم��زاج  معكر  بطل 
جائرة،  ب�صورة  عامله  ق��د  الملك  ب���أن 
نزاع  �أن��ه��ا  ل��و  كما  الح���رب  فيخو�ض 
ويبيع  �صديقه،  قتلوا  لأنهم  �شخ�صي، 

الذي  ال��رج��ل  جثة  النهاية،  في  ل��لأب 
قتله. 

قبل؛  من  ذلك  قلت  �أك��ون  )وق��د  ولكن، 
ب��ل �أن���ا واث���ق م��ن �أن��ن��ي ق��ل��ت��ه(، ربما 
فما  الأهمية.  �إلى  ال�شاعر  نوايا  تفتقر 
يهم اليوم ـ و�إن كان هوميرو�س يعتقد 
)ق�صة  الق�صة  ه���ذه  ي���روي  �أن���ه  ح��ق��اً 
في  ي��روي  �أن��ه  هو  ـ  الغا�ضب(  الرجل 
يروي  �إن���ه  ن��ب�اًل:  �أك�ث�ر  �شيئاً  ال��واق��ع 
ق�صة رجل، بطل، يهاجم مدينة يعرف 
�أنه  �أب��داً، رجل يعرف  �أنه لن يقتحمها 
المدينة. ولكن  ت�سقط  �أن  قبل  �سيموت 
الق�صة الأ�شد ت�أثيراً هي ق�صة الرجال 
المدافعين عن مدينةٍ يعرفون م�صيرها 
�أنا  ب��الاح�ارتق.  �آخ��ذة  مدينة  م�سبقاً، 
�أظ���ن �أن ه��ذا ه��و م��و���ض��وع الإل��ي��اذة 
الحقيقي. وقد فكر الب�شر على الدوام، 
ال���ط���روادي�ي�ن هم  ال����واق����ع، ب�����أن  في 
الأبطال الحقيقيون. ونفكر في فرجيل 
�أن  ن�ستطيع  ول��ك��ن��ن��ا   ،Virgilio
�ستورلا�سون  �سنوري  في  �أي�ضاً  نفكر 
ال���ذي   ،Snorri Sturluson
�أن  ���ش��ب��اب��ه،  ���س��ن��وات  �أولى  في  ك��ت��ب 
�أودي��ن،  و�أع��ن��ي  ـ   Odin “�أودين” 
بريامو  اب��ن  ه��و  ـ  ال�سك�سونيين  �إل���ه 

بحث  لقد  هكتور.  و�أخ   Priamo
والت�آلف  الت�ضامن  ع��ن  دائ��م��اً  الب�شر 
المهزومين، ولي�س مع  الطرواديين  مع 
هناك  لأن  ربما  المنت�صرين.  الإغريق 
�أن  عليها  ي�صعب  ك��رام��ة  الهزيمة  في 

تتوافق مع الن�صر. 
ثانية:  ملحمية  ق�����ص��ي��دة  ف��ل��ن��ت��ن��اول 
الأودي�سة  نقر�أ  �أن  يمكننا  الأودي�سة. 
)�أو  ال��رج��ل  �أن  اف�رت���ض  بطريقتين. 
بتلر  ي��رى �صمويل  ك��ان  مثلما  الم���ر�أة، 
كتبها(،  ال��ذي   Samuel Butler
�أنها تت�ضمن في الواقع  لم يكن يجهل 
بيته،  �إلى  �أولي�سي�س  ع��ودة  ق�صتين: 
ما  �إذا  ال��ب��ح��ر ومخ���اط���ره.  وع��ج��ائ��ب 
الأول،  بالمعنى  الأودي�����س��ة  ت��ن��اول��ن��ا 
فكرة  ال��ع��ودة،  ف��ك��رة  لدينا  ف�ستكون 
بيتنا  و�أن  ال�صحراء،  في  نعي�ش  �أننا 
في  �أو  الم���ا����ض���ي،  في  ه���و  الح��ق��ي��ق��ي 
و�أننا  �آخ��ر،  مكان  �أي  في  �أو  ال�سماء، 

ل�سنا في بيتنا مطلقاً. 
لحياة  ب���د  لا  �أن����ه  في  ���ش��ك  لا  ول���ك���ن، 
�إلى  �أن تتحول  البحارة والرجوع من 
ف�شيئاً،  �شيئاً  وهكذا،  م�شوق.  �شيء 
راحت تُ�ضاف عجائب كثيرة. وعندما 
�أن  نج��د  ول��ي��ل��ة،  ليلة  �أل���ف  �إلى  نلج�أ 
�أي  الأودي�����س��ة،  من  العربية  الن�سخة 
ق�صة  لي�ست  ال�سبع،  �سندباد  رح�الت 
و�أظن  مغامرات؛  ق�صة  و�إنم��ا  ع��ودة، 
عندما  ك��ذل��ك.  �أن��ه��ا  على  نقر�ؤها  �أن��ن��ا 
به  ن�شعر  ما  �أن  �أظ��ن  الأودي�سة،  نقر�أ 
ما  البحر.  �سحر  بالبحر،  لاافتتان  هو 
ن�شعر به هو ما يك�شف لنا عنه الملاح. 
للقيثارة،  حما�سة  لديه  لي�ست  فمثلًا: 
ولا لتوزيع الخواتم، ولا لمتعة المر�أة، 
ولا لعظمة العالم. �إنه يبحث عن �أعالي 
الم��الح��ة وح�����س��ب. وهكذا  ال��ت��ي��ارات 
تكون لدينا الق�صتان في ق�صة واحدة: 
�إلى  عودة  �أنها  على  نقر�أها  �أن  يمكننا 
مغامرات،  ق�صة  وباعتبارها  البيت، 
كُتبت  مغامرات  ق�صة  �أروع  هي  ربما 

�أو غُنيت. 
فلننتقل الآن �إلى »ق�صيدة« ثالثة، تبرز 
و�أعني:  الأخ��ري�ني،  م��ن  بكثير  �أع��ل��ى 
يمكن  فالأناجيل  الأرب��ع��ة.  الأن��اج��ي��ل 
الم�ؤمن  بطريقتين.  �أي�����ض��اً  تُ��ق��ر�أ  �أن 
الغريبة  الق�صة  �أن��ه��ا  ع��ل��ى  ي��ق��ر�ؤه��ا 
لرجل، لإله، يُكَفِّر عن خطايا الب�شرية. 
الم��وت على  ال��ع��ذاب، يتقبل  �إل��ه يتقبل 
 ،)bittre cross(ال�صليب المرّ« )الـ«
قراءة  هناك  �شك�سبير(.  يقول  مثلما 
ل���دى لانغلاند �أج���ده���ا  غ���راب���ة،  �أك�ث�ر 
Langland : فكرة �أن الرب �أراد �أن 
يعرف العذاب الب�شري بكليته، و�أنه لم 
يكتف بمعرفته ذهنياً، مثلما هو متاح 
ك�إن�سان  يعاني  �أن  �أراد  �إل��وه��ي��اً؛  ل��ه 
�أما من هو )مثل  �إن�سان.  وبمحدودية 
�أن  فيمكنه  م���ؤم��ن،  غير  منا(  كثيرين 
يقر�أ الق�صة بطريقة �أخرى. يمكننا �أن 
�إله،  �أنه  نفكر برجل نزق، رجل يعتقد 
ثم يكت�شف في النهاية �أنه لي�س �سوى 

ب�شر و�أن الرب ـ ربه ـ قد تخلى عنه. 

ال���ش���ع���ر وف�������نّ ح���ك���اي���ة ال��ق��ص��ص
ثلاث قصص قصيرة جدا من امريكا اللاتينية

ترجمها عن الاسبانية
: اسماعيل خليل مجيد 

احزان السنة العراقية
رب��������ي��������ع الأف��������اع��������ي

خزعل الماجدي

خورخي لويس بورخيس

ترجمة المدى

�أندرو لانغ �صمويل بتلر 

من الضفة الاخرى


